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Ik izleri Orta Cag'in karanlik giinlerinde dncelikle mi-
mari alanda goriilen, dini bir anlam igeren ve siyasi bir kimli-
ge sahip ‘gotik’ kavramy, yiiksek, gorkemli ve korkutucu ya-
pilar olarak 6n plana gikar. Tarih sayfalarinda ilk defa Roma
Imparatorlugu’na saldiran ve her yeri yikan bir kavim olarak
dikkat ¢eken Gotlar, hem gegtikleri her yere uyguladiklari
siddet olaylariyla hem de Hiristiyan olmadiklarindan dolay1
barbar olarak ifade edilirler. Bahsedilen bu kavmin medeni-
yetten uzak ve sanatlari da ¢irkin olarak goriildiigii igin ‘go-
tik” sdzctigiine olumsuz bir anlam ytiiklenir ve genel bir kani-
ya gore uygarligin karsiti olarak kabul edilir. Kékenindeki bu
olumsuz anlam daha sonraki donemlerde ise alisik olunma-
yan bir tarzin, bir sanat tislubunun adina evrilir.

Farkli donemlerde ve farkli alanlarda kendine yer bulan
gotik kavrami Antik donemlerde olumsuz anlamiyla dikkat
cekerken daha sonraki donemlerde alisik olunmayan sanat
anlayisini ifade eder. Zaman igerisinde mimariden farkh sa-
nat dallarinda da viicut bulan gotik, edebiyatta da yerini alir
ve kendine 6zgii nitelikleriyle diger edebi tiirlerden siyrilarak
on plana ¢ikar. Tarihsel siire igerisinde anlamsal bir degisime
ugrayan ‘gotik’ kavrami edebi metinlerdeki anlamiyla yeni
bir tiir olarak edebiyat dizininde yer alir. Bundan hareketle
bu calismada, gotik kavrami, onun farkli edebiyatlardan se-
¢ilmis edebi tirtinlerdeki yeri ve bu edebi {irlinlere yansima
sekli ele alinmustir.
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Ayrica bu eser Eskisehir Osmangazi Universitesi
Bilimsel Arastirma Projesi biinyesinde yiiriitillen Gotik ve
Edebiyat (Proje Kodu: SBA-2023-2737) projesi tarafindan
desteklenmektedir.



GiRI$
‘GOTIK’ KAVRAMI

Gotik sanatin baslangig tarihi ve genel 6zellikleri hakkin-
da farkli goriislerin varligr dikkat cekmektedir. Bunun en be-
lirgin nedeni gotik sanatinin farkli alanlarda kendine yer bul-
masi ve farkli donemlerdeki birbirinden farkli yorumlamalar1
beraberinde getirmesidir. Charles ve Carl Gotik adli ¢alisma-
lariyla bu konu hakkinda goriislerini ortaya koyarlar ve go-
tik sanatin baslangicinin tam olarak verilemeyecegini, ancak
12. ylizyilin ortalarinda kavramin ilk defa kullanildigini ve
yavas yavas Romanesk sanatin yerini aldigini, gotik sanatin
sonunun da kesin olarak belirlenemedigini, ancak 15. ytizyilin
basma denk geldigini belirtirler." Gotik sanatin baglangig ve
bitis tarihleri ile ‘gotik” sozciigii ele alindiginda farkl goriisler
bulunsa da genel bir kaniya gore ilk anlam1 uygarligin karsit1
olarak kabul edilir ve olumsuz bir ifadeye karsilik gelir.

Eski Cag’larda Iskandinavya'nin Gotland bdlgesinden ve

Dogu Avrupa’dan gelen, Roma Imparatorlugunun yikil-

masinda etkin rol oynayan Gotlar'in yagma ve yikma eyle-

miyle tinlenmesi, onlarin uygarlik karsiti bir kavim olarak
adlandirilmasina neden olur. S6zctigiin sahip oldugu bu
olumsuz yaklasim, 12. yilizyilda askeri ve politik anlamini
geride birakarak Fransa’da genel mimari egilimin disina
cikan eserlerdeki ince bir zevke ve estetige isaret eder.

Gotik mimari, 12. ve 16. yiizyil arasinda birgok Bati tilke-

sinde Ronesans Donemi'ne kadar yayginlik kazanir.?

1 Bkz. Vict'oria Charles - Klaus H. Carl. Gotik. New York, Parkstgne Press, 2016,s.7.
> Niliifer IThan. “Dehsetin Kapisini Aralamak: Izzet Yasar'in Oykiilerinde Gotik
Ogeler”. Uluslararas: Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi. Say1: 10/2, 2021, s.617.
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Farkli1 donemlerde ve farkli alanlarda kendine yer bulan
gotik, Eski Cag’larda olumsuz bir anlam igerirken daha son-
raki donemlerde alisilmigsin digindaki sanat anlayismin bir
ifadesi olarak kullanilir.

Hem yagmaci bir kavim olmalar1 hem de Hiristiyan olma-

diklarindan dolay1r Gotlar Romalilarin goéziinde barbar-

dilar. Roma’ya gore Alplerin kuzeyinde kalan kavimler
barbard: ve sanatlar1 da cirkindi, dolayisiyla bunu ifade
etmek icin gotik kelimesine asagilayici bir anlam yiiklen-
mistir. Zira Gotlar sadece yakip ytkmamis, yiktiklarmin
yerine hicbir sey de koymamuistir. Kokenindeki bu olum-

suz anlam ve ¢agrisimlara ragmen, gotik zaman iginde ali-

sildik estetik anlayisin diginda bir tarzin, bir sanat iislubu-

nun ad1 olmus ve sonraki yiizyillarda bir¢ok sanat akimin

derinden etkilemistir.®

Anlamsal olarak farkliliklariyla dikkat ceken gotik kav-
ramini anlamak gii¢ olarak goriilse de Gozzoli mimaride ilk
orneginin Paris’in kuzeyinde Ile de France diye adlandirilan
dayanikli, calismasi kolay bir cesit kirectasinin da bulundugu
verimli ve zengin bir bolgede ortaya ciktigini ifade ederken,
1140 ile 1144 yillar1 arasinda, Paris yakinlarindaki St. Deniz
manastir1 kilisesinin koro kismi, gotik iislubun yaraticisi ola-
rak kabul edilir ve ad1 bilinmeyen bir mimar tarafindan yeni-
den yapildig1 diistintiliir. Bu tarihten itibaren Fransiz sehir-
leri, biiyiik katedrallerini bu tislup ile insa ederler ya da bu
iisluba gore degistirirler.* Birbirlerinden etkilenen toplumlar,
bahsedilen bu alisilmisin disindaki sanat tislubunu farkl cog-
rafyalarda, farkli yapilarda uygularlar. Corbusier’in de ifade
ettigi gibi “Gotik mimarligy, ilkeleri agisindan kiireleri, koni-
leri, silindirleri temel almaz. Nef tek basima yalin bir bigimi
anlatsa da ikinci smif karmasik bir geometriden (¢apraz sivri
kemerler) olusur.”’ Ilk izleri Orta Cag'in karanlik giinlerin-

3 M. Fikret Arargiic. “Mimari Bir Tarzdan Edebi Bir Tiire: Gotik”. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1: 36, 2016, $5.246-247.

# Bkz. Maria Christina Gozzoli. Gotik Sanatini Tantyalim. Ceviren: Solmaz Turung,
Istanbul, Anka Ofset Basimevi, 1982, s.3.

5 Le Corbusier. Bir Mimarla Dogru. Ceviren: Serpil Merzi, Istanbul, Besinci Baski, Yapi
Kredi Yayinlari: 1137, Sanat: 48, Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymcilik, 2007, s. 58,61.
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de 6ncelikle mimari alanda goriilen, dini bir anlam igeren ve
siyasi bir kimlige sahip gotik sanati, oncelikli olarak ytiksek,
gorkemli ve korkutucu yapilarda 6n plana cikar, daha son-
ra ise farkli alanlarda da kendine 6zgii nitelikleriyle dikkat
ceker.
Avrupa’da Ortacaglarda tepeden sehirlere hakim konu-
munda gorkemli, ihtisamli, biiyiik kiliseler, katedraller
inga edilmis. Bunda amag, Tanrisal olan, dini, kilise ku-
rumunu ¢ok yiikseklerde tutmak ve halkin bunlara bakip
kendilerini ne kadar kiigiik, zavall, aciz; dini nitelikli yap1
ve anlayislarin ise ne kadar ulu, yiice ve gorkemli oldu-
gunu hissettirerek insanlarda korkuya dayali bir teslimiyet
saglamak. Gotik mimari, yiiksekligiyle insanda sonsuzluk
duygusu uyandiran, irkilme, tirkme duygusu veren bir
goriintime sahiptir. Thtisamiyla korkutur, geri cekilme
duygusu verir, giizelliyle, estetigiyle insan biiytiler.®

Oncelikli olarak mimari sanatinda kendine yer edinen
gotik, katedral ve kiliselerin yapiminda 6n plana cikarken
Gozzoli, bu baglamda biiyiik gotik katedrallerin ve kilisele-
rin yapildig1 ortamin yaratilmasinda iki ana etkenin yardim-
c1 oldugunu belirtir. Bunlardan ilki Tanri'y1 ytiiceltmek ve
Hiristiyan inancini yaymalk, ikincisi ise kuvvetli sehirlerdeki
piskoposlarin ve zengin tiiccarlarin, biitiin 6teki yapilarin iis-
tiinde ytiikselen ve uzak mesafeden dahi kolaylikla goriilebi-
len biiyiik katedralleriyle diinyay1 biiyiilemek ve hayrete dii-
stiirmekten duyduklar1 gurur olarak agiklanir.” Gotik sanatin
dinden ayr1 diisiiniilemeyecegi ve var olus siirecinde de din-
sel bir anlam igerdigi i¢in Panofsky, gotik sanat ile skolastik
diistince arasinda bir paralelligin bulundugunu ve bireysel
etkilerden ¢ok daha genel bir iliskinin s6z konusu oldugunu
belirtir.®? Gotik sanatin mimari alanda dini bir anlam tasidig:

¢ Nurullah Cetin. Roman Coziimleme Yontemi. Ankara, Dokuzuncu Baski, Oncii
Kitap, 2011, s.236-237.

7 Bkz. Gozzoli, Gotik Sanatini Taniyalim, ss.7-8.

8 Bkz. Erwin Panofsky. Gotik Mimarlik ve Skolastik Felsefe: Ortagagda Sanat, Felsefe
ve Din Arasindaki Benzerliklerin Incelenmesi. Ceviren: Engin Akyiirek, Istanbul, Ara
Yayincilik: 69, Felsefe Dizisi: 32, Ara Yayincilik, 1991, s.23.
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gortiliirken, 6zellikle kilisenin ogretileri, kilise ve katedraller-
de 6n plana ¢ikartilir, kilisenin giicti halka iletilir, 6gretiler
halka aktarilmaya galisilir.

Heykel formu i¢inde Kilise'nin inang ve doktrinleri betim-

lenmistir. Erken gotik resim sanati, ikonografik freskler,

panel resimleri ve el yazmasi siislemeleri araciliiyla kili-
senin ogretileri agiklanmistir. Vitray ise mimariyle birlik-

te diisiiniilen bir diger sanat dali olmus ve tipki fresk ve

panel resimlerde oldugu gibi kilise dgretilerinin ikonog-

rafik betimlemeleri olarak diistiniilmiistiir. Gotik mimari-

de ortaya cikan genis pencereler vitraylarla siislenmistir.

Boylece, vitraylar araciligiyla kilisenin igine dolan renkli

isiklarla insan ruhunda ortaya ¢ikan dini duygularin de-

rinlik kazanmasi saglanmistir. Heykel ve vitraylarda ifade
edilen konular Incil'den alinan ve dini inanci én plana gi-
kartan temalardan olusmustur.’

Orta Cag mimari alaninda oncelikle gotik sanat ile kalin
duvarlar, kiliseler, satolar, katedraller, manastirlar Romanesk
yapilara eklenen pencerelerle ve vitraylarla aydinlanir ve fe-
rahlar, daha sonraki donemlerde ise mimari alanda goriilen
gelismeler gotik roman ve Oykiilerde karanlik ve kasvetli ola-
rak kendini gosterir ve korku 6gesiyle birlikte kullanilir.

[...] Gotik mimarligin belki de en biiyiik basarilarindan

birinin, yani 15181 ve aydinlig1 kutsal mekanlara, goksel 1s1-

g1in diinyevi bir versiyonu olarak sokmasinin tiimiiyle g6z

ard1 edilmesi, hatta tersine ¢evrilmesidir. Gotik mimarlik,

gelisimi boyunca siirekli duvarlar1 inceltmenin, pencerele-

ri artirmanin, boyutlarimi da biiyiitmenin pesinde kosmus;

boylece daha aydinlik ve vitraylarin filtre etkisiyle de daha

renkli i¢ mekanlar olusturmay1 hedeflemistir.'

Kiliselerin ve katedrallerin dis goriintimiinde yer alan
vitraylar i¢ mekana da niifuz ederek igyapmin da Romanesk

° Nimet Keser Ertas. Sanat Sizliigii. Ankara, Tkinci Baski, Utopya Yayinlart: 114,
Utopya Yayinlari, 2009. s.144.

10 Barig Emre Alkim. “Ingiliz Neo Gotik Mimarliginin Dogusu ve Gotik Yazinla
Tiskisi”. Cankaya University Journal of Humanities and Social Science. Cilt: 11, Sayt:
2,2014. 5.247.
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yapidan ayrilmasina ve renklenmesine neden olur; vitraylar-
daki renkli anlatimlari ise dini motifler olusturur. “Gotik mi-
marligiin en belirgin 6zellikleri sivri kemer, destek kemer
(tirmanan kemer) ve pencere bezemeleridir.”"" Gotik sanatin
en belirgin 6zellikleri arasinda yer alan pencelerdeki vitray-
larin dini motifler icermesi dikkat ¢ekerken, bu motifler hem
dis gortiniimde hem de icyapida aktarilir. Mimari alanda dini
motiflerin yer verilmesi ve yticeltilmesi gerektigi diistincesi-
nin yogun oldugu dénemde gotik sanatin yer almasi dikkat
cekerken Hodge, bu tarz yapilarda dogal ya da gercekgi im-
geleri yaratmaktan ziyade, gotik sanatgilarin inancin resme-
dilmesine odaklandiklarini belirtir. Hodge ayrica sanatin,
hayranlik duyulacak bir sey olarak degil, dine hizmet etmek
ve Tanri’nin mutlak giiciinii gostermek icin var oldugu go-
riistinii aktarir.”” Bu baglamda oncelikle dini bir anlamda ve
mimari alanda kullanilan gotik sanat, zaman igerisinde mi-
mariden farkli sanat dallarinda da viicut bulur ve sanatin
her alanina niifuz eder. Edebiyatta da yerini alan gotik sanat,
kendine 6zgii nitelikleriyle diger edebi tiirlerden siyrilarak
on plana ¢ikar ve mimari sanatin belirgin baz1 6zellikleriyle
harmanlanir.

Mimari sanat anlayisindan edebiyata kazandirilan kav-
ram “[...] romantizm, idealizm, realizm, kat1 ahlak yasalari,
kurallar, kanunlar, sinirlar gibi insan hayatini kisitlayan, daha
dogru bir deyisle insanlar1 belli bir kaliba sokmaya calisan, bu
haliyle de dogadan ve dogalliktan fazlasiyla uzaklasan olgu-
lara kars1 ¢ok giiglii bir tepki olarak ortaya”" ¢ikar. Edebi me-
tinlerde de kendine yer edinen gotik, mimari sanatin etkisiyle
ozellikle mekan tasvirleriyle dikkat geker. Bilinmeyen olay-

' Corbusier, Bir Mimarla Dogru, s.326.

12 Bkz. Susie Hodge. 50 Sanat Fikri. Ceviren: Emre Gozgii, Istanbul, Domingo Ya-
yinevi, 2016. s.25.

13 Gokhan Akmaz. “Ingiliz ve Hint Edebiyatlarinda Gotik: Otranto Satosu ve
Vetalapancavimsati”. Dokuz Eyliil Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 6,
Say1: 2, 2019, 5.450.
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lar, gizlenen gercekler, merak duygusu, hastalik, cinayet ve
oliim, gotik edebiyatinin yogunlastig1 konular arasinda gelir-
ken gizemli ve dolambagli mekan tasarimlar1 edebi metinle-
rin merkezini olusturur ve kasvetli mekanlar anlatilir. “Gotik
mimarinin korkutuculugu, tirkiingliigii, esrarengizligi roman
mekanlarina da yansimistir. Ortacaglara 6zgii korkulu, esra-
rengiz, biiyiilii, gizli gecitleri olan, pek ¢ok tuzaklar saklayan
heybetli bir sato, bir saray, bir manastir, katedral ya da kiifli,
metruk bir yer gibi tirkiintii veren mekanlar vardir. Buralarda
ayrica yine korku ve trkiintii veren mahzenler, tabutluklar,
dehlizler bulunur.”™

Gotik romanlarda tasvir edilen mekanlarda karanlik yo-
gun olarak hissedilir ve tekin olmayan, gizemli olarak betim-
lenen yerlerin anlatimina yer verilir. Alt katlara ya da mah-
zenlere uzanan merdivenler, bilinmeyen gegcitler, insanlarin
tizerine dogru gelen duvarlar ya da duvarlarin arkalarinda
gizlenen odalar detayli aktarilir ve okur siirekli heyecan ige-
risinde tutulmaya calisilir. Okuyucularin merak duygusu
gotik romanlarin odak noktasmni olusturur ve eserlerde gi-
zemli olaylar art arda siralanarak heyecan siireklilik arz eder.
Merak duygusuna duyulan ilgi, edebi tiirin genis bir okur
kitlesine sahip olmasinin nedeni olarak gosterilir.

Bilinmeyene duyulan ilgiden kaynakli olarak gotik ro-
man, donemsel farkliliklar g6z oniinde bulunduruldugun-
da belirli okur kitlesine sahip bir edebi tiirii olusturur. Bat1
diinyasinda ilk orneklerine rastlanilan gotik roman, sonraki
donemlerde farkli cografyalara da yayilir ve ilgi odag: olur.
Cole’un ifade ettigi gibi gotik edebiyatta insanlarin dimagina
korku salma gelenegi yer alir ve bu edebiyat korkung kurma-
ca deneyimleri okuyucularin neden tercih ettigini kavramaya

calisilan bir konu olma 6zelligi tasir ve insanlarin hayatinda

4 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.237-238.
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korku unsuru her zaman bulundugu icin gotik edebiyatin be-
lirli donemlerde basarili oldugunu savunur.'”® Okuyucularin
korku 6gesine duydugu ilgi, hayatin bir parcas1 oldugu icin
olagan olarak yorumlanir. Dani Cavallaro ise korku 6gesinin
her zaman insan hayatinda var oldugu i¢in gotik edebiyatinin
ozellikle basarili oldugunu ifade eder ve “korku, miinferit bir
olay degil, son derece cift kutuplu gilicler barindan devamh
bir durumdur”'® diyerek goriislerini agiklar. Gizeme ve bilin-
meyene kars1 duyulan ilgi, gotik romana kars: ilginin artma-
sia neden olur.

15 Bkz. Phillip Cole. Katiiliik Miti. Ceviren: Reha Kuldash, Istanbul, Tiirkiye s
Bankasi Kiiltiir Yayinlari, 2020, s.117.

¢ Dani Cavallaro. The Gothic Vision: Three Centuries of Horror, Terror and Fear.
Londra, 2002, s.vii.

15






. BOLUM

BATI EDEBIYATINDA GOTIK

Bati Edebiyatinda ‘Gotik’ Kavrami ve Eserler

Mimariden edebiyata aktarilan gotik sanatin nitelikleri
edebi metinlerde mekan betimlemeleriyle tekrar hayat bu-
lurken mekanlar ¢ogunlukla kasvetli ve karanlik yonleriyle
on plana cikar. Bahsedilen bu mekanlarin tasvirlerinde ise
acgiklanamayan olaylara ve ozellikle hayaletlerin anlatimlari-
na yer verilir. Kafaoglu-Biike, hayaletlerin, 6liim sonrasi ka-
ranligin, insanlhigin ytizyillardir hep ilgisini ¢ektigini belirtir,
bu nedenle de hayaletler edebiyatta da sik islenen bir konu
olarak dikkat ¢eker. Bu baglamda yine edebiyat tarihinin
en biiyiik basyapit1 sayillan William Shakespeare’in Hamlet
oyununun da bir hayalet 6ykiisii olarak okunabildigini ifade
eder.'” 1599-1601 yillar1 arasinda yazildig: diistiniilen Hamlet
trajedisinde Danimarka prensi Hamlet, Danimarka kral1 ba-
basinin oliimiinden iki ay sonra amcas1 Claudius’un annesiy-
le evlenmesiyle ve babasinin yerine tahta gegmesiyle ruhsal
¢okiintiiye girer. Uyumakta zorluk ¢eken Hamlet’e babasimin
hayaleti goriiniir ve kendisini 6ldiirenin Claudius oldugunu
sOyleyerek ociinil almasini istedigini belirtir.

Eser, ikilem arasinda kalan Hamlet'in bir gazaba donii-
sen hayatini, 6nce gostermelik sonra ise delilie uzanan bir
siireci ve gecisi, ihaneti, karsilikli 6fkeyi, intikam duygusunu

7 Bkz. Asuman Kafaoglu-Biike. Yazin Sanati. Istanbul, Can Sanat Yayinlari, 2011,
ss.108-109.
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ve ahlaksizlig1 tek bir oyunda bulusturur. Hamlet'in eserde
dile getirdigi ve daha sonra yazilacak olan metinlerin leitmo-
tifini olusturan ‘olmak ya da olmamak” ifadesi, yasamui, ya-
samin amacini, 6limi ve 6lim sonrasini sorgular ve akilly,
soylu, ahlakli bir bireyin karsilastig1 zorluklara agiklik getir-
meye calisir.

Bahsedilen bu zorluklarin {istesinden gelebilmek igin
babasmin hayaleti ile siirekli iletisim halinde olan Hamlet,
babasimin intikamini almak ister ve bir gezici tiyatro kum-
panya oyuncularindan, Kral Claudius’un huzurunda, babasi-
nin Olimiinii oynamalarini talep ederek gergeklerle herkesin
ylizlesmesini ister.'® Gotik edebiyatin 6zelliklerinden biri olan
O0lmiis bedenlerin yasayanlara goriinmesi ve hayattayken
maruz kaldiklar1 olaylarin 6liimden sonra diizeltilmesinin
istenmesi ve gizemin korunmasi1 Hamlet eserinin merkezini
olusturur. Eser boyunca mekan olarak da satonun ici ve gev-
resindeki ormanlik alanin betimlemesine yer verilir ve 6zel-
likle Hamlet'in babasinin hayaletiyle karsilastigi dis mekan
bulutlu, belirsiz ve gizemli bir yer olarak tasvir edilir.

Hamlet eserinde oldugu gibi kaleme alinan diger gotik
romanlarda da mekan betimlemeleri 6nemli bir yer tutar ve
manastirlar, katedraller, kaleler, satolar, tas yapilar, mahzen-
ler, mezarliklar, gizemli malikaneler, karanlik ge¢mise sahip
evler secilen mekanlar1 olusturur. “[...] gotik mimari ve go-
tik edebiyat birbirinden ¢ok farkli 6zelliklere sahip olsalar da
gotik metinlerde gotik mimari ve gotik uzam 6nemli bir yer
tutmaktadir. Hatta ilk gotik romanlar ismini dogrudan gotik
uzamdan alir.”" Bu cercevede gotik mimariden etkilenerek
edebiyatta da yerini alan ve gotik edebiyatin genel 6zellikleri-
nin olusmasini saglayan ilk 6rnek metin Horace Walpole’'nun
1764’ deki Otranto Satosu’dur.

18 Bkz. William Shakespeare. Hamlet. Ceviren: Sabahattin Eyiipoglu, Hasan Ali
Yiicel Klasikleri, Istanbul, Tiirkiye Is Bankasi Kiiltiir Yaynlari, 2014.

1" M. Fikret Arargiic. “Mimari Bir Tarzdan Edebi Bir Tiire: Gotik”. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say: 36, 2016, 245-257, 5.248.
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Eser, ‘Gotik Bir Oykii" alt baglig1 ile yayimlanir ve ese-
rin merkezinde mekan olarak gizemli bir kale yer alir. ingiliz
yazar Walpole'nun bu romanda gotigi gercekiistii olaylar va-
sitasiyla hayata gecirdigi goriiliir ve Isik’in da belirttigi gibi
Walpole'un ardindan Ingiliz edebiyatinda Ann Radcliffe,
Matthew Lewis, Mary Shelley, Bram Stoker; Amerikan ede-
biyatinda ise Charles Brockden Brown gergcekiistii olaylar1
yogun olarak kullanarak kendilerine gotik gelenekte yer bu-
lurlar. Poe’ya dek gelen bu yazarlar silsilesi gercek ve gerce-
kiistii ayrimini net bir sekilde okuyucuya sunarlar.? ingiliz
edebiyatinda ve Amerikan edebiyatinda 6n plana ¢ikan eser-
lerde dikkat ¢eken unsur mekan betimlemeleri veya ayrintili
oda tasvirleri olarak ifade edilebilir.

Mekan tasvirleri ve oda betimlemeleri gotik edebiyatin
onemli nitelikleri arasinda sayilirken, William Beckford, 1786
yilinda yazdig: Vathek adli eseriyle tipki ilk gotik roman kabul
edilen Otranto Satosu’nun yaraticis1 Walpole gibi gotik edebi-
yat ile gotik mimariyi bulusturur. George Gordon Byron’a,
Edgar Allan Poe’ya ve Howard Phillips Lovecraft’a ilham
veren Vathek, gotik edebiyatin kurucu metinleri olarak kabul
goriir. Vathek eserinden etkilenerek yazin hayatina yon ve-
ren Edgar Allan Poe, gotik edebiyatinin ykiiciilerinden biri
kabul edilir ve Oykiilerinde gizemi, bilinmeyen mekan tasa-
rimlarini, merak duygusunu, hastaligi, cinayet olaylarinm ve
oliimii yogun olarak kullanr.

Poe’nun Kizil Oliimiin Maskesi adl1 ykiisiinde mekan kur-
gusu eserin onemli bir parcasi halinde sunulur. Todorov'un
da belirttigi gibi eser, ‘korku’ tiiriiniin habercisi*! olarak yo-
rumlanir. Agir bir hastalik siirecinin ardindan 6liim ile sonug-
lanan Kizil Oliim adli salgin hastaligin dliimciil etkisinden
uzaklasmak ve kendisini korumak amaciyla eserin ana kah-

2 Bkz. Onur Igik. “Yeni Gotik: Dehgetin Yeni Zemini Olarak insan Zihni”. Sosyal
Bilimler Arastirmalar: Dergisi, Sayr: 13/1, 2018, s.38.

2l Bkz. Tzvetan Todorov. Edebiyat Kavrami. Ceviren: Necmettin Sevil, istanbul,
ikinci Baski, Sel Yayincilik: 489, Sel Yayincilik, 2015, s.101.
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ramani prens Prospero’nun sigindig1 mekan, kalin duvarh
bir manastir olarak viicut bulur. Manastir, biiyiik ve ihtisaml
bir yapinin yani sira demir kapilar1 olan yiiksek duvarlarla
cevrili, dayanikli bir yer olarak betimlenir. Dig diinya ile tiim
iletisimi kesen manastir, yiiksek ve kalin duvarlariyla salgin
hastalig1 prensten uzak tutacak sekilde tasvir edilir.

Prens Prospero’nun eser boyunca bulundugu ve disar1
¢ikmak istemedigi manastir, kendini ve yakin dostlarmi sal-
gin hastaliktan korumak amaciyla, hastalig1 disarida tutmaya
yarayacak koruyucu bir mekan, bir kalkan olarak insa edi-
lirken, ayn1 zamanda tas binanin kasvetli ve bunaltic1 yapisi,
odalarda kullanilan renklere yansir. Manastirin kalin duvar-
lar1 arasinda kendini yalniz hissetmemek icin yiyecek, icecek
ve eglencenin bol olmasina da 6zen gosteren prens Prospero,
manastirin igerisinde art arda siralanmis yedi oda yaptirir.
Bahsedilen bu yedi oda 6zellikleri bakimimdan mimari sanat-
ta goriilen gotik unsurlar: igerir ve pencerelerden odalarin
igerisine stiziilen renkli vitraylarin 6n plana ¢ikmasiyla dik-
kat ceker. Orta Cag'da kilise ve katedrallerin camlarinda 6n
plana ¢ikan vitraylar, aydinligin ve ferahligin simgesi olarak
kabul edilirken bu mekanlar gotik romanlarda alabildigine
karanlik, renksiz, kasvetli ve korkung olarak betimlenir.

Labirent benzeri tasarimu ile dar ve yiiksek odalar, kulla-
nilan renkler, odanin rengi ile uyumlu pencereler, manastirin
disindaki hayatin karanlig: ile i¢c mekanda prensin yaratmis
oldugu diinyanin bir aktarimi olarak yansir ve prensin oda-
larin dosemelerinde, duvarlarinda ve pencerelerinde kullan-
dig1 renk se¢imi kendi ruh halinin bir aktarimi olarak ifade
edilir. Yedi farkli oda, yedi farkli renk ile dosenir ve 15181n
pencerelerden yansimast da yine odanin dosenmis oldugu
renk ile biitiinlestirilir. Doguda yer alan birinci odanin cam-
lar1, duvarlar1 ve désemeleri mavi, ikinci oda ve pencereleri
mor, iiclincli oda yesil, dordiinciisii turuncu, besinci beyaz,
altinc1 oda ise menekse rengi olarak belirlenir. Diger odalar-
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dan farkli olarak en sonda yer alan salonun tavani ve duvar-
lar1 siyahken, pencereleri kan kirmizi olarak dikkat ¢eker ve
korku 6gesini 6n plana ¢ikarir.

Odalarin dekorasyonunda goriilen renkler, hem manas-
tirin disindaki diinyanin yansimasi hem de prensin hayata
bakis acisini dile getirirken son odanin siyah renkte dosenmis
olmas yine prensin ruh halinin ve gotik edebiyatin bir akta-
rimi1 olarak ifade bulur. Dis diinyanin bir goriintiisii olarak
kabul edilen mavi, mor, yesil, turuncu, beyaz, menekse ren-
gi ve siyah, prensin manastirda yaratmis oldugu ortamin dis
diinyadan ¢ok da uzaklagmadigini ve ayr tutulamayacagin
ortaya koymaktadir.

Manastir igerisinde dosenmis odalar, dis diinyanin renk-
lerinin perspektifinden yansitilarak tekrar insa edilir ve her
bir odada dis diinyada var olan renklerin kullanildig: goriiliir.
Doganin bir aktarimi olarak kabul edilen renkler manastirda
kendine yer bulur. Bu ¢ercevede toplumlar renklere kendi
geleneklerine, kiiltiirlerine ve dini inanglarina gore farkl an-
lamlar yiiklerler ve diinyay1 olusturan ve dort temel elementi
ifade eden topragi, havayi, suyu ve atesi; kahverengi, mavi,
mor ve kirmizi renkleriyle algilarlar. Eserde de diinya diize-
nini agiklayan elementler, manastir disindaki salgin hastalik
ile miicadele etmek zorunda kalan dis diinyanin anlatiminda
ve glivenligin bir yansimas1 konumundaki manastirda viicut
bulur ve yedi farkli odada kullanilan renklere aktarilir.

Eserde betimlenen kirmizi pencereli siyah odanin renk
secimindeki siyah renk, bir¢ok kiiltiir ve medeniyette karan-
lik ve karamsar olarak kabul edilirken eserde de olumsuz an-
lam ile 6n plana ¢ikar. Bu cergevede Pastoureau; “Gecenin ve
karanliklarmin rengi, topragin derinliklerinin ve yeralt1 diin-
yasinin rengi olan siyah ayni zamanda oliimiin de rengidir”*
diyerek siyah rengi 6liim ile 6zdeglestirir. Renkler arasinda

22 Michel Pastoureau. Siyah - Bir Rengin Tarihi. Ceviren: Mesut Tufan, Istanbul:
Sel Yaymailik: 784, Kiiltiirel Tarih Kitapligi: 8, Sel Yayincilik, 2012, s.37.
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en koyu olma 6zelligi tasiyan siyah, diger renklerle bir araya
getirildiginde de baskin renk olarak kabul gortir. Eserde de
siyah, ikinci bir renk ile biitiinlestirilerek kullanilir ve siyah
renge ikinci bir anlam yiiklenir. Siyah ile birlikte kullanilan
kirmizi renk, salgin hastaligin adi olan Kizil Oliim’{in bir
uzantist olarak kabul edilir ve kana karsilik gelir. Hem kanin
rengi kirmizi hem de 6liimiin ve matemin rengi siyah, prens
Prospero’nun ve manastirda bulunan bin soylunun kaderini
belirler. Siyah dosenmis oda ile kirmizi pencere goriintiisti,
oliimiin insanlar i¢in kag¢inilmaz oldugunu ve hangi 6nlem-
ler alinirsa alinsin 6liimden kagilamayacagini gozler oniine
serer.

Oykiiniin baghgmdan itibaren kizil renk, insanlarin ye-
nik diistiigii salgin hastaligin ‘Kizil Oliim’ olarak adlandiril-
masina neden olur. Bunun yani sira hastaligin son evresinde
insanlarin gozlerinden, burunlarindan ve agizlarindan kan-
larin s1izmas: eserin baghgindan itibaren kanin ve kizil ren-
gin vurgulanmasini saglar. Poe, eserde Kizil Oliim hastaligini
renkleri kullanarak aktarir ve hastaligin insan bedenine ne-
den olan detaylara deginir. “Siddetli agrilar ile bas donmele-
rinden sonra gozeneklerden fiskiran kan, 6liimii getiriyordu.
Yiizde ve tiim bedende beliren kizil lekeler, kurbanin diger
insanlarin merhametinden yoksun kalmasina neden oluyor-
du. Hastaligin kulugka, yayilma ve mutlak sonu hazirlama
evreleri yarim saat i¢inde tamamlaniyordu”#.’Kizil’, eserin
bashiginda ‘6liim” ile birlikte kullanilir ve boylelikle kirmizi/
kizil renk 6liim ile 6zdestirilir.

Siyah ve kirmizi/kizil renklerin yani sira eserde dikkat
ceken diger bir renk ise mavi olur. Poe, farkli renklerle do-
senmis odalarin renk se¢iminde dogay1 ifade eden yesil, mor,
turuncu, beyaz ve menekseye yer verirken, hayati simgele-
yen maviyi birinci odada, 6liimii ¢agristiran siyahi ise yedinci
odada kullanir. Oliimii akillara getiren bir kostiim ve maske

# Edgar Allan Poe. Kizil Oliimiin Maskesi. istanbul, Ren Yayinlari, 2019, s.164.
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ile manastirin dogu cephesine bakan mavi dosenmis odada
goriinen yabanc1 konuk, dogum ve hayatin baslangic ile ilis-
kilendirilir, gokytiziiniin rengi olarak kabul edilerek sonsuz-
luk, 6zgiirliik ve berrakligin rengi olarak 6zdeslestirilir. Prens
Prospero tarafindan davet edilmemis olan bu gizemli konuk
ilk kez manastirin dogu cephesine bakan mavi odada gortiliir
ve son olarak da manastirin bat1 cephesine bakan siyah odada
kaybolur. Dogu ve bati cephesindeki bu odalar, hayatin don-
giistinii bir mekanda bulusturur, dogum ve 6liimiin kisalig
hem yo6n bilgisiyle hem de renklerin simgesel anlamlariyla
aktarilir.

Eser boyunca Poe, gotik edebiyatin nitelikleri arasinda
sayillan mekan betimlemelerinde, karamsar ve kasvetli or-
tamlara, karanligin simgesi olarak kabul edilen renklere yer
verir, 0zellikle korku ve gerilim 6gelerinin 6n planda olma-
smna Ozen gosterir. Mekan olarak tas bir binanin manastir
olarak kullanilmasi, manastir igerisinde labirent gériintimlii
odalarin ve salonlarin yer almasi, odalarin dosemelerinde
kullanilan renklerin 6zenli bir sekilde belirlenmesi ve bu me-
kan betimlemelerinin 6n planda tutulmas: eserdeki gotik un-
surlarin merkezini olusturur.

Gotik mimarinin 6zelliklerinden etkilenerek edebiyata
aktarilan gotik edebiyat, mekan betimlemelerinde ozellik-
le ilk ¢ikis noktasini olusturan katedral, kiliselerin tasvirle-
riyle okuyucuyu etkiler. Bu baglamda Fransiz edebiyatinda
Victor Hugo'nun Notre Dame’in Kamburu adli roman1 6rnek
verilebilir. Eserde Notre Dame katedrali merkezde tutulur,
Fransa’da krallik doneminin karanlik giinlerinden kesitler ve
olaylar zinciri katedral ve 6niinde bulunan meydan etrafin-
da sekil alir. Yazarin katedrali eserin merkezinde tutmasinin
ana nedeni olarak Paris sehir planlamacilarinin Notre Dame
Katedrali'nin bakimsizigindan dolay1 katedrali yikmak iste-
meleri ve yazarin katedralin Paris halk: i¢in ne kadar énemli
oldugunu 6n plana ¢ikartmasidir. Hugo, eseriyle halkin ilgi-
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sini Notre Dame Katedrali'ne cekmeyi basarir, yikilmasi iste-
nen katedralin yenilenmesini saglar. Bu eser ile kiiltiirel, ta-
rihsel ve dinsel mekanlarin toplum hayati i¢in ne denli nem
arz ettigi gozler oniine serilir ve gotik mimariyle baglayan sa-
nat anlayisinin farkli alanlarda da viicut bulmasinin 6nemi 6n
plana ¢ikar. Eserde katedral ile kahramanlar birlikte ele alinir
ve toplum ile mekan i¢ ice gegirilerek sunulur.

Katedralin fiziki goriintiisii ile katedralin zangoglugunu
yapan ana kahramani Quasimodo’nun (Latince’de “eksik-ta-
mamlanmamis adam’) dis goriintimii arasindaki benzerlikler
dikkat ceker ve mekan-kahraman biitiinliigii saglanir. Bunun
yani sira Benevolo'nun da ifade ettigi iizere; eserde, Ortacag
mimarlig1 yiiceltilir ve klasik anitlar elestirilir. Yazar, Paris
katedralini, Quasimodo’nun (‘genius loci’ - yeni ruh) oturdu-
gu karanlik ve 6l¢lisiiz biiyiik bir magara seklinde betimler.*
Eserde katedral, insanlarin disaridan katedrali nasil gordiik-
leriyle aktarilir ve katedral icinde yer alan devasa ¢anlar ay-
rintil1 bir bigcimde gozler oniine serilir.

Katedralin dort duvari arasinda kendine bir hayat kuran
Quasimodo, arkadasi olarak ¢anlarla konusur, dertlesir ve on-
lara kendisinin verdigi isimlerle hitap eder. Katedralin 6niin-
de ise yiyecek-icecek pazarlari kurulur, festivaller diizenlenir,
ceza alan kisilerin infazlar1 gerceklestirilir. Katedralden, paza-
11 ve festivalleri izleyen Quasimodu, Pazar yerinde dans eden
Esmeralda adli bir ¢ingene kizina asik olur ve onu izlemeye
baslar. Bir subay1 yaralamaktan yargilanan Esmeralda’nin in-
fazinin da yine katedralin 6niindeki meydanda gergeklestiril-
mesi istenir. Infaz giinii katedralin 6niinde yasanan karigik-
liktan faydalanan Quasimodo Esmeralda’y1 kagirir ve Notre
Dame Kilise’sine saklamir. Kralin adaletinden iistiin oldugu
diistiniilen katedral, Tanri’'nin evi olarak kabul edilir ve ona
sigian kimseye ceza uygulanamayacagina inanilir. Eserde

* Bkz. Leonardo Benevolo. Modern Mimarligin Tarihi - Birinci Cilt: Sanayi Devrimi.
Ceviren: Atilla Tokatls, Istanbul, Cilt: 1, Cevre Yayinlari, 1981, s.87.
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katedral sadece sanatsal bir deger olarak degil ayn1 zamanda
tarihsel bir anlam olarak da dikkat ceker ve kiiltiirel, siyasal,
dinsel yasamin bir parcasi olarak sunulur. Paris halkinin ka-
tedrale kars1 duydugu saygi ve 6zellikle korku, eserde kated-
ralin betimlemeleriyle 6n plana ¢ikartilir.

Notre Dame’in Kamburu eserinde oldugu gibi gotik edebi-
yatta cogu zaman katedral, kilise, manastir, sato gibi mekan-
lar belirlenir ve ayrintili olarak betimlenir. Bunun nedeni bu
mekanlarin korku ve gerilim unsurlariyla birlikte kullanil-
masidir. Bu durum gotik mimari ile gotik edebiyatin i¢ ige
gecerek sanat yolculuklarina devam ettiklerini ortaya koyar.
flk mimari alanda filizlenen gotik sanat daha sonra eserler-
de goriilen artislardan dolay1 edebiyat alaninda da bir adim
ileri tagnur. Benevolo'nun da ifade ettigi gibi 18. ytizyilda
gotik sanat, mimari alandan sonra en ¢ok edebiyatta etkili
olur. 1753’te Horace Walpole, Strawberry Hill’deki villasini
gotik iislupta yeniden insa eder, 1796’da J. Wyatt, edebiyat-
¢1 William Beckford igin Fonthill Abbey konagini yaptirir.”
Gotik sanat anlayisiyla insa edilen yapilarda yasayan ya da
bu yapilardan etkilenen edebiyatgilarin daha sonra yazarhk
hayatlarinda da gotik yazina yoneldikleri goriiliirken Horace
Walpole’un 1764 yilinda Otranto Satosu’nu kaleme alirken ya-
sadig1 mekandan yola ¢ikarak kurgulamas: dikkat cekicidir.
Oyle ki eseri edebiyat dizininde ilk gotik metin olarak &n pla-
na ¢ikmustir.

Horace Walpole'un Otranto Satosu Adh Gotik Eseri Uzerine

Gotik edebiyatinin ilk Ornegini olusturan Horace
Walpole'nun Otranto Satosu, ayrintili bir bicimde aktarilan
mekan betimlemeleriyle daha sonra yazilan eserlere 6rnek
olmustur ve eser mekan tasvirleriyle 6n plana ¢ikmaktadir.
Wolpole'nun Strawberry Hill’deki satosunu gotik mimariye

» Bkz. Benevolo, Modern Mimarligin Tarihi, s.87.
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dontistiirmesi ve igini de gotik tarzda dosedikten sonra sa-
toda gordiigii bir riiyanin etkisinde kalarak yazidig: bilinir.
“[...] gotik edebiyat, korku olay orgiisiiniin tam olarak gec-
misten kalma ama temelde gayrimesru olan miilkiyetten ¢ik-
masini saglayarak, o feodal birlesimi (malikane romani igin
asli olan bilesimi) sarsma egilimindedir. Otranto Satosu, zor-
ba Manfred’in satoyla ilgili hak iddiasinin, gozlerinin 6niin-
de dogaiistii bir bigimde 6cii alinan suca dayanmaktadir.”?
Gorduigii rityadan etkilenerek ve riiyasinda yer alan olaga-
niistii 0geleri de esere dahil eden Walpole, gergeklerin ortaya
¢itkmasini ve el konulan satoyu miilkiin esas sahiplerine tes-
lim edilmesini saglamak icin hayaletler, kendiliginden ¢alan
canlar, canlanan portreler, sessiz koridorlardan gelen tikirti-
lar gibi dogaiistii olaylar1 anlatir. Cetin’in de ifade ettigi gibi
“Korku duygusunu uyandirmak iizere iirkiing heykeller, bir-
den canlaniveren tablolar, sihirli aynalar gibi nesneler de yer
alir. Ge¢misten gelen bir sir vardir ve o aydinlatilacaktir.”*

Eserde satonun prensi Manfred, ge¢mise dayanan ve
inandig1 karanlik bir kehanet sebebiyle tahtina gececek er-
kek varis arar. Matilda adinda yetiskin bir kiz cocuguna ve
Conrad adli bir erkek gocuguna sahip olan Manfred ve esi
Hippolita, oglunu Venedik Markisi'nin kiz1 Isabella ile evlen-
dirme karar1 alir ve nikah giiniinii Conrad’in dogum giinii-
ne denk getirir. Nikahtan once {izerine siyah tiiyle siislii bir
migferin diismesiyle 6len Conrad, kehanetin devam ettigini
gozler Ontine serer ve bu satoda daha sonrasinda yasanacak
olaganiistii olaylarin baslangici olur. Goriinmeyen bir el tara-
findan hareket ettirilen siyah tiiylii migfer Conrad’i pargalara
ayirir ve olay satoda dehset sagar. Bahsedilen bu olay satoda
nikah icin bir araya gelmis olan konuklarin kendi aralarinda
konusmalarin artmasina ve ezelden beri anlatilan kehanetin
tekrar dillendirilmesine neden olur. “Seyircilerin anlamsiz

* Marina MacKay. Roman Nedir? Ceviren: Fazilet Akdogan Ozdemir, Istanbul,
Bogazici Universitesi Yayinevi, 2018, s.173.
2 Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.238.
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tahmin yiiriitmeleri sirasinda geng bir koylii komsu koylerden
kulagina calinan bir sdylentiye gore mucizevi migferin, eski
prenslerinden biri olan saygideger Alfonso’nun St. Nicholas
kilisesindeki kara mermer tasindan mezari iizerindeki figii-
riin tamamiyla aynisi oldugunu sdyledi.”* Konuklarin ko-
nusmalarimi dikkate almayan ve yasanan trajediye kayitsiz
kalan prens Manfred soyunun devam edemeyisine odaklanir
ve bu dogrultuda ne yapabilecegini diisiiniir.

Kehanete olan baghhgindan 6diin vermeyen Manfred,
oglunu evlendiremedigi Venedik Markisi'nin kizi Isabella
ile kendisi evlilik karar1 alir. Hem evlenecegini diistindtigi
Conrad’in gizemli 6liimii hem de Manred’in almis oldugu
karar karsisinda iirken Isabella, satonun alt gegitlerinden
kacarak gizli odalara erisir ve manastirda saklanir. Conrad
ile Isabella’nin nikahmi kiymak icin satoda bulunan rahip
Jerome, uzun zamandan beri satoda hizmet verdigi icin
Manfred’in bu istegine kars: gelir, ancak prens Manfred tara-
findan dikkate alinmaz. Rahibin onayma ya da reddine aldiris
etmeyen prens Manfred tarafindan rahiplerin sdziine duyulan
sayginlik hice sayilir ve eser boyunca prens Manfred ile rahip
Jerome’un karsit goriisleri dikkat ¢eker. Prens Manfred’in go-
riigleri toplumu ve 6zellikle de kendi gelecegini diisiinen bir
yoneticinin bakis agisiyla 6n plana ¢ikarken, rahip Jerome'un
itirazlar1 ve goriisleri dinsel bir anlam kazanir. Prens Manfred
ile rahip Jerome’un goriis farkliliklar: eserin ilk sayfalarindan
son sayfasina kadar devam eder ve siyasal ile dinsel hayat
kars1 karsiya getirir.

Isabella’nin manastira kacarken yardim aldig1 Theodore
adinda geng bir koylii, rahip Jerome'un oglu oldugu anlasil-
mastyla prens Manfred ile rahip Jerome arasindaki ¢atisma-
larin seyri zaman zaman degisiklik gosterir. istedigini alma
konusunda goziinii karartan prens, Isabella’ya ulasmak igin
rahibin oglunu oldiirmekle tehdit eder ve yasanan olaylar

% Walpole, Otranto Satosu, s.36.
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zinciri sonucunda ogluna yeni kavusan rahip Jerome bazi du-
rumlarda prens Manfred’e boyun egmek zorunda kalir. Eser,
oglunu kurtarmak icin rahip Jerome’un Isabella’y1 ar1yor gibi
gortinmesi, Theodore’un prens Manfred’in kizi1 Matilda'ya
duydugu asgk, Isabella’nin siirgiindeyken kayip oldugu soy-
lenen babasinin sovalye kiliginda kizini almaya gelisiyle iler-
leyen roman, Matilda’nin babasi tarafindan kazayla o6ldiiriil-
mesi ve satonun da asil sahibinin Isabella’nin babasi Frederic
¢ikmasiyla son bulur.

Siirekli detaylandirilan gizli gegitler, labirente benzeyen
koridorlar, mahzenler, manastirlar, magaralar, eserin mekan
betimlemelerini sekillendirirken gotik edebiyatta goriilen
ugsuz bucaksiz yiiksek alanlara yapilan, goge yiikselen, ucu
sivri ve gorkemli manastirlar ve katedraller bu eserde lanet-
lenmis bir satonun anlatimiyla karanligi, korkuyu, dehseti ve
gizemi olusturur ve okuyucu bahsedilen bu koridorlarin igine
cekilir.

Sato, kelimenin dar anlamiyla tarihsel olan bir zamanla,

yani tarihsel ge¢misin zamaniyla doludur. Sato, feodal

donem lordlarinin yasadig1 yerdir (dolayisiyla, gegmisin
tarihsel figiirlerinin mekanidir); ytizyillarin ve nesillerin
izleri, mimarisinin gesitli boliimleri olarak, mobilyalarda,
silahlarda, atalarin portrelerinin bulundugu galerilerde,

aile arsivlerinde ve hanedanlik imtiyaz1 ve haklarin baba-

dan ogula ge¢mesini igeren belirli insan iliskilerinde gozle

goriiniir bigimde diizenlenmistir. Son olarak bir de, efsa-

neler ve gelenekler, satonun her kosesini ve civarmni geg-

mis olaylar siirekli hatirlatan nesnelerle canlandirmakta-

dir. Satolara ickin olan 6zel anlat1 tipini doguran ve daha

sonra gotik romanlarda islenen de iste bu 6zgiil niteliktir.”

Sonu gelmeyen karanlik koridorlar, bitmeyen dolambag-
It merdivenler, satonun devasa biiyiikliigii prensin dahi bil-

* Mihail Bahtin. Karnavaldan Romana - Edebiyat Teorisinden Dil Felsefesine Segme
Yazilar. Derleyen: Sibel Irzik, Ceviren: Cem Soydemir, Istanbul, Ikinci Baski,
Ayrint1 Yaymlari: 330, Sanat ve Kuram Dizisi: 40, Ayrint1 Yayinlari, 2014, s.299.
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medigi kapilarin acilmasina veya siirekli asag1 dogru uzanan
merdivenlerle karsilasilmasina neden olur ve her kapinn ar-
dindan ortaya cikan bir kisinin yeni bir gizemi barindirmasi
olaylar1 i¢inden ¢ikilmaz kilar. Mekani olusturan satonun dis
gortintimii halk tarafindan tirkiitiicii olarak tasvir edilirken,
satonun i¢ goriiniimii ise eserde sonu nereye ¢ikacagi belli ol-
mayan odalar, karanlik mahzenler, ¢ikisi bilinmeyen magara-
lar, farkh gegcitlerden ulasilan manastirlar olarak ifade bulur
ve yillardir satoda yasayan kisiler igin dahi bir tehdit unsuru
olusturur.

Otranto Satosu’'nda gotik edebiyatin 6zellikleri arasinda
sayilan manastir, katedral, kilise gibi kutsal sayilan mekan-
lara ve ruhban simnifa yer verildigi, bu yerlerin ve kisilerin 6n
plana ¢ikartilmasi icin 6zen gosterildigi goriiliir. Satodaki ya-
samu ve kisileri yakindan bilen rahip Jerome, Aziz Nicholas’a
edilen ibadetler, Hiristiyanlik inancinin 6gretileri olarak 6n
plana cikar. “Dua etmeniz gerekiyorsa neden biiyiik azizi-
miz Nicholas’a dua etmenizi istemiyor? Hi¢ kuskusuz benim
bir koca bulmam icin dua edecegim tek aziz odur”® ifadele-
ri satoda yasayan kisilerin her kosulda Aziz Nicholas’a olan
inancinin bir gostergesi olarak dile getirilebilir. Bunun yam
sira kisilerin Aziz Nicholas’a olan saygisi da eserde siirekli
aktarilir. “Aziz Nicholas beni affetsin!”*' Insanlarin ruhban
smifa ve azizlere olan inanglar1 ve saygilar: dile getirilirken,
prens Manfred’in rahip Jerome’iin 6nerilerine ve diisiincele-
rine kayitsiz davranmasi dikkat ¢eker. Oysa donemsel yakla-
sildiginda o yillarda toplumda ruhban smif saygi duyulan ve
sOyledikleri her s6z kutsal sayilan kisilerdir.

Prens Manfred’in Isabella ile evlenme istegine kars1 gelen
ve onaylamayan rahip Jerome, nedenini “Alfonso’nun aile-
sinden sizinkine ge¢mis olan saltanati, kilisenin asla izin ver-
meyecegi bir eslesme ile korunamaz”* olarak agiklar ve dii-

% Walpole, Otranto Satosu, s.64.
TA.ge, s.63.
2 A.g.e, s.66.
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stincesine saygl duyulmasini bekler. Ancak prens Manfred,
toplumun yargilarindan uzak bir kararla evlenme istegini
tekrarlar, hatta karis1 Hippolita’dan sorunsuz bir sekilde bo-
sanmak i¢in rahip Jerome'un destegini bekler. “Manfred bu
sozleri sarf ederken Alfonso’nun heykelinin yanaklarindan ti¢
damla kanl1 gozyas: siiziildii.”** Burada da prens Manfred’in
yanlis tutumu olagantistii bir goriintii ile belirginlik kazanur,
ancak prens Manfred etrafinda olup biten her seye duyarsiz
bir tavirla kendi hedeflerine odaklanarak ilerlemeye calisir.
Prens Manfred, portrelerin i¢ gekmelerini ve hareket etmeleri-
ni, heykellerin gozyas1 dokmelerini, migferlerin hareket edip
saldirmalarini, kanepelerin i¢ cekmelerini olagan karsilar ve
isteklerinin yapilmasin ister. Hedefine ulasmak igin hicbir
seyden kaginmayan prens Manfred, elinde var olan tiim fiziki
giicli kullanir ve rahip Jerome’u kendi ¢ikarlar1 dogrultusun-
da davranmasini talep eder.

Prens Manfred’in disindaki kahramanlarda masumiyet,
cesaret, iyilik gibi erdemler 6n plana cikar ve iyi ile kotiiniin
kars1 karsiya gelmesi ele alimir. Burada kotiiniin karsiligi
prens Manfred olarak dikkat cekerken, aile biiyiiklerine her
zaman saygili olan Matilda, ailesini kotiiliiklere kars1 koru-
mak isteyen ve bunun igin siirekli manastira gidip dua eden
Hippolita 6n plana ¢ikar. Satoda yasayan bu kahramanlarin
yani sira nikah giinti esini kaybeden ancak her zaman ona sa-
dik kalacagina yemin eden Isabella, iyiyi kotiiden ayirmak is-
teyen rahip Jerome ve ihtiyaci olan herkese yardim etmek is-
teyen iyiligin kazanmasi igin 6liimii dahi goze alan Theodore
dikkat geker. Eser boyunca iyi ve kotii kavramlar: kahraman-
lar {izerinden anlatilarak ilerler ve belirgin 6zellikleriyle ak-
tarilir. Bindesen, kotii ve kotiiltigiin, iyi olmayan ya da iyinin
karsit1 olarak kullanilageldigini ifade eder ve kétiiliik prob-
lemini dogal (fiziksel) kotiiliik, ahlaki kotiiliik ve metafizik
kotiiliik olmak tizere {i¢ baglik altinda inceler.

¥ Age, s111.
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Dogal kotiiliikler tabiatta var olan afetler, seller, deprem-
lerdir. Insanlarin kendi 6zgiir iradeleri ve kendi segimle-
riyle kendilerine ve baskalarina kars1 yaptiklar: kotiiliikler
ahlaki kotiiliik olarak degerlendirir ve son olarak metafi-
zik kotiiliik ise her ikisinin de kaynagi olacak sekilde kotii-
liigiin tabii, insani ya da tanrisal nedenlerden hangisinden
kaynaklandigini ya da kaynaklanmadigini, kotiiliigiin va-
rolus nedenlerini anlamaya yo6nelik ¢abalar: igerir.*
Emirlerinin yerine getirilmesini isteyen ve bencil davra-
nislar sergileyen prens Manfred ahlaki kotiiltige karsilik gelir
ve eserde kotiiyii temsil eder. Rahip Jerome’a sert bir tislup-
la yaklasan prens Manfred’e karsin karis1t Hippolita ve kizi
Matilda rahip Jerome’a saygili davranirlar.

Satonun dis goriiniimii ve i¢ detaylar: kasvetli ve gizemi
ifade ediyor olsa da, gotik sanatin bir uzantis1 olarak kabul
edilen masumiyet, erdem, onur ve merhamet eserin merkezi-
ni olusturur. Satonun tek prensi olabilmek i¢in her seyi goze
alan ve erkek varise sahip olabilmek i¢in oglunun o6liimiine
yas tutmayip, oglu icin diistindiigli Isabella ile evlenmeyi
diistinen prens Manfred, eserde hirsli ve merhamet yoksunu
olarak aktarilirken, kiz1 Matilda merhamet sahibi, zarif ve er-
demli olarak tasvir edilir. Matilda, babasindan hig¢ sevgi gor-
medigi halde kiiltiirlerindeki 6rnek ahlak anlayisimni temsil
eder: “Bir evlat anne babasmin dilegi haricinde kor ve sagir
olmalidir.”* Yine ayni sekilde Matilda, aile sirlarini kimseyle
paylasmayan ve yasanan olumsuzluklara kars: hep dirayetli
olma bilincinde biri olarak ele alinir.

Prens Manfred’in esine ve ¢ocuklarina gostermis oldugu
ilgisizlik ve emreder tutumu, halkina ve ruhban sinifa gos-
termis oldugu davranislardan farksiz olarak dikkat geker.
Etrafindaki insanlara deger vermeyen ve kendi ¢ikarlar1 ve
istekleri disinda baskalarinin diisiincelerine 6nem vermeyen

* Zehra Bindesen Vahapoglu. Arthur Schopenhauerda Kétiiliik Problemi ve
Mutlulugun Imkdni. Ankara, Akademisyen Kitabevi, 2021, s.64.
% Walpole, Otranto Satosu, s.64.
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prens Manfred’in tam tersini ise rahip Jerome’un kayip oglu
Theodore temsil eder. Kayip olarak bilinen ve eserin ortala-
rinda bir dogum lekesiyle aciga ¢ikan gerceginin ardindan
geng koyli Theodore, eser boyunca cesur, onurlu, erdemli,
merhamet sahibi biri olarak betimlenir. “Diiriistliigiim benim
icin hayatimdan daha 6nemlidir, ne birini ne de digerini taviz
vererek satin alabilirim.”* Theodore, prensin tiim iskenceleri-
ni goze alir ve prens ile evlenmek istemeyen Isabella’nin kag-
masina yardim eder, onu koruyacagina soz verir: “Hayatimin
bir 6nemi yok. Sizi onun zorbaligindan kurtarmaya ¢alisirken
hayatimi kaybetmek bana mutluluk verir.”?” Gizli gegitler sa-
yesinde Isabella’ya yardim eden Theodore,

“[...] onceden miinzevilerin c¢ekilme yeri olarak bilinen

ve simdilerde iilke genelinde kotii ruhlarin musallat ol-

dugu yer olarak anilan magaralara geldi. Burasiyla ilgili

sOylenen soylentileri daha 6nce duydugunu hatirlads; ce-

sur ve sertivenci bir yapida oldugu icin bu labirentin gizli

oyuklarmi kesfetme merakina kendini hevesle kaptirdi.

Kendisinin hemen oniinden geliyormus izlenimi birakan

ayak seslerini duydugunu sanmadan once bu kadar deri-

ne dalmamisgti.”%

Cesur tavirlariyla dikkat ¢eken ve bilinmeyenlere karsi
gozi kara olan Theodore, “Sizi asla birakmayacagim ta ki
sizi glivende olacaginiz bir yere ulastirana kadar”* soziiyle
Isabella’nin kim oldugunu ve kimden neden kagmaya calis-
tigin1 bilmemesine ragmen onu 6liimii pahasina da olsa sa-
hip ¢ikacagini ifade etmesi donemin kahraman sévalyelerini
animsatir. Theodore'un bu davranisi 6zellikle erdemli ve ce-
saretin sonradan 6grenilmedigini aksine kisinin iginden gel-
diginin bir gostergesi olarak aciklanur.

Kisilerin olaylara kars1 tavirlar1 ve duruslar1 eserde yer
yer hareket eden nesnelerin, nereden geldigi belli olmayan

*A.g.e s.51.
7 A.g.e., s.48.
¥ A.ge., s.89.
¥ A.ge., s.49.
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seslerin, duvarda asili duran portrelerin ytiz ifadelerin de-
gismesi ya da gozlerinin hareket etmesi, kahramanlar tize-
rinde de etkili olur ve satoda yasanan bu olaganiistii olaylar
halk arasinda siirekli anlatilan bir kehanetin sonucu olarak
yorumlanir. “Eger bir 6lii hesaplasmak icin hayalet olarak
doniiyorsa, mutlaka yasamdayken ¢ozemedigi bir sorunu
halletmesi gerekiyordur: Hayattayken alamadigi intikam
vardir.”* Gergek hayatta ¢oziimsiiz birakilan bir durumun
¢oziime ulasana kadar sona ermeyecegi ifade edilse de satoda
yasayan kisilerin ve 6zellikle prens Manfred’in umursamaz
tavr1 halk tarafindan tepkilere neden olur. Oysa bir¢ok kisi-
nin sahit oldugu olaganiistii olaylarin nedeni tizerinde durul-
masi gerektigi diisiincesi 6n plana ¢ikar.

Todorov, gotik romanin icinde iki egilimi goriir: Clara
Reeves’in, Ann Radcliffe’in romanlarindaki gibi agiklanan
dogatistii (tekinsiz) ve Horace Walpole’un yapitlarimi kapsa-
yan kabul edilmis dogaiistii (olaganiistii'niin alan1).* Eserde
sato igerisinde bulunan farkli boyuttaki odalarda, karanliga
dogru uzanan koridorlarda, mahzenlerde ve manastirlarda
cereyan eden olaylar zinciri, olagantistii olaylarin ve goriin-
tillerin yasanmasiyla doruk noktasima ulagir. “[...] ama dik-
kati arkasindan esen siddetli bir riizgarla cabucak dagild:.
Déontince biiytilii migferin tiiylerinin daha 6ncekine benzeyen
olaganiistii bir sekilde calkalandigini gordii.”*

Eserde ozellikle duvarlarda asili olan portrelerin canliy-
miscasina davranis sergilemeleri ve bu durumun belirli ki-
siler tarafindan hep goriiniir olmasi, belirli kisilere verilmek
istenilen bir bilginin var olduguna isaret eder. “Tam o anda
oturmakta olduklar1 kanepenin iizerinde asili duran biiyiik-
babanin portresi derin derin igini gekti ve gogsii inip kalkt1.”*
Benzer sekilde olaganiistii olaylar zincirini Conrad’in 6liimii-

# Kafaoglu-Biike, Yazin Sanati, s.109.

4 Bkz. Tzvetan TodorovFantastik - Edebi Tiire Yapisal Bir Yaklagim. Istanbul,
Ugijncﬁ Baski, Metis Elestiri: 6, Metis Yayinlars, . 2017, ss.47-48.

# Walpole, Otranto Satosu, s.80.

“Age., s4l.
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ne de neden olan migferin siirekli farkli yonlere dogru hare-
ket etmesi olarak gosterilebilir. “Ayn1 anda sahane migferin
uisttindeki ve hala avlunun 6biir ucunda duran samur sorgug
siddetle calkaland1 ve sanki goriinmez bir tastyici tarafindan
egilir gibi ti¢ defa selam verdi.”* Kehanetin nedeninin bir
parcasi olan prens Manfred’e hortlak ve hayaletler 6zellikle
gortinmektedir ve bu durum yine prens Manfred’in yasanan
olaganiistii olaylarla bir baglantis1 oldugu izlenimini ortaya
gikarmaktadir.
Hortlak sakince ytiriiyordu, ama kederliydi, gecidin en so-
nunda sagdaki odaya yoneldi. Manfred aralarinda biraz
mesafe birakarak ona eglik ediyordu, kaygi ve dehset do-
luydu, ama iistesinden gelebiliyordu. Hortlak odaya girer
girmez, kap1 goriinmez bir el tarafindan siddetle kapatil-
d1. Cesaretini toparlayan prens, kapiya bir tekme atmak
zorunda kalds, fakat olanca giicliyle vurmasina ragmen
kapinin kars: koydugunu fark etti.*s

Herkes tarafindan konusulan kehanetin bir pargasi olan
prens Manfred, hak etmedigi bir prensligi yonetmesi ise kral-
l1igin asil sahibi Frederic’in ¢ikip gelmesiyle kesinlik kazanir.

“[...] o sizden Otranto Prensligi'ni birakmanizi talep edi-

yor, Lord Frederic'ten gasp etmis oldugunuz prensligi,

son asil Lord adil Alfonso’ya en yakin olana birakmanizi

talep ediyor. Bu taleplere aninda uymadiginiz takdirde

sizi teke tek doviise davet ediyor.”*

Lord Frederic’in satonun surlarina gelmesiyle gercegin
agiga cikacagimi farkina varan prens Manfred, aldig kararla-
rini yerine getirtebilmek i¢in daha hizli davranmasi gerektigi-
ni anlar ve harekete geger.

Frederic’in taleplerinin ne kadar iyi temellendirildigi-

nin farkindaydi, ayrica bu ilk defa duyuyor da degildi.

Frederic’in atalar1 iyi Alfonso’nun oliimiinden sonra, res-

mi bir dayanak olmaksizin Otranto Prensi'nin egemenlik

“Age., s74.
®Age., s4l.
“A.g.e., s.76.
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alanimin kendi kontrollerine gecirmislerdi; Manfred, onun
babas: ve biiyiikbabasi Vicenza evinin buna kars1 koyacag:
kadar giiglitydiiler. Savasg1 ve asik geng prens Frederic gii-
zel bir bayanla evlenmis ve bu kadin Isabella’nin dogumu-
nun ardindan 6lmiistii. Kendisinin éliimiinden 6yle ¢ok et-
kilenmisti ki, istavroz ¢ikarip kafirlerle yaptig1 savasta ya-
rarlandig kutsal topraklara gitmisti, hapis yatmis ve 6ldii-
gii rapor edilmisti. Haber Manfred’e ulastig1 zaman Leydi
Isabella’nin velayetine sahip olan hamilerine onu oglu
Conrad’in gelini olmak tizere kendisine teslim etmeleri igin
riigvet vermisti; bu evlilik ile iki evin akrabalarini saglaya-
rak kendi durumunu mesrulastirmay1 amaghyordu.”

Prens Manfred gergekleri kabul etmeyerek daha da insaf-
sizca davranir ve satoda daha biiyiik felaketlerin yasanmasi-
na zemin hazirlar. Karanlik odalarda dolasan prens Manfred,
Isabella’y1 bulabilmek ve onu 6ldiirebilmek igin harekete ge-
cer, ancak yanlislikla Matilda’y1 yaralar ve oliimiine neden
olur. Hem nikah giiniinde oglu Conrad’t kaybeden hem de
kendi kizinin oliimiine neden olan prens Manfred, kralliga
sahip olmanin anlamsizligini kavrar ve krallig1 gercek sahibi-
ne verir. Ancak kehanetin huzursuzlugu devam eder, her yer
yerle bir olur ve sato parca parca dagilir.

O anda bir simsek giirlemesi satonun temellerini sarst, yer
yerinden oynadi ve arkasindan oliimciil bir zirha ait bir
¢inlama duyuldu. Frederic ve Theodore mahserin ¢ok yak-
lastigini diistindiiler. Daha sonra Theodore’u da katilmaya
zorlayarak bahgeye firladilar. Theodoreun ortaya ¢iktig
an, Manfred arkasinda duran satonun duvarlar1 zorlu bir
sarsintiyla yer yikildi ve Alfonso'nun sureti genis ve engin
biiytikliikle harabenin ortasinda beliriverdi. Theodore'u
gozleyerek ‘Alfonso'nun asil varisi’ dedi hayalet ve bu
sOzleri sarf ederek bir simsek ¢akmasi esliginde bulutlarin
boliindiigi yerdeki semaya dogru vakarla yiikseldi. Aziz
Nicholas’in sureti goziiktii ve Alfonso’nun ruhunu alarak
kisa siirede fani gozlerin 6niinden ihtisam alevi icinde sir-
ra kalem bastilar.*®

7 Age., s.76-77.
® A.g.e., 55.125-126.
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Prens Manfred'in tiim ugraslarina ragmen elinden kralli-
g1in gitmesi, oglunu ve kizini kaybederek cezalandirilmasi iyi-
ligin her seyin iistiinde yer aldiginin bir gostergesidir. “[...]
iyinin kotiiliige kars1 oldugu, iyi bir seyin her zaman kotiilii-
gl elinden geldigince ortadan kaldiracag: ve her seye giicii
yeten bir varligin yapabileceklerinin hicbir smir1 olmadigi
seklindedir.”** Olumsuzluklarla ve olaganiistii durumlarla
oriilii olaylar zinciri, satonun yerle bir olmasiyla birlikte son
bulur. Bu durum ise, iyiligin kotiiliige karsi kazanabilmesi
icin felaketlerin yasanmasi, koétiiliik yapan kisinin ise ceza-
landirilmas: gerektigini gozler oniine serer.

Sonug olarak gotik edebiyatinin ilk 6rnegini olusturan
Otranto Satosu eserinde mimari yapi olarak bir sato segilmis,
gotik edebiyatin 6zelliklerinin bir yansimasi olarak dar kori-
dorlar, dolambagli merdivenler, mahzenler, manastirlar mer-
keze konulmustur. Bunun yar sira olaganiistii olaylar, dini
motif olarak ruhban sinif, manastirlarda edilen dualar anlatil-
mig, Hiristiyanlik 6gretileri karsisinda karakterlerin arzular:
ve yagsam tlizerine miicadeleleri, bu miicadelenin nelere yol
actig1 islenmistir. Mimari sanattan edebiyata aktarilan gotik,
Otranto Satosu eseriyle bir ilki olusturmakla kalmamis, aym
zamanda kendisinden sonraki gotik romanlara 6rnek olustu-
rarak tiirtin genel hatlarini ¢izmistir.

Mary Wollstonecraft Shelley’in Frankenstein ya da Modern
Prometheus Adli Gotik Eseri Uizerine

Mary Wollstonecraft Shelley'nin 1818 tarihli Frankenstein
adl1 eseri gotik edebiyat dizininde yer alir ve modern bilim
insanin diisiincesini okura sunar. Bir¢ok gotik eserde oldugu
gibi bahsedilen bu bilim insan1 da ¢alismalarini yapmak igin
mekan olarak kendine kasabadan uzak bir satoyu seger ve
toplum degerlerine aykir1 olan deneylerini bu satoda gercek-

4'9 Alvin Plantinga. Tanri, Ozgiirliik ve Kotiiliik. Ceviren: Musa Yanik, Ankara,
Ikinci Baski, Felsefe: 172, Din Felsefesi: 2, Ayrintt Basim Yayinlari, 2022, s.31.
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lestirir. Eserde sato, Otranto Satosu’'nda oldugu gibi gizemli,
kasvetli olarak betimlenir ve 6zellikle yapilan deneylerin gizli
kalmasini saglayan bir yer olarak 6n plana ¢ikar. Gotik eserin
mekanini bir sato olustururken, ana kahramanini bir bilim in-
san1 tarafindan yaratilan bir canavar olusturur.

Eserin ilk basiminda baslik ‘Frankenstein’ olarak sinirla-
nirken, daha sonraki basimlarda eserin bashg: ‘Frankenstein
ya da Modern Prometheus’ olarak degistirilir. Yazar, ‘Modern
Prometheus’ ile Antik Yunan Tanrisi Prometheus’e gonderme
yapar ve baslik ile birlikte eserde anlatilacak ana temanin yeni
bir canlinin yaratilisina dair oldugu ile ilgili ilk ipuglar1 sunar.
Kaynaklara gore Yunan Tanris1 Prometheus, ilk erkek-insan-
lar1 yaratan Tanr1 olarak bilinir. Wilkonson'un da konu ile
ilgili ifade ettigi tizere; Prometheus, kendisinin yaratmais ol-
dugu erkek-insanlar1 korumak adina onlara yardim eder ve
onlarin da diger irklarda oldugu gibi tanrilar tarafindan ce-
zalandirilmalarini 6nlemek amaciyla onlara tanrilara kars:
saygili ve minnettar olmay1 6gretir. Prometheus ayrica, er-
kek-insanlar1 barbarliktan siyrilip uygarlasmalarini saglamak
icin tanrilardan atesi calar ve erkek-insanlara hediye eder.
Bu hirsizliga karsi goklerin, simseklerin ve gok giiriiltiilerin
Tanris1 Zeus ¢ok kizar ve Prometheus’u her giin bir kartalin
gelip cigerini parcalamas ile cezalandirir®. Saklanan atesin
erkek-insanlara verilmesinden rahatsiz olan tanrilar, Zeus'un
bu ihanet karsisinda uyguladigi cezayi desteklerler ve
Prometheus’un, Zeusun kizginhg altinda stireklilik arz eden
bir cezaya mahktim ederler. Ceza olarak Kafkas Daglari'na
zincirlenen Prometheusun, her giin yanina gelen bir kartal
tarafindan cigeri sokiiliir, ancak giin boyu parcalanan cigeri
her gece kendini yeniler. Ertesi giinti Prometheus’un cezasi
yeniden baslar ve ceza her giin kendini tekrar eder.

* Bkz. Philip Wilkinson. Kdkenleri ve Anlamlartyla Efsaneler ve Mitler - Binlerce
Yillik Gorsel Bir Yolculuk. Istanbul, Ugiincii Baski, Alfa Basim Yayim, 2014, s.26.
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Prometheus, ilk erkek-insanlari tanrilardan 6¢ almak igin
var ederken, Hangerlioglu'nun da belirttigi gibi tanrilar da
ilk disi-insan olan Pandora’y1 da Prometheus’tan 6¢ almak
i¢in yaratirlar®. Shelley’in eserinde 6n plana ¢ikan ana kah-
ramanlardan Dr. Victor Frankenstein da mitolojik anlatidaki
Prometheus gibi tanriya karg: gelir, yeni bir insan yaratir ve
Prometheus gibi Dr. Frankenstein da eserin sonunda ceza-
landirilir ve kendi yarattif1 canavar tarafindan parcalanarak
oldiiriliir.

Oliimlii ilk varlik olan insan yaratan, ona balgikla bicim
vererek can kazandiran Prometheus gibi modern ardi-
I1 Dr. Frankenstein da sirrini1 kendine saklamak ister, fa-
kat bununla yetinmez, yaratisi {izerinde kontrol sagla-
ma ayricaligini da elinde bulundurmay: arzular. Antik
Prometheus’un insanlarla iliskisi, tanrilardan bagimsiz
hareket edisi {izerinden betimlenir. Efsanenin modern
versiyonunda Victor Frankenstein da benzer sekilde dav-
ranarak tanrisal kudreti yikip kendi otoritesini ilan etmeye
niyetlenir. Boylece calint1 kadavralara ait rastgele beden
parcalarini bir araya getirir.”

Bu baglamda eserin merkezini Prometheus mitinde oldu-
gu gibi yeni bir canli yaratma diisiincesi olusturur, ancak bu,
Prometheus’un yaptig1 gibi kendi gozyaslariyla yogurdugu
balciktan olmaz, 6lmiis bedenleri bir araya getirerek yeni bir
insan/tiir yaratma diisiincesi ile ortaya ¢ikar.

Frankenstein ya da Modern Prometheus eserindeki iki ana
kahramanin admin da ‘Frankenstein’ olarak belirtilmesiyle
yazar Shelley, Dr. Victor Frankenstein’in yaratti1 canava-
ra ayr1 bir isim vermeyerek yaratiga kisilik kazandirmaz ve
yaratig1 toplumun goziinde degersizlestirir. Yaratigin de-
gersizlestirilmesi, onu yaratirken 6zellikle 6lmiis insan be-
denlerinin kullanilmasiyla agiklanabilir. Eserde farkli insan

51 Bkz. Orhan Hangerlioglu. Diinya Inanglart Sézliigii. Istanbul, Altinci Baski,
Remzi Kitabevi, 2013, s.420.

2Sebnem Sunar. “Olimpia, Frankenstein’in Yaratig1 ve Digerleri: Posthiimanizmin
Yazinsal Kaynaklar1”. Alman Dili ve Edebiyat: Dergisi, Say1: 44, 2020, s.31-32.
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kadavralarimin kullanilmasiyla yaratilan yeni bir canlinin var
olamayacaginin alt1 ¢izilir ve bir bilim insaninin yaratmais ol-
dugu bir canavarin aslinda hi¢ var olmamasi gerektigi eserin
basindan itibaren gozler oniine serilir. Her iki kahramanin
adinin ayni olmasi ayni zamanda eserin iki farkli kahramanin
bakis agistyla okuyucuya aktarilmasini saglar. flk bakis agisi-
ni, bilimi kendi c¢ikarlar1 dogrultusunda kullanarak insan do-
gasmi degistirmek isteyen ve her seyini feda eden Dr. Victor
Frankenstein olustururken, ikincisini ise kadavralardan yani
Olmiis insan parcalarmin birlesmesi sonucunda yaratilan
Frankenstein’in kendi benligini arama siireci ve onun duygu
diinyasinin bir yansimasi olarak viicut bulur.

Eserin basinda Dr. Victor Frankenstein iiniversite 6gre-
nimi goren, alaninda uzmanlasmak isteyen bir bilim insa-
n1 olarak on plana gikarken, daha sonra yeni buluslarla ve
onemli basarilarla anilmak isteyen biri olarak tasvir edilir.
Okuduklarindan ve o6grendiklerinden yapti§1 ¢ikarim so-
nucunda insanlarin yiizyillar boyunca hep 6liimstizliigiin
pesinde oldugunu tespit eder, yeni bir canli yaratmanin ola-
ganustiiliiglinti diisiiniir, bu konuda bilimi bir adim ileriye
tasiyan kisi olmak ister. “Baskahramarn Victor Frankenstein,
bir kimya profesoriiyle yaptig1 konusmadan sonra simya de-
neylerini bir kenara birakarak gergek bilime yonelir. Sonra
da biiyiik, Faustvari eserini ortaya koyar: insan viicudunun
parcalarindan bir yaratik olusturmak ve onu, i¢ine bir yasam
kivilcimi iifleyerek canlandirmak.”*® Dr. Victor Frankenstein,
yeni bir bulus yaparak tiim diinyay1 etkilemek ve bu bulus ile
anilmak ister. Bunu basarabilmek i¢in de, yeni bir tiir yarat-
mak, o yeni tiire yasam kivilcimi vermek, oliimsiizliige sahip
olmak ve Tanr ile e tutulmak arzusu iginde olur.

Dr. Victor Frankenstein, Prometheus’tan farkli olarak
yoktan var edemedigi icin 6lii bedenler {izerinde ¢alisir, fark-

% Jacques Baudou. Bilim-Kurgu. Ankara, Kiltiir Kitapligi: 3, Edebiyat: 1, Dost
Kitabevi Yayinlari, 2005, s.20.
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I1 viicut parcalarmi birlestirerek onlara hayat verir ve olaga-
niistii bir bilim insan1 olma hayalini gerceklestirmek ister.
Hayallerini gerceklestiren Dr. Victor Frankenstein, basta imza
attig1 basarisina inanamaz, ancak daha sonra kendini diinya-
nin en giiclii insan1 olarak gormeye baglar.

ik baslarda yasadigim saskinlik, sonralar1 yerini sevince

ve coskuya birakti. Zorlu ¢alismalarla gegen onca zamanin

ardindan hayallerimin doruguna ulasmis olmak, emekle-

rime karsilik en giizel armagandi. Ancak bu dyle biiyiik ve

akil almaz bir kesifti ki beni ona gotiiren basamaklar artik

asimnmist: ve benim tek gorebildigim ortaya ¢ikan sonugtu.

Diinyanin yaratilisindan bu yana en bilge insanin amaci ve

arzusu olan sey, artik benim avucumun i¢indeydi.>*

Ahlak smurlarmi goz ardi eden Dr. Victor Frankenstein
onemli bir bulusun sahibi olma sevincini herkesle paylasmak
ister, ancak daha sonra gordiikleri karsisinda ilk kendisi deh-
sete diiser ve bu bulusun herkesten saklanmasi gerektigini
diistiniir. Dr. Victor Frankenstein, aylar siiren ¢alismalar so-
nucunda yeni bir tiir yaratir, ancak onu goriir géormez yaptik-
larindan pismanlik duyar ve onun 6lmesini ister. Bunun ne-
deni olarak da kendi kendine siirekli olarak yineledigi ‘boyle
bir canlinin yeryiiziinde olmamasi gerektigi’ olur.

Bu felaketin, daha dogrusu sonsuz 1stirap ve titizlik so-

nucu sekillendirdigim bu hilkat garibesinin karsisindaki

duygularimi nasil tarif etsem, bilmem ki? Kol ve bacaklar1
orantiliyds, yiiz hatlarin1 da gayet giizel se¢gmistim giiya.

Ne giizeli! Yiice Tanrim! Sapsari teni kaslarimi ve altla-

rindaki damarlar: zar zor Ortiiyordu. Sag1 parlak siyah ve

dalgalrydi. Disleri inci gibi beyazdi ama tiim bu 6zellikle-

ri, g6z ¢ukurlarmn kirli beyaziyla neredeyse tipatip ayni

renkteki bugulu gozleri; burus burus ¢ehresi ve kapkara

dudaklartyla dehset bir tezat olusturmaktan baska ise
yaramiyordu.”

5 Mary Shelley. Frankenstein. Ceviren: Duygu Akin, Istanbul, Can Sanat Yayin-
lari, 2012, s.43-44.
% Shelley, Frankenstein, s.48.
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Dr. Victor Frankenstein yarattig1 eserini inceledikge onun
cirkinligi karsisinda dehsete kapilir ve bu yaratigin kesinlik-
le toplum igerisinde yasamamasi gerektigini diisiiniir. “Ah!
Higbir 6limlii yoktur ki o ¢ehrenin dehgetine katlanabilsin.
Canlanmig bir mumya dahi o yaratigin ¢irkinligiyle yarisa-
maz. Heniiz tamamlanmadig: bir sirada incelemistim onu; o
zaman da c¢irkindi ama kaslar: ile eklemleri hareketlenince,
Dante’nin dahi hayal edemeyecegi bir seye doniisiiverdi.”>
Olii bedenleri kullanarak yeni bir tiiriin var olmasmi miim-
kiin kilan Dr. Victor Frankenstein kisa siire sonra kendi yarat-
mis oldugu canavardan korkar, kendini bir basar1 elde etmis
biri olarak gérmez ve ondan uzak durarak herkesten 6nce
kendisi Frankenstein't Otekilestirir ve insanliktan uzak tut-
mak ister. Frankenstein, kendi yaraticisi tarafindan istenilme-
diginin nedenini anlamayarak yaraticisindan uzak durmak
ister ve bu nedenle de bagka insanlarin yanina sigimnir. Ancak
Frankenstein gittigi her yerde korkulan bir canavar olarak go-
riliir ve insanlar yasadiklar1 yerden onu uzaklastirmak igin
ellerinden geleni yaparlar.

Eserde Frankenstein goriiniisii ve hantal durusu yiiziin-
den bir canavar olarak tasvir edilir ve insanlar ondan kork-
tuklar1 icin uzak dururlar. Diinyay: ve insanlar1 tanimak igin
yakin durmaya calistigi hatta bazi zamanlarda goriinme-
den yapmis oldugu iyiliklere olumsuz tepkilerle karsilasir.
Kendisine gosterilen davraniglarin nedenini sorgulayan ve
ogrenmek isteyen Frankenstein, bir giin gol ytizeyindeki yan-
simasina bakar ve kendi bedeninin farkina varir. Insanlarin
kendisinden neden kactigini anlar ve kendisini yakininda is-
temeyen yaraticisindan bir kez daha nefret eder. Su ytizeyin-
deki yansimasiyla kendini ilk defa goren Frankenstein, diger
insanlardan farkli oldugunu kendi gozleriyle goriir ve ilk defa
benligini sorgular. Eserde aktarilan bu sahne, Narkissos efsa-
nesinin tersine yorumlanmasim beraberinde getirir. “Umitsiz

*A.g.e., s.49.
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degildim belki, ama sudaki yansimama ya da ay 1s1gindaki
golgeme bakmak, o belli belirsiz gortintiiyii ya da karanlhk
golgeyi soyle bir gormek bile besledigim tiim timitlerin sol-
mast i¢in yeterli oluyordu.”*” Gol ylizeyinde kendi ytiziinii ve
viicudunu goriip de kendi giizelligine asik olan ve gozlerini
kendinden alamayan Narkissos"un tersine Frankenstein, yan-
simasindaki cirkinligini goriir ve kendisinin dahi gortintiisii-
nii gormek istemediginin farkina varir.

Kendini toplumdan soyutlanmis ve yalniz hisseden
Frankenstein, caresizlik igerisinde insanlardan uzak dur-
mas1 gerektigini kavrar ve hayata tek basmna devam etmesi
gerektigini diisiiniir. Steinmetz’e gore Shelley Frankenstein
ve Modern Prometheus adl1 eseriyle hayalet ve biiyii anlatila-
rina sinir geker, bilimsel verilere bagvurur ve eserini yaratir.
Frankenstein’in, kendini yalniz hissetmesinin ifade etmesiyle
umutsuzlugun ve gaddarligin sebebi aciklanir. Bu anlamda,
gercek canavarlarin, igreng yaratiklarin ve irrasyonel varlik-
larin sapkin imgesine aykir1 diiser.”® Burada da Frankenstein
karsilastigi kendi goriintiisiinden nefret eder, umutsuzluga
kapilir ve hayatta yalniz kalmak istemediginin farkina varir.
Insanlarm kendisinden uzaklagtigini ve gérmek istemedigini
anlayan Frankenstein, gareyi yine kendisini yaratanin yanina
gitmekte bulur ve yaraticisina sitem eder.

Lanet olas1 yaraticim! Kendinin bile tiksintiyle sirtin1 do-

necegin boylesine korkung bir canavari ne diye yarattin?

Tanr1 merhametiyle, insan1 kendi suretinde, hos ve giizel

yaratmis. Oysa benim goriintisiim senin en berbat halin,

hatta ondan da beter. Seytan’in bile onu begenip tesvik
edecek yoldaglari, akranlar1 vardi. Bense yapayalmz ve

hor gortilen biriyim.”

Frankenstein, bu diinyada hi¢ kimsenin onunla birlikte
yasamak istemediginin farkina varir ve yaraticisindan hayati

7 A.g.e., s.108.

% Bkz. Jean-Luc Steinmetz. Fantastik Edebiyat. Ceviren: Hasan Fehmi Nemli,
Ankara, Dost Kitabevi Yaynlari, 2006, s.38.

% Shelley, Frankenstein, s.107.
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paylasabilecegi, kendisine benzeyen bir disi yaratmasini ister.
Bu istegini Frankenstein satodan uzaklastirildig1 zamanlarda
okumus oldugu kitaplardan ornekler vererek anlatmaya ca-
lisir ve okumus oldugu eserdeki insanlarin higbirinin yalnz
olmadigina vurgu yapar.

Ote yandan Kayip Cennet icimde ¢ok farkli ve gok daha
derin duygular uyandirdi. Elime gecirdigim diger kitaplar
gibi ona da gergek bir 6ykii goziiyle baktim. Kendi yarat-
tiklartyla savasa tutusmus, kadir-i mutlak bir Tanri'nin
goriintiisii nasil bir hayret ve dehset uyandirirsa bu kitap
da bende ayni aynisini uyandirmisti. Anlatilanlarin ¢ogu-
nu kendji tecriibelerimle bagdastirmistim. Tipki Adem gibi
benim de hayatin siirdiiren hicbir varlikla baglantim yok-
tu, ama bunun disinda o, her seyiyle benden ¢ok farkliydu.
Tanri’'nin ellerinden mutluluk ve refah ic¢inde, yaraticinin
sakinmast altinda, kusursuz bir yaratik olarak ¢ikmusti.
Kendinden {istiin varliklarla konusmaya ve onlardan bilgi
edinmeye hakki vardi.®

Higbir varligin tek basina var olamayacagini ve tek basina
yasayamayacagini on plana ¢ikartan yazar, Frankenstein'in
bu istegini eserde uzun bir agiklamayla pekistirir ve insanin
var olma siirecinden beri de canlilarin tek olarak yasamlari-
na devam edemeyecegini gozler oniine serer. Frankenstein'in
ag1zindan dile getirilen ifadeler de makul ve mantik cergeve-
sinde bir istek olarak karsilik bulur.

Senden istedigim sey, gayet makul ve mantikls; kars: cins-
ten ama benim kadar cirkin bir varlik istiyorum. Yaratacag:
hosnutluk sinirli olacak belki, ama daha 6tesi miimkiin de-
gil ve ben de buna raziyim. Diinyadan uzak yasayan bir ¢ift
canavar olacagiz, fakat bu bizi birbirimize daha da yakin-
lagtiracak. Hayatimiz mutlu olmasa bile zararsiz ve benim
simdi ¢ektigim sikintilardan uzak olacak. Ah yaraticim, ne
olur mutlu et beni! izin ver tek bir iyiligine karsilik siikran
duyayim sana! izin ver bir canlida sefkat uyandirabildigi-
mi goreyim. Cok gérme bana bu istegi ne olur.*!

“A.ge., s.106.
T A.g.e., s.120.
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Dr. Victor Frankenstein, canavarin bu istegini 6nce onay-
lar, baska bir canavar daha yaratarak onun hayatmi doldura-
bilecegini ve boylelikle bu iki canavarin herkesten uzak bir
yerde bir hayat kurabilecegini diisiiniir. Ancak daha sonra
bir canavar yaratarak topluma yeteri kadar zarar verdigini ve
canavarlar iki oldugu takdirde ikisinin bir olup herkese za-
rar verebilecegi diisiincesiyle canavarin bu istegini reddeder.
“’Senin gibi birini daha yaratayim da, el ele verip zulmiiniizle
diinyay1 harap mi1 edesiniz? Yikil karsimdan! Cevabimi duy-
dun; iskence dahi etsen, raz1 olmayacagim.””** Kendi yarattig1
canavardan korkan Dr. Victor Frankenstein, ikinci bir canava-
r1 yaratarak daha fazla huzursuzluga neden olmak istemez ve
canavarin kendisine ve sevdiklerine zarar verecegini bilmesi-
ne ragmen onun istegini yerine getirmek istemedigini belirtir.
Goktug Halis’in de ifade ettigi gibi insanin kotiiliikle iligkisi,
oldiirme, ac1 ve zarar verme gibi olgulara paralel olarak ku-
rulmaz, bununla birlikte insan ruhunu inciten, yasama arzu-
sunu kesintiye ugratan ve birlikte yasama yontindeki kadim
hassasiyetlerin zedelendigi belli bir insan ve tarihsel bir du-
rum ortaya ¢ikarir.®® Dr. Victor Frankenstein da burada, kendi
hirslarina yenik diiserek, bencilce davranarak yeni bir canliy1
yaratir, kendisinde var olan kotiiliigii bagkasina aktararak ken-
disinin yaratmis oldugu sorunu baskasinin omuzlarina ytikler
ve yaratigin sadece kotiiliige ve 6liime neden olacagini belirtir.

Giinah ve 1zdiraplarimizi, bunlar1 bizim yerimize iistlene-
cek olan bagka bir varliga aktarma ilkel zihne 6zgii bir kav-
ramdir. Fiziki olanla zihinsel olani, maddi olanla maddi
olmayan birbirine karistirmanin bir sonucudur. Zira ilkel
insanin goziinde bir kiitiigii, tas1 veya herhangi bir yiikii
kendi sirtimizdan baska birinin sirtina yitkmak miimkiin
olduguna gore, o zaman acilarimiz1 ve kederlerimizi de
bagka birinin sirtina ytkmak miimkiindiir. Ilkel insan bu
diisiinceye gore hareket eder.

2A.ge.,s.119.

6 Goktug Halis. Tarihte Kotiiliik. Istanbul, Yayin No: 211, A7 Kitap Yaymcilik,
2020, s.20.

¢ James George Frazer. Giinah Kegisi. Ceviren: fsmail Hakki Yilmaz, Istanbul,
Pinhan Yaymcilik, 2019, s.9.
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Ilkel insanlarin davranig bigimini ifade eden kotiiliigii ve
sorumlulugu bagkasina yiikleme anlayis1 6zellikle eserde Dr.
Victor Frankenstein'in canavarinin aslinda 6ziinde iyi biri ol-
dugunu kabul etmesiyle 6n plana cikar. “Senin gibi insanin
sevgisine, ilgisine hasret biri, siirglinde nasil yasar? Eninde
sonunda geri doner, insanlardan iyilik beklersin. Ancak kar-
sinda yine hor gorii bulunca seytani tutkularin bir kez daha
canlanir. Ustelik bu kez yaninda yakip yikma isine yardim
edecek bir esin de olur. Buna izin veremem. Daha fazla uzat-
ma ¢iinkii raz1 olmayacagim.”*

Burada canavarin yaratmis oldugu huzursuzlugun nede-
ni olarak Frankenstein gosterilir ve eserde giinah kegisi ola-
rak viicut bulur. Cambell’in de dile getirdigi gibi gtinah kegisi
kavrami, yasanan bir felaketin ardindan 6fkenin ve suglama-
nin hedefi haline gelen her kisi veya grubu temsil eder. Bu
baglamda giinah kecileri iki tiptir: Biri bilingsizce yaratilmus,
tutkular1 ve anlayigsizlig: ifade eder, digeri ise sugu kendi
tizerinden atmak isteyenler tarafindan bilingli olarak yarati-
lan giinah kegileridir.® Bu ifadelerden hareketle Frankenstein
ikinci tanima karsilik gelir ve Dr. Victor Frankenstein’in ken-
di islemis oldugu sucun yiikii yaratiga yiiklenir ve onu ce-
zalandirmak i¢in ikinci bir canavar yaratma fikrini reddeder,
ancak Frankenstein isteginde kararli oldugunu gosterebilmek
i¢in 1srarci bir tavir sergiler.

Hilkat garibelerinden herkes nefret eder, benim gibi se-

fillerin sefili birinden nasil nefret edilmesin ki! Yaraticim

olan sen bile yalnizca ikimizden birinin ortadan kalkma-
styla kopacak olan baglarla baglandigin bu yaratigindan
tiksiniyor, onu hige sayryorsun, 6ldiirmek istiyorsun beni.

Oysa ne ciiretle bobiirlenirsin kendi hayatinla? Bana karsi

gorevlerini yerine getir ki ben de sana ve insanligin geri

© Shelley, Fankenstein, s.120.
® Bkz. Charlie Campbell. Giinah Kegisi - Bagskalartnin Suglarimin Tarihi. Ceviren:
Gizem Kastamonulu, Istanbul, Ayrinti Yaynlari: 722, Lacivert Kitaplar Dizisi: 36,
Ayrint1 Yayinlari, 2013, s.40.
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kalanima kars1 gorevlerimi yerine getireyim. Kosullarima

uyarsan, onlari ve seni rahat birakirirm. Ama olur da uy-

mazsan, Oliimiin kursagini geriye kalan dostlarimin kaniy-

la tika basa doldururum.®”

Isteginde kararli olan Frankenstein, arzusu yerine getiril-
medigi takdirde canavarlasacagini ve ozellikle de Dr. Victor
Frankenstein’in yakinlarma zarar dahi verebilecegini soy-
leyerek tehdit eder. Ancak Dr. Victor Frankenstein kararmi
degistirmez ve bu cevabiyla kardesinin ve evlenmek {izere
oldugu nisanlisinin 6ldiiriilmesine neden olur. Kardesinin
ve nisanlisinin 6ldiiriilmesinin ardindan canavara karst daha
biiyiik bir nefret besleyen ve canavarin yok edilmesi gerek-
tigini diisiinen Dr. Victor Frankenstein, kendisini canavara
kars1 onu yaratanin kendisi oldugu igin giiclii ve essiz, ancak
ayni zamanda canavarin yaptiklarinin ardindan kendisini
glicsiiz hisseder.

Giigstizliik/elde-etme ikileminin de patolojileri vardir. Bir

birey kendi olgusal diinyasinin temel alanlarinda giigsiiz-

litk duygusuna boguldugunu hissettiginde bir yutulmus-

luk duygusundan soz edebiliriz. Birey direnemedigi veya

asamadig1 saldirgan dis giiglerin hakimiyeti altina girdigi-

ni hisseder. O, ayrica, tiim eylem 6zerkligini elinden alan

engellenemez giiglerin tuzagina diistiigiinii veya umutsuz

bir bi¢cimde bir olaylar girdabina yakalandigini hisseder.

Glgstizliik/elde-etme ayriminin kars: kutbu her seye giicii-

niin yetebilecegi duygusudur.®®

Bilim alaninda bir ¢igir agmak isteyen ve 6lii bedenler-
den yeni bir canli yaratmak igin aylarmi harcayan Dr. Victor
Frankenstein, canavarin goriintiisiiyle ilk hayal kirikligini ya-
sar, daha sonra ise etrafina verdigi zararlar1 gorerek yaptikla-
rinin bedelini 6demesi gerektigini kavrar ve kendini gligsiiz
ve caresiz hisseder.

¢ Shelley, Fankenstein, s.82.

% Anthony Giddens. Modernite ve Bireysel-Kimlik: Ge¢ Modern Cagda Benlik ve
Toplum. Ceviren: Umit Tatlican, istanbul, ikinci Baski, Modern Diisiince: 1, Say
Yayinlari, 2014, s.243.
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Dr. Frankenstein ya kendisinin ya da canavarin 6lmesi
gerektiginin farkina varir ve harekete gegmek ister, ancak ca-
navari yenmenin imkansiz oldugunu onu ilk gordiigii andan
itibaren fark ettigi icin canavar1 kendisinden uzaklastirmak
istedigini kabul eder. “Gozlerim bugulandi ve bayilacak gibi
oldum, ama daglarin buz gibi riizgar1 beni aninda kendime
getirdi. Biraz sonra (dev gibi, tiksing goriintiisiiyle) gelenin
yarattiim hilkat garibesi oldugunu anladim, 6fke ve deh-
setle titredim ve iyice yakinima geldiginde onunla 6liimii-
ne doviismeye karar verdim.”® Canavar, 6nce yaraticisinin
yakin ¢evresini daha sonra ise yaraticisini oldiiriir. “Bir kez
daha yaraticisinin cansiz bedenine dogru dondiigiinde be-
nim varligimi unutmus gibiydi. Yiiziindeki her ifade ve tiim
hareketleri kontrolsiiz bir tutkudan dogan vahsi bir 6fkeyle
tetiklenmis gibiydi.””® Yeni bir tiiriin yaratma isteginin ne
kadar yanlis oldugunu canavari ilk gordiigii andan itibaren
farkina varan Dr. Victor Frankenstein, yakinlarinin ve kendi-
sinin Oliimiine neden olur. Frankenstein ise, yaraticisina duy-
dugu ofkeyi onu dldiirerek dindirmeye calisir ve kendini bu
diistinceyle savunur.

Sonug olarak Frankenstein eserde suda yansimasini gore-
ne kadar kendi goriintiistiniin farkinda varmaksizin insanlara
yaklasan ve iyilik yapmak isteyen biri olarak aktarilir, onun
canavara doniismesi ise kendini farkina varmasindan sonra
olur. Yaraticisindan kendisine bir es istemesi ve ret cevabi
almasiyla birlikte dengeler degisir ve Frankenstein’in kot
ylizii ortaya cikar. Oysa Frankenstein'in okurda biraktig ilk
izlenim, yaraticis1 tarafindan dahi istenmeyen bir canli ola-
rak dikkat ceker. Frankenstein ilerleyen sayfalarda bagkala-
rinin canina kasteden bir canavara doniisiiyor olsa da eserin
baslarinda bir kurban olarak viicut bulur. “Canavar yalnizca
dehset verici degildir; acitnmasi gerekene bir yaratiktir, ldiir-

% Shelley, Frankenstein, s.82.
" A.ge., s.180.
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diikleri kadar kendisi de bir kurbandir. Frankenstein’in onun
gortintisiine karg: tiksintisine ragmen o, dogdugunda yarati-
listan bir canavar degildir. Digerlerinin, hepsinden 6nce ken-
di yaraticisinin etkisiyle canavar olur.””! Insanlara sevecen ve
yardimsever bir yaklasimda bulunan Frankenstein kendini
su yiizeyinde gorene kadar insanlarin kendisinden neden
uzaklastigimi anlamlandiramazken, yaraticisinin kendisine
kotii birisiymis gibi yaklasmasinin ardindan gercekten etrafa
kotiiliik sacan birisine dontislir. Zamanla edinilen bir davra-
nis gibi Frankenstein da karsilastigi olumsuz davranislarin
etkisiyle sonradan canavara doniistir.

Gotik edebiyatin nitelikleri arasinda yer alan canavar/ya-
ratik anlatimina yer veren Shelley’in Frankenstein ve Modern
Prometheus adli eserinde sato merkeze konumlandirilir ve ca-
navarin yaratildig1 yer olarak 6n plana cikartilir. Yine ayni
sekilde canavarin kendisine eglik etmesi icin bir disinin yara-
tilmasi istegini, dile getirdigi yer yine ayn1 satoda olur ve aym
satoda ikinci bir canavarin yaratilmasi istenilir. Hem mekan
olarak bir satonun yer almas1 hem de bir canavarin yaratilma-
s1 ve bu yaratigin etrafa kotiiliik ve 6liim sagmasi Frankenstein
ve Modern Prometheus adl1 eseri gotik edebiyat eserleri arasin-
da sayilmasina neden olur.

7 Krishan Kumar. Modern Zamanlarda Utopya ve Karstiitopya. Geviren: Ali Galip.
Adonis Kitaphig:: 1. Istanbul, Kalkedon Yaymcilik, 2006, 5.195.
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1. BOLUM

TURK EDEBIYATINDA GOTIK

Tiirk Edebiyatinda ‘Gotik’ Kavrami Uzerine

Tiirk edebiyatinda gotik kavramina bakildiginda, Bati
edebiyatindaki gotik kavramindan farkli oldugu goriilmek-
tedir. Bat1 edebiyatinda gotik; aydinlanma c¢aginin etkisiyle
ortaya ¢ikmis, oncelikle mimari alanda goriilmiis, daha sonra
edebiyatta kendine yer bulmustur. Burada gotik kavramimin
temelindeki dinamiklerin gesitlilik gosterdigi ve bu gesitlilik
tizerine gelisim yasadig1 agiga ¢ikmaktadir. Bu dinamiklerin
basinda da Hristiyan inang sistemi yer almaktadir. Bu bag-
lamda degerlendirildiginde Tiirk edebiyatinda gotik basligi-
na bakildiginda; oncelikle bu kavramin -Bati’daki sekliyle-
Tiirk edebiyatinda yer almayisinin sebepleri tizerinde dur-
mak ve bu kavrama karsilik olarak kullanilabilecek terimin
ne olabilecegini aciklamak yerinde olacaktir. Bilindigi tizere
Tiirk edebiyatinda edebi tiir olarak romanin gelisimi Bati'ya
kiyasla oldukca geg bir doneme rastlamaktadir. Bati’da edebi
tiir olarak romanin gelisimi yiizyillara yayilmis olup, tarihsel
siirecinde toplumsal, ekonomik ve felsefi gelismelerin biiytiik
onemi bulunmaktadir. Siiphesiz Bat1 edebiyatinda edebi tiir
olarak romanin gelisiminin oncesinde farkli edebiyatlarda
roman tiirti igerisinde degerlendirilebilecek 6rnekler bulun-
maktadir. Necip Tosun, bu metinlerle kiyaslandiginda roma-
nin baslangia ile ilgili bir tarihlendirme yapildiginda ayiric

49



Fesun Kosmak | Zehra Giiven Kilicarslan | Zeynep Angin

unsurun Bati tipi romanin ‘birey’i anlatmasi oldugunu ifade
etmektedir.

Burjuva toplumu igindeki bireyi anlatan bu metinlere ro-

man dersek baslangici igin bir tarih koymak anlamli hale

gelebilir. Bu tip romanlarda birey biitiin bir diisiincesi, rii-
yalar1 ve hayati olarak dne ¢ikmakta ve bir diinya yaratil-
maktadir. Bu anlamda romanin giiniimtizdeki bu bigimi

bir anlamda Avrupa’ya, Bati'ya ait ve oradan diinyaya ya-

yilmis bir bi¢imdir diyebiliriz.”

Ayyildiz ise Don Quixote’den bugiine kadar romana
ozellik veren 6ziin oldukga basit oldugunu ve romanin; tec-
riibesizlikten tecriibelilige, cehaletin mutlulugundan hayatin
gerceklerini kabul edecek bir olgunluk stirecine gegis stirecini
hikaye ettigini ifade eder”. Bu baglamda edebi tiirlerin en ye-
nisi olan romanin, bireyi anlatmasi ve bireydeki degisimi 6z
olarak aldigini soylemek miimkiindiir.

Destan ve siire kiyasla edebi tiir olarak daha geg bir ge-
lisim gosteren romanin tarihsel siirecine bakildiginda, ‘ro-
man’ teriminin anlamsal olarak ugradigi degisimlerin, edebi
tiir olarak romanin gelisimine kosut, zaman igerisinde de-
gisen - doniigsen ve son anlamina kavusan bir terim oldugu
goriilmektedir. Bat1 edebiyatinda romanin gelisim siirecine
bakildiginda ‘roman’ teriminin Latincenin halk arasinda ko-
nusulan, bozulmus seklini karsilayan bir dil adina karsilik
geldigi dikkat cekmektedir. Onceleri bir dil ad1 olan ‘roman’
terimi zamanla manzum ve mensur sekilde yazilmis eserle-
ri isaret eder olmustur. Bu gelisimin ardindan roman terimi
Ortagag’da uzun oOykiileri adlandirmak igin kullanilmis ve
sonrasinda roman terimi bir dil ad1 olmaktan ¢ikip bir edebi
tire karsilik gelmeye baslamistir:

12. ylizyildan itibaren “roman” kelimesi, bir dil ad1 olmak-

tan ¢ikip yavas yavas edebi bir tiire ad olmaya baglar. 12.

yiizy1lda Latince’den Romanca’ya (halkin konusma dili)

7 Necip Tosun. Diinya Romanimin Seriiveni. Istanbul, Ketebe Yaynlari, 2022, 5.18.
73 Bkz. Mustafa Ayyildiz. Roman Tanim - Tarihge - Teknik. Ankara, Ak¢ag Yaymlari,
2011, s.21.
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cevrilen eserlere “roman” deniyordu. “Roman” adl ilk

metinler, dnceleri manzum, sonra mensur yazilan Latince

metinlerin halk diline uyarlanmis sekilleriydi.”

14. ve 15. yiizyillarda gelisimini devam ettiren roman,
17. yiizyila gelindiginde bugiinkii anlamda edebi tiiriin ad1
olmustur”. Romanin edebi tiir olarak yiikselmesinin temel
dinamiklerinden biri; bu edebi tiiriin destan ve masal gibi
olaganiistii 6geler yerine siradan insanin giinliik hayatina isa-
ret etmesidir. Siradan insanin hayatina ayna tutan roman, bu
baglamda okurun dikkatini ¢ekebilmeyi basarmistir. Cetisli,
romani; varligimin farkina varmis bireyin hikayesi olarak
degerlendirmektedir.

Tiirtin baslica konusu, ferdin arzu ve ihtiraslariyla, icinde

yasadig1 hayat ve toplumun imkanlar1 arasindaki zitliklar-

dir. Bir bagka ifadeyle roman, gesitli arayislar icinde drama

diismiis insanin hikayesidir. Onun arayislarini, bu arayis

esnasindaki kiriliglarini, ruhi biiylimesini esas alir. S6z
konusu insan da, toplumun iginden secilmis herhangi bir
ferttir. Kisacas1 roman, destan gibi disa degil, ice doniik-

tiir. Bu sebeple bireyin diger bireylerle, bireyin toplumla,

hatta bireyin kendisiyle olan celiski ve catismalari iizerine

inga edilir’.

Romanin hizli yiikselisindeki bir diger etken ise, roma-
nin okur kitlesini olusturan bir toplumsal smifin olusmasidir.
Bilindigi {izere Bat1’da Ronesans ve Reformun ardindan adeta
domino taglarinin hizla birbirini tetiklemesi gibi ard1 ardina
toplumun yapisini etkileyen siyasal, felsefi ve ekonomik ge-
lismeler yasanmistir. Ronesans ve Reformla baslayan siirecte
hiimanizm, Fransiz devrimi, aydinlanma c¢agy, sanayi devrimi
gibi oldukca 6nemli gelismeler meydana gelmistir. Bu gelis-
meler toplumun yapisin1 derinden etkileyen 6nemli gelisme-
ler olup, hepsi de birbirine neden-sonug iligkisiyle baglidir. Bu

7 Nurullah Cetin. Roman Coziimleme Yontemi. Ankara, Oncii Kitap, 2007, s.65.

75 Bkz. Cetin, Roman Coziimleme Yontemi, s.65.

76 fsmail Cetisli, Metin Tahlillerine Giris 2 Hikdye - Roman - Tiyatro. Ankara, Akcag
Yayinlari, 2004, s.34.
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gelismelerden biri olan hiimanizm Yildirim’a gore Ronesans’1
karakterize eden en 6nemli 6zelliklerden ve akimlardan bi-
rini olusturur. Genel anlamiyla insan1 merkeze alan her tiir-
lii sistemi ifade etmek i¢in kullanilan bu terim, Ronesans’in
baglaminda Grek-Romen kiiltiir diinyasmin yeniden kesfiy-
le, 6zellikle de Grek edebiyat1 ve felsefesinin yeniden kesfiyle
iliskilendirilmistir””. Grek-Romen kiiltiir diinyasinin yeniden
kesfi, Ortagagin baskin skolastik anlayisinin nihayete ermesi
ve Ronesans’in baslangicini isaret etmektedir.

Bat1 edebiyatinda edebi tiir olarak romanin gelisimini
tetikleyen bir diger unsur, Bat1 toplumunda yasanilan eko-
nomik ve siyasal gelismeler sonucu ortaya ¢ikan yeni bir top-
lumsal smif olan burjuvazidir. Pernoud, Burjuvazi adli eserin-
de, bu sosyal sinif ile ilgili olarak sunlari soyler:

Burjuvanin zenginlik ve refahla iliskilendirilmesi ise 13.

ylizyilda gerceklesir. 13. ytiizyilda sehir halkinin kendi

i¢inde beliren bir ayrisma ve yoksullarla miilk sahibi zen-
ginler arasindaki ayrim, durumun yaziya yansimasiyla
karsimiza ¢ikar. Bu donemde sair Rutebeuf, “zengin” si-
fatin1 “burjuva” kelimesiyle es anlaml sekilde kullanir.

Boylece burjuva ile zenginlik ve refahin bir arada kulla-

nilmaya basladig1 belgelenir. Sonug olarak burjuvanin 13.

ylizyilin sonundan sonra, artik mal sahiplerini isaret eden

bir kavram olarak literatiirde yer aldig1 gozlenmektedir”

Bati toplumunun orta smifin1 meydana getiren burjuva-
zi, ticaret yaparak para sahibi olup, toplumda orta sinuf olarak
kendine yer edinmis yeni bir siniftir. “Batida sehirlerin olus-
masi ve gelismesiyle ortaya ¢ikan burjuvazinin serveti toprak
degil, meta iiretimine (piyasa igin iiretim) ve ticarete dayan-
maktadir””. Burjuvazinin paranin giicii ile sanatgilar1 destek-
lemesi o donem Bat1 toplumunda sanat ve felsefe alanlarinda

7 Mustafa Yildirrm.” Rénesans ve Reformasyon”. KAREFAD, CAKU Edebiyat
Fakiiltesi Dergisi, Cilt: 8, Say1: 1, 2020, 184-210, s.190.

78 Regine Pernoud. Burjuvazi. Cev: Mehmet Ali Kiligbay. Istanbul, iletisim
Yayinlar, 1991, s.37-38.

7 Bkz. Server Tanilli. Uygarlik Tarihi. Istanbul, Adam Yayinlar1, 2002, s.64.
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onemli atilimlarin olmasini saglamigtir. Bu baglamda bakildi-
ginda gelisimi oldukc¢a uzun ytiizyillara dayanan roman tiirti,
bu toplumsal sinif araciligiyla hizli bir ivme kazanmais ve ken-
disine genis bir okur kitlesi elde etmistir.

Tiirk edebiyatinda romanin edebi bir tiir olarak gelisimi-
ne bakildiginda, Tanzimat edebiyat ile birlikte batili anlamda
yazilmis roman ornekleri goriilmektedir. Kanan Akytiz, Tiirk
edebiyatinda batili romanin 1860’dan sonra bagladigini ifade
etmektedir. Once ¢cogu taninmis Fransiz romanlarindan cev-
rilen 6rneklerin teknigini, kisa bir zaman sonra Tiirk yazarlari
da kullanmaya baglamiglardir. Tiirkiye’de okunan ilk Fransiz
romani Francois Fénelon'un Telemak adli eserinin Yusuf
Kamil Pasa tarafindan yapilan gevirisidir. Doneminde biiytik
bir ilgi goren bu ceviri eser yedi yilda dort defa basilmigtir®.
1839 tarihinde yayinlanan Tanzimat Fermani'nin ilanindan
yaklasik olarak 20 yil sonra bu fermanin getirdigi felsefe ve
anlayisin etkileri edebiyatta yasanmaya baglamistir. Bu do-
neme bakildiginda Osmanli'nin i¢inde bulundugu olumsuz
sartlardan ‘Bati’y1 yakalayip” ¢ikabilecegi diisiincesi ile ya-
yinlanan Tanzimat Fermani'nin edebiyattaki etkisi de ‘Bat1’y1
yakalamak’ olmustur. “Bu donemde Tiirk romanini baslatan
Ahmet Mithat, Namik Kemal, Semsettin Sami gibi yazarlar
Bati romanini kendilerine 6rnek alirken amaglari hem olgun
bir insana ve uygar bir millete yakisir yapitlar vermek hem de
bu yapaitlarla halka uygarligi asilamakti®.

Ayrica bu donemin edebi faaliyetlerinin biiyiik bir bolii-
miinii geviri eserler olusturmaktadir. Bat1 edebiyatindaki 6r-
neklerden yapilan ceviriler ve yine bu 6rneklerden yapilan
adaptasyonlarla ilk roman 6rnekleri edebiyata kazandirilmis-
tir. Sonrasinda edebi tiir olarak roman, yiikselisini hizli bir

8 Bkz. Kenan Akyiiz. Modern Tiirk Edebiyatinin Ana Cizgileri 1860-1923. Istanbul,
Inkilap Kitabevi, 1995, 5.66.

81 Bkz. Berna Moran. Tiirk Romanmna Elestirel Bir Bakis 3. Istanbul, iletisim
Yayinlari, 2007, s.62-63.
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sekilde siirdiirmiis olsa da Bati’da yasanilan siirecler elbette
ki eksik kalmistur.
(...) Batr’da asil romana gelinceye kadar, romanstan basla-
yarak, yaygin bir anlat1 edebiyati gelismisti. Pikaresk tarzi,
tam roman sayilmasa da, gergekgi bir gelenek olarak ilk ro-
mancilara faydaliydi. Bizde ise, Bat1'yla karsilastirilabilecek
kadar zengin bir gercek¢i anlat1 edebiyati olusamamigti®.

Tanzimat Donemi Bat1'y1 yakalamak cabasi igerisinde ge-
lisim gosterse de bazi kavramlarin gelismesinde mevcut olan
geleneksel diisiince yapisi devam etmistir. Hilmi Yavuz’a
gore; Tanzimat Doneminde Batili birtakim kavramlar, Islami
terminoloji i¢cinde ifade edilmis, Islam icinden karsiliklar bu-
lunmustur. Bu, Asr-1 Saadeti basat soylem, hakim soylem ka-
bul etmekten; her seyin Islam’mn icinde ifade edilebilinecegi
diisiincesinden ileri gelmektedir®. Romanin Bat1 edebiyatla-
rinda hizla yiikselmesindeki bir etki olarak burjuvazisi sinifi-
nin toplumsal bir sinif olarak varligindan s6z edilmisti. Tiirk
toplum yapisinda bu tarz bir simifli yapinin ge¢ olugsmas: da
yine romanin gelismesini engelleyen bir diger toplumsal et-
ken olarak yer almaktadir. Murat Belge, Tiirk edebiyatinda
edebi tiir olarak romanimin gelisimi ve burjuva smifi igin su
tespitlerde bulunmaktadar:

Roman tiirii Ingiltere’de dogmus, Fransa’da ise uzun siire
gelisememisti. Orada da biiyiik ustalar1 olan dnemli bir sa-
nat tiirii olmasi icin burjuva devriminin tamamlanmasi ge-
rekmisti. Tiirkiye igin de bdyle bir durum s6z konusudur.
Tanzimat'la birlikte Tiirkiye burjuvazi diizenine bilingli se-
kilde yonelinceye kadar roman yazilamadi. Bu diizene y6-
neldikten sonra da kolay olmadi roman yazilmasi, ¢iinkii
bircok kosullar hentiz hazir degildi. Tiirkiye’de Batililasma
akiminin kendine 6zgii yapis1 dolayisiyla, roman, belirli bir
okur kitlesinin begenisine ve gereksinimlerine cevap ver-
mek {izere degil, Bat’da yazildig1 i¢in yazild1.®

8 Murat Belge. Edebiyat Ustiine Yazilar. istanbul, fletisim Yayinlari, 2006, s.19.

% Bkz. Mustafa Armagan, haz. “Hilmi Yavuz ile Dogu’ya ve Bati'ya Yolculuk.
Istanbul, Ufuk Kitaplari, 2003, s.28.

8 Belge, Edebiyat Ustiine Yazilar, 5.19.
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Tiirk edebiyatinda gotik edebiyatin Bat1 edebiyatindaki
gelisiminin goriilmeme nedenleri arasinda edebi tiir olarak
romanin Bati'ya kiyasla Tiirk edebiyatinda daha ge¢ bir do-
nemde baglamasi ve yine smifli toplum yapisinin da Bati’dan
daha farkli olmas1 6nemli etkenler olarak yer almaktadir. Bu
etkenlere Bati1 diinyasinda gotik kavraminin ilk olarak mi-
maride baslamasi da eklenebilir. Bat1 edebiyatinda 6ncelikli
olarak mimaride ortaya ¢ikan gotik anlayis, mimarideki ge-
lisiminin ardindan edebiyat alaninda kendine yer edinmistir.
“Gotik mimarinin ilk kez Fransa Kral1 VII. Louis’in politik da-
nigmani olan, St. Denis Kilisesi rahibi Suger i¢in 1141 de uy-
gulandigr kabul edilmektedir. Bu mimari iislup daha 6nceki
mimari donem olan Ge¢ Romanesk kilise mimarisindeki sivri
kemer ve kaburga tonoz gibi bir¢ok gelismis uygulamay1 bir-
lestiren bir tisluptur”®.

Ortacag’in karanlik olarak tanimlanmasmin en &nem-

li nedeni bilime, diisiinceye ve yenilige kars: sert ve aci-

masiz tutumuyla Roma Katolik kilisesinin insanlar iize-

rinde uyguladig1 dini baskidir. Gotigin Katolik kilisesine
kars1 ytriitiilen Protestan Reform Hareketinin ardindan

Avrupa’nin yavas yavas aydinlanmaya basladig1 bir do-

nemde ortaya c¢ikip geleneksel kilise mimari anlayisini de-

gistirmesi, bu katedrallerin genel anlamda Ortacaga 1s1k
tutan aydinligin 6zelde ise Katolik kilisesine kars1 zaferin
simgesi olarak algilanmasina neden olmustur. Gotigin
politik anlami bu mimarinin on altinc yiizyilda Sekizinci

Henry’nin Roma Katolik Kilisesinden ayrilarak, kendisini

basi ilan ettigi Anglikan Kilisesinde de goriilmesiyle daha

da pekismigtir®.

Bati Edebiyatinda mimaride baslayan gotigin temelin-
de Hristiyan inanci yer almaktadir. Tanriya ulasmak, ona
daha yakin olmak i¢in, uzun ve sivri yapilar o donemin mi-

% Bkz. S. Alp Akgagiiner. “Gotik Mimari ve Skolastik Felsefe Tliskisi Uzerine Bir
Deneme”. Mimarlik ve Yasam Dergisi, 5(1), 2019, 133-143, s.138.

% M. Fikret Arargiic. “Mimari Bir Tarzdan Edebi Bir Tiire: Gotik”. Atatiirk
Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1: 36, 2016, 245-257, 5.247.
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mari anlayisinin temelini olusturmaktadir. Tiirk mimarisin-
de 1slarniyet inancinin etkisiyle Bati’dakine benzer bir siireg
yasanmadig1 icin gotik, Tiirk mimari geleneginde de yer al-
mamaktadir. Bu baglamda degerlendirildiginde gotigin Tiirk
mimarisi ve edebiyatinda, Bat1’daki benzer bir varlig: ve geli-
simi oldugunu ifade etmek gii¢ olmaktadir.

Bati edebiyatinda gotigin gelisimine bakildiginda
Aydinlanma Cag1 da onemli bir noktada yer almaktadir.
‘Aydinlanma’” kavrami, 18. yiizyilda gerceklesen ve sonug-
lar1 Avrupanin her tarafinda etkili olan, geleneksel olarak
1688’deki Ingiliz Devrimi'yle baglatiip 1789’daki Fransiz
Devrimi’yle bitirilen felsefi bir harekete ve daha da 6nemlisi
bu hareketin sonugclariyla belirginlik kazanan toplumsal ve
siyasal bir siireci ifade etmektedir®”. Ronesans’la birlikte bi-
reycilik anlayisinin yiikselmeye basladig1 Bat1 toplumunda,
Aydinlanma Cag ile birlikte ‘akil” 6ne ¢ikan kavram olmus-
tur. Bu baglamda; “Aydinlanma Cagy, bati1 uygarliginin yeni
insan ve toplum insa etme projesinin diisiinsel ve felsefi te-
mellerinin olustugu ¢agdir. Yeni insan her seyden 6nce kendi
aklmi kullanma cesaretini gosteren bir ozellikle donatilmali-
dir”®. Bat1 edebiyatinda goriilen bu toplumsal diisiince ya-
pisini derinden etkileyen bu hareketlere benzer gelismeler
Tiirk Edebiyatinda yasanmamuistir. Bati edebiyatina yakin-
lasma cabalarinin ilk hareketi olan Tanzimat Donemi’'nde
her ne kadar batili tarzda roman ve tiyatro tiirtinde 6rnek-
ler verilmeye calisilsa da mevcut gelenegi savunanlarin ciddi
elestirileri de giindeme gelmistir. Bu baglamda gotigin Tiirk
edebiyatinda gelismesi i¢in uygun bir zemin ve yine bu anla-
yis1 tetikleyecek bir diistince hareketi olmamistir. Bu nedenle
Tiirk edebiyatinda gotikten ziyade ‘korku edebiyat1” anlayi-

& Bkz. Ahmet Cigdem. Aydinlanma Diisiincesi. Istanbul, fletisim Yayinlari, 2015,
s.13-14.

8 AL Kadir Ciigen. “Bati Aydinlanmasmin Diistinsel Kokenleri ve Elestirisi”.
Mugla Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Atatirk’tin Dogumunun 125.
Yili ve Cumhuriyetimizin 83. Yil1 Ozel Sayisi, 25-34, s.27.
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sindan bahsetmek miimkiindiir. “Korku edebiyatinda; oku-
yucuyu korkutma, tedirgin etme, heyecanlandirma ve dehse-
te diistirme amaclanmaktadir. Korku edebiyat: metinleri bu
islevleri gerceklestirebilmek icin, i¢cinde dogdugu kiiltiirdeki
insanlarin korkularini ve bu korkular: besleyen etkenleri kul-
lanmaktadirlar. Tarihsel olarak bakildiginda diinya edebiyat
genelinde bu, daha ¢ok tabiatiistii varliklar ve olaylar, seytan,
drakula, vampir gibi 6geler kullanilarak yapilmistir”®. Korku
edebiyatinin okuyucuda merak duygusunu uyandirmak ve
ayn1 zamanda esere olan ilginin yiiksek tutulmasi igin okurun
icinde yasadig: kiiltiire ait gizemli ya da metafizik diinyaya
ait varliklar yer almaktadir. Bu noktada Kirgi, halk soylence-
lerinin 6nemine deginmektedir:

Giintimiizde korku filmlerine, aile biiyiiklerinden 6gre-

nilen ibretlik masallara, bazen de komik hikayelere konu

olan halk soylenceleri; modern 6ncesi déonemde dini-po-
litik merkezlerden uzak, bazilar1 kadim c¢oktanrici ina-
niglarin etkisinde isleyen tasra topluluklarinda giinliik
hayat1 bi¢imlendirebilmekteydi. Ayriyeten, yazili kay-
naklarda giintimiize ulasan hukukgu, edebiyat¢i veya

din adami anlatilarini bigimlendiren diinya gortisleri de

kendi caglarmin kabulleri ¢ercevesinde sekillenmisti, do-

layistyla giintimiizdeki kurumsal din dogmalarindan zi-
yade kendi dénemlerindeki halk inanislarina daha yakin
olabiliyorlardi®.

Tiirk edebiyatinin geleneksel anlayisi igerisinde deger-
lendirildiginde korku 6gelerini sozlii gelenegin {irtinii olan
masallarda gormek miimkiindiir. Boratay’in tanimlamasiy-
la masal; nesirle sdylenmis, dinlik ve biiyiikliik inanislardan
ve torelerden bagimsiz, hayal iirtinii ve inandiricilik iddias1
olmayan kisa anlatilardir®’. Masallar, tipki destanlar gibi ait

® Bkz. Firdevs Canbaz Yumusak. “Kenan Hulusi Koray’m Korkutan Oykiileri”.
Milli Folklor, 2013, Yil: 25, Say1: 97, 135-144, 5.136.

% Salim Fikret Kirgi. Osmanl Vampirleri Séylenceler, Etkiler, Tepkiler. Istanbul,
iletigim Yayinlari, 2018, s.20.

9 Pertev Nail Boratav. 100 Soruda Tiirk Halk Edebiyat:. Istanbul, Gergek Yayinevi,
1969, s.80.
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olduklari kiiltiire dair 6nemli izler tagiyan ve bunun nesilden
nesile aktarimina vesile olan edebi bir tiirdiir. Masallar1 s6zlii
anlatim tiirlerinin en ilgi ¢ekicisi olarak degerlendiren Giinay;
masallarmn asirlarin birikmis irfanini ve belirli bir hayat dii-
zenini, yasamak zorunda olduklarimizla yasamak istedikleri-
mizi bir arada, kendisine has bir atmosferde ve tislupla, kendi
mantik silsilesi icinde, geleneksel motiflerle anlattigini ifade
etmektedir®.

Masallarin yapilarinda yer alan olagantistiiliik 6gesinin
islemesi icin masallarin icerisinde bir takim korku unsurla-
r1 yer almaktadir. “Halk edebiyati {irtinlerinde dogatistii
varliklar olarak cinler, seytanlar, devler, cadilar, canavarlar,
seytanlar, cehennem tasvirleri, korku unsurlar1 olarak sem-
bollestirilmistir”®®. Bu korku unsurlar1 gizemli yaratiklar
olabilecegi gibi, insan kiligindaki korkung kisiler de olabil-
mekte, bazen de cin, peri, hortlak gibi metafizik varliklar da
olabilmektedir. Bu tarz korku unsurlar1 masala olan meraki
arttirmak ve masalin yapisi geregi olaganiistiiliik 6gesinden
kaynaklanmaktadir.

Tiirk edebiyati ve kiiltiirii ile Bat1 edebiyat1 ve kiiltiirii
arasindaki farkliliklar nedeniyle Tiirk edebiyatinda Bat1 ede-
biyatindakine benzer bir gotik anlayisinin gelismemis oldugu
ifade edilmisti. Bu nedenle Tiirk edebiyatindaki korku tiiriin-
de yazilmis ya da korku 6gesinin bulundugu eserler degerlen-
dirilirken esasinda bir anlam karisikligi ortaya ¢ikmaktadir.
Bu alanda yazilmis eserler arastirildiginda literatiirde ‘korku
edebiyat1 (gotik)” gibi bir bashk ac¢ilmaktadir. Bu ¢alismada
Dogu, Bat1 ve Tiirk edebiyatinda gotik kavrami irdelendigi
icin ana bagliklarda —Tiirk Edebiyat1 icin- ‘gotik” terimi yer
almaktadir. Yukarida ifade edilmeye calisildig gibi ezciimle
soylemek gerekirse, Bati’da yer aldig ve gelistigi sekliyle ‘go-

2 Bkz. Umay Giinay. “Tiirk Masallarinda Geleneksel ve Efsanevi Yaratiklar”.
Motif Akademi Halkbilimi Dergisi, 2(2-3), 84-115, 2011, s.665.

% Necla Dag. “Canvermezler Tekkesi Romaninda Gotik Unsurlar”. AVRASYA
Uluslararast Aragtirmalar Dergisi, Cilt: 10, Say1: 31, 2022, 41-57, 5.45.
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tik’ terimi Tiirk edebiyat iiriinleriyle uyusmadig: icin korku
edebiyati ya da korku roman ifadelerini kullanmak yerinde
olacaktir. Bu baglamda batili anlamda roman tiirtiniin ortaya
¢iktig1 Tanzimat doneminden baslayarak Tiirk edebiyatinda
korku roman tiirtinde yazilmis eserlere bakildiginda, ilk do-
nemlerdeki eserlerde ceviri ve adaptasyonlar goriildiigii gibi,
ilerleyen donemlerde esinlenmeler de goéze carpmaktadir.
Cagdas Tiirk edebiyatinda korku romanlarma bakildiginda
tiirtin ilk 6rneklerinin ilerisinde, 6zgiin bir yapilarinin oldu-
gunu soylemek miimkiindiir. Korku romanin iginde yasa-
nilan kiiltiire ait ortak sdylence ve imgeler {izerinden korku
ogelerini kullandig1 diistinildiigiinde, korku romanlarda
arketip ve simge calismalarinin uygulanmasi i¢in uygun me-
tinler oldugu soylenebilir. Ciinkii okur, bu metinlerde ortak
bilincin {iriinii olarak korku 6geleriyle kars: karsiyadir.

Tiirk Edebiyatinda ‘Gotik’ Eserler

Tanzimat doneminde kaleme alinmis korku roman tii-
riindeki orneklere bakildiginda, ifade edildigi gibi geviri ve
adaptasyonlar one ¢ikmaktadir. Calismada Selim Niizhet
Gergek’in Claude Farrere’nin La Maison des Hommes Vivants
adli eserinden uyarlama olan Canvermezler Tekkesi korku
ogeleri baglaminda degerlendirileceginden ilk olarak yine
Tanzimat yazarlarindan Ahmet Mithat'mn Cinli Han** adl 6y-
kiisiinden bahsedilecektir. Yazarm Letaif-i Rivayat adl1 eseri
icerisinde yer alan Cinli Han adli 6ykiisii adindan da anla-
sildig1 tizere metafizik bir varlik ile korku 6gesini olustur-
maktadir. Oykiideki olaylar, 1857'de ve sonrasinda Fransa’da
gecmektedir. Greguar Salpet adli 6ykii kahramani, sevgilisi
Jozefini koyde birakip askere gider. Askerden dondiiglinde
Jozefin’in M6sy6 De Larus adinda biriyle anlasarak kagtigini
0grenir. Ancak sevgilisinin kendine olan askindan emin olan
Salpet, Jozefin'in kagirildigini diisiiniir ve onu bulmak igin

% Bkz. Ahmet Mithat. Cinli Han. Ankara, Ttirk Dil Kurumu Yayinlari, 2018.
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jandarma olur ve gorevli oldugu bir giin disaridaki yogun
yagmurdan siginmak i¢in metruk bir hana sigmir. Bu handa
gecirdigi gece boyunca tuhaf sesler ve goriintiilerden korksa
da sabah oldugunda bunun hana sigman eskiyalar tarafin-
dan yapildigini anlar. Sonrasinda yakaladigl bir eskiyadan
sevgilisinin handa saklandigini 6grenir ve Jozefin'i mahzen-
de bularak kurtarir. Tanzimat Dénemi yazarlarindan Ahmet
Mithat'in bu Oykiisii donemin kurgu tekniklerini yansitan,
icerisinde giinliik hayatta rastlanmayacak tesadiiflerin oldu-
gu bir yapiya sahiptir. Oykiide 1ss1z binalarda yasayan cin-
lerin varlig1 kurgunun igerisinde okurun merakini tetikleyen
bir korku 6gesi olarak yerini alirken yazar, esasinda gelenek-
sel halk soylencelerinde yer alan cin hikayelerinin insanlari
korkutmak igin uydurulan, gercekligi olmayan hikayeler ol-
dugunu anlatmak istemistir. Bu noktada Berna Moran'in tes-
pit etmis oldugu Tanzimat donemi yazarlariin ¢ogunda go-
riilen bir anlayis1 ifade etmek yerinde olacaktir. Berna Moran;
Ahmet Mithat'in cinli perili hikayeleri alaya almasina bakildi-
ginda ilk romancilarimizin elestiri i¢in fantastik tiiriinii hedef
aldiklarini ve “olabilir olan’t anlatmas: gereken romanin ade-
ta diismani olduklari tespitinde bulunmaktadir®. Bu nedenle
Ahmet Mithat eserinde cinlerin gercek olmadigin1 ve bunu
insanlar1 kandirmak i¢in baska insanlarin yapmais oldugunu
anlatmaktadir.

Tanzimat doneminin bir diger 6nemli ismi olan Hiiseyin
Rahmi Giirpinar da tipki Ahmet Mithat gibi goriinen korkung
ya da gizemli olanin ardindaki insan eliyle yapilmis hileleri
agiga cikaran romanlar kaleme almistir. Bu romanlarindan en
unliistt Gulyabani®® adli eseridir. Romanda, Muhsine'nin hiz-
metci olarak gittigi ¢iftlik evinin cinler tarafindan kusatilmasi
ve cinlerin 6zellikle ciftligin sahibi Biiyiik Hanim’a musallat
olmalarini anlatilir. Bu cinler Muhsine’ye de musallat olmaya

% Bkz. Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakis 3, s5.63-64.
% Bkz. Hiiseyin Rahmi Glirpmar. Gulyabani. Istanbul, Karbon Kitaplar, 2016.
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calisirlar ancak Muhsine biitiin cesaretiyle onlara kars: ko-
yar. Ciftlikte ¢alisan Hasan isimli gen¢ Muhsine’ye asik olur.
Sonrasinda Hasan ile Muhsine bir olup ciftlikte arka planda
gerceklesen planlar1 ve cin olaymnin sahteligini ortaya cikarir-
lar ve Biiylik Hanim'1 kurtarirlar. Ciftlikteki cinlerin aslinda
biiyiik hanimin yegeninin kurdugu planlar oldugu ve asil
amacin yegenin, bliytik hanimi delirtip mirasa el koymak is-
temesi oldugu anlasilir. Hiiseyin Rahmi'nin bu eseri de tipki
Ahmet Mithat'in Cinli Han eseri gibi aslinda cin, peri, hort-
lak gibi uydurma hikayelerin insanlar1 kandirmak igin ol-
dugunu anlatmaya ¢alismaktadir. Mehmet Kaplan, Hiiseyin
Rahmi’nin biitiin eserlerinde ‘cehalet veya kiiltiir komiginin
genis bir yer tuttugunu®” soylerken; Alemdar Yalgin ise
“Hiiseyin Rahmi romanlarinin asil merkezini farkli insanlarin
farkli davraniglarinin meydana getirdigi”*® tespitinde bulu-
nur. Bu ifadeler Gulyabani romanin kurgusu baglaminda dii-
stintildiigiinde son derece kiymetlidir. Zira Hiiseyin Rahmi,
kendi tarzinda se¢gmis oldugu cahili ve insanlar1 kandirmak
icin yaptiklarin1 roman kurgusunun merkezine almis, sonra-
sinda farkli insanlarin bu yapilan hokkabazligi ¢6zmesini ve
gercegin ortaya ¢ikmasini saglamistir. Tanzimat doneminin
en iiretken isimlerinden olan Hiiseyin Rahmi Giirpmar, Cad:
ve Mezarindan Kalkan Sehit gibi yine igindeki korku 6geleriyle
okuru aydinlatmay1 amacladig1 eserlere de imza atmastir.

Tiirk edebiyatinda gotik adaptasyon romanlarindan
biri de Ali Riza Seyfi'nin ilk iki baskis1 Kazikl: Voyvoda adiy-
la yayinlanan ancak sinemaya Drakula Istanbul'da® ismiyle
aktarildiktan sonra yeni basiminda bu ismin kullanildig: ro-
manudir. Seyfi'nin Drakula Istanbul’da adini verdigi romant,
Bram Stoker’in 1897 tarihli kiilt eseri Dracula’min'® adaptas-

97 Bkz. Mehmet Kaplan. Edebiyatumizin Icinden. Istanbul, Dergah Yayinlari, 2004,
5.95.

% Bkz. Alemdar Yalcin. Siyasal ve Sosyal Degismeler Agisindan Cumhuriyet Donemi
Tiirk Romani 1920-1946. Ankar@, Akcag Yaymlarl, 2006, s.12.

* Bkz. Ali Riza Seyfi. Drakula Istanbul'da. Istanbul, Kamer Yayinlari, 1997.

100 Bkz. Bram Stoker. Dracula. Ceviren: Zeynep Bilge. Istanbul: Can Yaynlari,
2013.
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yonudur. Stoker’in Dracula’s1 19. yiizyilda Jonathan Harker
adli geng bir avukat katibinin Transilvanya’da yasayan Kont
Drakula’min Londra civarinda satin aldig1 cesitli gayrimen-
kullerin satis islemlerinin tamamlamak i¢in Transilvanya’ya
gitmesi ve Drakula Satosu’'nda yasadiklarini anlatan gotik
edebiyatinin 6nemli eserlerinden biridir. Ali Riza Seyfi'nin
Drakula Istanbul’da adli eseri icin Dracula’nin dzgiin nokta-
larla uyarlanmis bir 6zetidir denilebilir'®. Eserde, Istanbullu
Avukat Azmi Bey’in sekreterlik goreviyle Kont Drakula’nun
satosuna gitmesi ve satoda yasadigl korkutucu ve gizemli
olaylar1 anlatmaktadir.

Kerime Nadir’in alisilmis tarzinin disina c¢ikip kaleme
aldig1 Dehset Gecesi'® adli romani edebiyatimizdaki korku
romanlarinin bagarili 6rneklerindendir. Duygusal agk roman-
larmin yazari olan Kerime Nadir, bu romaniyla alisilmis tar-
zmin disina ¢ikmistir. Romanin her ne kadar bir ask hikayesi
merkezinde kurgulanmis olsa da icinde korku roman tiirtiniin
ogelerinden olan hortlaklar, insana korku salan farkl yaratik-
lar ve bu korkung varliklarin iginde yer aldiklar1 mekanlarla
roman, bu tiiriin edebiyatimizdaki bagarili 6rneklerinden biri
olmustur. Romanda, Hakkari’ye bir otel agilisina davet edilen
bir gazetecinin yolculuk esnasinda okudugu kitapta gecen gi-
zemli ve korkung olaylar1 yasamasi anlatilmaktadir. Esasinda
i¢ ice gecmis kurgusuyla anlati iginde birbiriyle bagmntili an-
latilar yaratan Kerime Nadir 6zgiin bir eser ortaya ¢ikarmis
olsa da, romanda Bati1 edebiyatindaki gotik edebiyatin en
tinlti romanlarindan Drakula’dan da esinlenmistir.

Sadik Yemni'nin ilk basimi 2007 yilinda olan romarn
Muska, kurgusunda yer alan pek c¢ok korkutucu 6ge ve var-
likla Cagdas Tiirk edebiyatinda yazilmis 6ne cikan korku
romanlarindandir. Muska’nin sahis kadrosu iyilik yapanlar

101 Bkz. Mehmet Berk Yaltirik. “Kazikli Voyvoda” Yahut “Drakula Istanbul'da”.
Tiirk Dili Dergisi. Eyliil 2022, Y1l: 71, Say1, 849, 5.30.
102 Bkz. Kerime Nadir. Dehset Gecesi. Istanbul, Inkilap Kitapevi, 1963.
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ve kotiiliik yapanlar olarak iki gruba ayrilabilir ve bu iyi ile
kotiiniin savasinda metafizik olaylar da bir hayli fazladir.
Romanin baslangici bir kimya 6gretmeninin evi i¢in satin
aldig1 aynadir. Aynadan yayilan ugursuzluk nedeniyle 6g-
retmenin yasadig1 kotii olaylarin yani sira, aynanin zaman
yolculugunda kullanilmasi gibi farkli metafizik uygulamalar
da romanda yer almaktadir. Yine halk inanislarinda yer alan
muska, biiyii, fal bakma gibi inaniglar romanin icinde 6ne
cikmaktadir.

Selim Niizhet Ger¢ek'in Canvermezler Tekkesi Adh Gotik
Eseri Uzerine

2020 yilinda giiniimiiz Tiirkcesine aktarilan Canvermezler
Tekkesi, Selim Niizhet Gercek’in Claude Farrere'nin La Maison
des Hommes Vivants adli1 1911 tarihli romanini, Ahmet Kamil
takma adiyla 1910’larin Istanbul'una uyarladigi romamdir.
Eser oldukga basarili bir adaptasyon olarak begeni kazanmas,
gliniimiiz Tiirkgesine aktarildiktan sonra daha fazla sayida
okura ulagmustir.

Claude Farrere'nin La Maison des Hommes Vivants adli
eseri Tiirkgeye Olmez Adamlarin Evi'® olarak Hamdi Varoglu
tarafindan cevrilmistir. Eserde, 6lecegini soyleyen ve akil al-
maz seyler yasayan Fransiz Yiizbasis1i Andre Narcy adli ana
karakterin sevgilisi Madeleine’i kurtarmak igin, basindan
gecenler anlatilir. Selim Niizhet Gergek'in Olmez Adamlar
Evi'nden yapmis oldugu adaptasyon, ana esere sadik kalina-
rak yapilmistir. Canvermezler Tekkesi romani Ali Nail Bey’in
mezarlikta bir mezarin basindayken yasadig: tuhaf olayla-
r1 anlatmasiyla baslar. Olaylarin baslangict Ali Nail Bey’in
kendisi adina balikgilik yapan Halil Cavus’'tan bir mektup
almasiyla olur. Mektupta Karadeniz’de c¢ikan firtina nedeniy-
le calisanlarin kotii durumda oldugu ve bu nedenle paraya

103 Bkz. Claude Farrere. Olmez Adamlarin Evi. Ceviren: Hamdi Varoglu. fstanbul,
Giiven Basimevi, 1955.
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ihtiyaglar1 oldugu yazilidir. Bu mektup tizerine Ali Nail Bey
yardim icin balik¢ilarin yanina, Kilyos’a gitmeye karar verir.
Akrabasit Rami Paga’y1 arar ve orada bulunan yedek atinin
hazirlanip Rumeli Kavagi'na gonderilmesini ister. Kendisi de
islerini tamamladiktan sonra Kilyos'a gitmek {izere vapura
biner. Rumeli Kavagi iskelesine vardiginda Rami Pagsa’nin se-
yisinin getirdigi adi Ceylan’ alarak balikcilarin yanina dogru
yola ¢ikar. Sisli ve yagmurlu bir havada Kilyos yolunu takip
eden Ali Nail Bey bir yol ayrimina geldiginde yanlis yola sa-
parak ormanin icinde kaybolur. Kayaliklarla ve caliliklarla
kapli bu yolda at1 Ceylan’in ayag: kirilinca, ¢ok sevdigi atini
tabancasiyla vurduktan sonra yoluna ytiriiyerek devam eder.
Ancak kotii hava sartlar1 ve kayaliklarla dolu yolda ne yone
gidecegini sasirmis bir haldeyken kendisine dogru yaklasan
bir siluet fark eder. Bu gordiigii siluet fark edilir yakinlhiga
ulastiginda sevgilisi Meliha'min yanindan hizlica gectigini
goriir ve sagkinlig1 daha da artar. Ali Nail Bey, Meliha'ya ses-
lenir ancak Meliha onu duymadig: gibi hizla ormanin iginde
kaybolur. Karanlikta higbir yeri géoremeyen Ali Nail Bey, ca-
resizlikten ve yorgunluktan bulundugu yerde uyuyakalir.

Ali Nail Bey uyandiginda elinde feneriyle karsisinda
duran ihtiyar bir adamin kendisini izledigini goriir. Thtiyar
adam, tehlikelerle dolu olan bu ormanda Ali Nail Bey’in yal-
niz kalmasini istemez ve onu az ileride bulunan evine davet
eder. Eve vardiklarinda onlar1 ihtiyarin babasi karsilar. Baba
ile ogul birbirine o kadar ¢ok benzemektedirler ki Ali Nail
Bey bu duruma ¢ok sasirir. Daha sonra Ali Nail Bey’i dinlen-
mesi icin bir odaya gotiiriirler. Ali Nail Bey kendisine veri-
len odaya giderken evin i¢inde tarudik bir koku duyar ancak
o kokunun tam olarak ne oldugunu anlayamaz. Daha sonra
odaya girip, odanin kapisinin arkasindan kilitlendigini fark
edince tedirginlik icinde odada otururken, o kokunun sevgi-
lisi Meliha’ya ait oldugunu anlar ve Meliha’'min da bu evde
olmasi nedeniyle yasadig kiskanclik duygusu onu uyutmaz.
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Cikardig1 sesle Ali Nail Bey’in uyumadigini anlayan ev sa-
hipleri onu salona kendi yanlarina davet eder.

Ali Nail Bey, salona girdiginde odada diger iki ihtiyar
gibi yine yash bir ihtiyarin oturdugunu goriir. Salondaki bu
tiglincii ihtiyarin diger iki ihtiyarin peder ve biiyiik pederleri
oldugunu; biiyiik pederin isminin Hasan Baki, oglunun is-
minin Ali Vasfi ve kendisini bulan ihtiyarin torunu Mehmet
Serif oldugunu Ogrenir. Ali Nail Bey, Meliha’'nin neden bu
evde oldugunu sorunca Hasan Baki Efendi, diger iki ihtiya-
rin itirazlarina ragmen kendilerindeki sirr1 anlatmaya baglar.
Hasan Baki Efendi yiiz yetmis bes yasindadir ve bu kadar
uzun yagsamasinin sirr1 ¢ocuklugunda onu biiyiiten Kont
do Sen Jermen’den 6grendigi sirdir. Bu sir geregince Hasan
Efendi ve oglu ile torunu yasamlarini uzatabilmek igin gev-
relerindeki saglikli insanlar1 bulduktan sonra onlarin biling-
leri kapali bir sekilde evlerine gelmelerini saglayip, evlerine
gelen bu insanlara yaptiklar1 bir takim seylerle onlarin sag-
likli ve geng viicutlardan aldiklar1 hayat hiicrelerini kendi
ihtiyarlayan viicutlarina aktarmaktadirlar. Bu sayede Hasan
Baki Efendi bu sirr1 oglu ve torunuyla paylasmis, kendilerine
Canvermezler ismini vermistir.

Meliha'nin bu evde bulunma sebebi Canvermezler'in
omriinii uzatmak igin oldugunu Ogrenen Ali Nail Bey,
Meliha'nin bir daha o eve gelmemesi i¢in kendisine yapilacak
her seyi kabul eder. Bunu kabul eden Canvermezler, Ali Nail
Bey’ilos 1s1klarin oldugu bir odaya gotiirtirler ve Ali Nail Bey
bu odada tipki kendisine benzeyen bir golge goriir. Bu gol-
ge bir hayalete dontisiir ve Ali Nail Bey’in kimligini belirten
kagitlar cebine koyulduktan sonra evden ¢ikarak ormanin
derinliklerine dogru ilerler. Hayalet, Ali Nail Bey’in orman-
da gectigi yollardan gecerek bir ugurumun kenarma gelip
oradan diiser. Daha sonra Ali Nail Bey, kendisi sanilan bu
golgenin bulunup tabuta konulmasini izler. Tiim bu olanlar1
izlerken kendisi de yasl bir ihtiyara dontistir. Ali Nail Bey
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goriiniis itibariyle kimse tarafindan taninamayacak hale gel-
digi icin Canvermezler tarafindan serbest birakilir. Ali Nail
Bey serbest kaldiktan sonra kendi evine kadar yiiriir ve evde
kendi hayaletinin cenazesinin kaldirildigini goriir. Cenaze
icin gelen sevgilisi Meliha'nin kendisini tanimayip dilenci
zannederek para vermesiyle artik yasamadigini fark eder ve
hayaletin gomiildiigii mezarin basinda kendi yasadiklarini
yazmaya karar verir.

Selim Niizhet Gergek’in Canvermezler Tekkesi adl1 eserin-
de olaylarin baglangi¢ noktas: Ali Nail Bey’in kendisi adina
balik¢ilik yapan Halil Cavus’tan aldig1 yardim mektubudur.
Bu mektup tizerine derhal Kilyos’a dogru yola ¢ikmaya karar
veren Ali Nail Bey, yazithanesinden ¢itkmadan evvel etrafina
baktiginda, yazihanesinin onun igin ne kadar gtivenli ve hu-
zurlu bir ortam oldugunu fark eder:

Sevdigim yazihanemden ayrilmadan evvel etrafima bir
g0z gezdirerek cekmecelerimi kilitledim. Ugiincii goz beni
mesgul etti. Anahtarlar delige giriyor lakin bir tiirlti don-
milyordu. Dordiinciiye kadar kendi kendine soylendim.
Ortiilii perdelerden siiziilen giiniin 1s1klar1 biraz solgundu
ama oday1 yeteri kadar aydinlatiyordu. Odanin diger bir
kosesinde ise kiiglik bir gaz sobasi, aydinlik i¢cinde bosa
yanan bir kandil gibi garip goriiniiyordu. Kilyos’a gitmeye
karar verdigim bu esnada idarehanem bana bir kat daha
sicak, sevimli, ferah goriindii'™.

Ali Nail Bey’in zihninden gegen ‘bu esnada idarehanem
bana bir kat daha sicak, sevimli, ferah goriindii” ctimlesi ya-
zthanenin Ali Nail Bey ic¢in huzurlu ortami olusturmasini
ifade ederken, ayni zamanda hikdyenin ilerleyen kisimla-
rinda yer alacak tekinsizlik, giivensizlik ortamlariin da ha-
bercisidir. Roman kurgusunun énemli 6gelerinden biri olan
mekan Tekin’e gore; anlat1 sisteminin ‘inga” edilmesi agisin-
dan 6nemli oldugu gibi, kahramanlarin ¢iziminde de énem-

104 Selim Niizhet Gergek. Canvermezler Tekkesi. Ceviren: Merve Koken. Istanbul,
Karakarga Yayinlari, 2021, s.20-21.
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li bir role sahiptir. Bazi romanlarda, baz1 karakterler, kisisel
ozelliklerinden ¢ok, icinde yasadig1 ¢evreyle hatirlanirlar'®.
Mekan, ozellikle gotik romanda karakterin yasadig1 karam-
sarligin, korkunun, sikintinin okuyucuya aktarilmasinda ol-
dukca 6nemlidir. Yazihane, Ali Nail Bey’in icinde bulundugu
son giivenli ve huzurlu mekan olusturmaktadir, zira yaziha-
neden ayrildiktan sonra hayatinin akisi tamamaiyla olumsuz
bir yone dogru gidecektir.

Canvermezler Tekkesi'nde Ali Nail Bey’in yazihanesinden
¢iktig1 andan itibaren yasayacag olaylarin habercisi olan bir
sikintili atmosfer yer almaktadir. Ali Nail Bey’in bindigi va-
pur Rumeli Kavag: Iskelesi'ne yanasirken, ortamda bir i¢ si-
kic1 bir atmosfer vardir.

Vapur Rumeli Kavag Iskelesi'ne yanasiyordu. Kavak;

¢iplak daglari, bos arazisiyle Bogazici'ne benzemeyen ve

daha 1ss1z bagka bir yer, belki adalar1 hatirlatan bir man-
zara olusturuyordu. Iskele pek tenhaydi. Havaya aksamin
karartis1 simdiden ¢6kmdis gibiydi'®.

Gotik romanlarda yer alan mekanlar, karakterin icinde
bulundugu ruh halini ve yasadig tirperti ve korkular1 anlat-
masi agisindan oldukga 6nemlidir. Bu nedenle gotik mekanlar
kasvetli, karanlik, los, 1ss1z, tekinsiz mekanlardir. Bu mekan-
lardaki karanlik ve bogucu atmosfer ve bu atmosferde karak-
terin gotik romanin temel 6gelerinden olan gizemli varliklar-
la karsilasmasi korku 6gesinin yiikselmesini saglamaktadir.
Rumeli Kavagi'ndaki Ali Nail Bey’e 1ss1z ve karanlik gelen
atmosferin ardindan, Ali Nail Bey’in aceleci hareketlerini go-
ren iki yasl kadinin sozleriyle gelecekte yasanilacaklarla ilgili
haber verilmektedir.

(...) Gormiis olduklar: acele tavrindan sasirmis olduklar:

belliydi. Birisinin digerine “Acele ise seytan karisir” de-

digini duydum. O saniye bu s6ze higbir nem vermedim.

105 Bkz. Mehmet Tekin. Roman Sanat: 1 Romamn Unsurlar. Istanbul, Otiiken
Nesriyat, 2003, s.130.
106 Gergek, Canvermezler Tekkesi, s.24.
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(...) Meger bu ctimlenin ne kadar 6zel bir 6nemi varmus.

Clinkii o glin duymus oldugum son sozler iste bunlar

oldu. O giin gercekten de benim son giintim degil midir?'?”

‘Acele ise seytan karisir’ atasozii burada iki anlam tasi-
maktadir. Birinci anlamu, bir isi hizli yaparsak, aksilikler ya-
sayabiliriz anlamindayken, bu kurgunun igerisinde ‘seytan’
gercek anlamiyla Ali Nail Bey’in ormandaki evde yasaya-
caklarmi da isaret etmektedir. Yani hem gercek hem de me-
caz anlamlariyla karakterin yasayacaklarina bir génderme
bulunmaktadir.

Vapurdan indikten sonra Ali Nail Bey’in yasadiklar1 tiim
hayatin1 degistirmistir. Oyle ki vapurdan binip iskelede ken-
disini bekleyen ati1 Ceylan’a binip yola ¢ikmasi, onun haya-
tindaki son ‘normal” andir. Kilyos’a dogru yola ¢ikan Ali Nail
Bey’in yolda gordiigii manzaralar gotik edebiyatin ana korku
ogeleri ve mekanlarini olusturmaktadr.

O zaman karsimda garip ve harap bir eski kule goriindii.

Onu simdiye kadar gérmemis oldugumu zannediyordum.

Sonra birdenbire “Acaba riiyada miyim?” diye diistindiim.

Gormiis oldugumu hatirladim. Kule karanlik iginde yiik-

seliyor ve biitiin etrafina hakim oluyordu'®.

Gotik romanin kullandig1 mekanlardan olan yiiksek ya-
pilar karakterin iginde bulundugu atmosfer ile ilgili 6nemli
bilgiler verirken, ayn1 zamanda korku o6gelerinin 6n plana
¢ikmasini da saglar. Bu baglamda biiytik sato, kule, kilise, ka-
tedral gibi yapilar, medeniyetten uzak 1ss1z mekanlar, 15181n
az oldugu ortamlar kurgudaki korku 6gelerini agiga gikar-
mak icin kullanilmaktadir. Bu mekanlar orman, deniz, dag
gibi acik mekanlar olabilecegi gibi; kule, kale, ev, magara gibi
kapal1 ve dar mekanlar da olabilir. Ali Nail Bey’in yolu tize-
rinde gordiigii karanlik iginde yiikselen eski kule, onun tekin-
siz bir mekanda oldugunu gostermektedir.

7 A.ge., s.24.
18 A.ge., s.26.
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(...) Fakat zihnim yine birden bire Meliha'nin hatiralari-

na daldi. Birdenbire soguk bir toprak ve clirtimiis yaprak

kokusu gibi bir koku duydum. Atimin {istiinde dogrula-

rak bu garip kokuyu daha kuvvetle koklamak ve igerigini

anlamak istedim. Bana biitiin bu koku o kuleden dokiilii-

yor gibi geldi. O kuleden biitiin etrafa ¢iirtimiis seylerin

kokusu, bir 6liim kokusu dagiliyor tedirginligine kapili-

yordum. Hos olmayan bir his omuzlarimdan asag1 biitiin
viicudumu titreyislerle sarst1'®.

Ali Nail Bey’in Canvermezler’in evine gidene kadar gec-
tigi tiim yollar adeta Hansel ile Gretel masalindaki kardesle-
rin biraktig1 ekmek parcalar1 gibidir. Masalda ¢ocuklar geri
dontis yollarmi bulabilmek icin arkalarinda ekmek pargalari
birakip, cadinin evine varmaktadir. Canvermezler Tekkesi'nde
Ali Nail Bey, yol boyunca gordiikleri ve hissettikleriyle adeta
kendinden bir parca birakarak ilerlemektedir. Roman igeri-
sinde korku Ogelerinin en yogun olarak kullanildig1 kisim,
Kilyos’a gitmek i¢in yola ¢ikan Nail Bey’in yolunu kaybedip
Canvermezler'in evine gittigi kisimdir. Oncelikle karanliklar
icinde yiikselen eski bir kule gérmiis, bu kulenin ardindan
olim kokusu almistir. “Duyularin obje ve olaylara iliskin iz-
lenimlerin zihinde anlamlandirilmasini ve bireyin dis diinya-
y1 algilamasini sagladigi”''’ diistiniildiigiinde, Ali Nail Bey’in
oliime dogru gittigi goriilmektedir.

Ali Nail Bey’in Kilyos yolunda, sapacag1 yonii sasirmasi
onun kaderini ebedi bir sekilde farkli bir yone ¢evirmistir.

Eger saga giden yola sapmis olsaydim siiphe yok ki “vaka”

basima gelmis olmayacakti. Tekrar yola koyulurken, sag-

daki tepenin basinda biriken bulutlar iginde ancak belli

belirsiz sezilecek derecede hafif ve pembe bir renk seger
gibi oldum.

19 Gergek, Canvermezler Tekkesi, s.26.

110 Giilsah Pilpil Yoney. “Gabriel Garcia Marquez ve Kokularin imgelemi. Litera:
Dil Edebiyat ve Kiiltiir Arastirmalar: Dergisi. Y11:2012, Cilt:25, Say1:2, 91-103, s.92.
1 Gergek, Canvermezler Tekkesi, s.27.
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Burada yazarin renk sembolizmasindan yararlandig: go-
riilmektedir. Ali Nail Bey’in yanlhs yon olarak girdigi yonde
karsisina tekinsiz ve tehlike sinyalleri veren atmosfer varken,
gitmesi gereken fakat artik ¢oktan uzaklastigi dogru yolda
pembe renk secilmektedir. Pembe renk insana rahatlik ve-
ren, iyi duygular uyandiran bir renktir ve Ali Nail Bey o yone
dogru sapmis olsayd1 aslinda hayatinin devam edecegi ve
olumlu seyler yasayacag1 anlami uyanmaktadir.

Birdenbire oniimde gozlerimin hayal meyal sectigi tas-

lar arasindan bir karaltinin hareket ettigini, bir karaltinin

yuriidiigiinii fark ettim. Bu bir insan golgesiydi. Bu golge

bana dogru ytiriiyordu, anladim ki bu bir kadmndi!"?

Sapmis oldugu tekinsiz yolda olagandisi seyler yasa-
maya baslayan Ali Nail Bey, sehrin ¢ok uzagindaki 1ssiz bir
ortamda yiirtiyen bir kadin goriir ki gordiigi kadin sevgilisi
Meliha'dir. Ancak Meliha kendisini duymaz, gérmez, orma-
nin icinden hizlica adeta bir golge gibi dalgin bir sekilde yii-
riyiip gider. Romanin ilerleyen boliimlerinde bu durumun
Canvermezler'in yaptig1 uygulamalar nedeniyle oldugu an-
lagilacaktir. Meliha aslinda Canvermezler'in 6liimsiiz olmak
ugrunda onun hayat hiicrelerini alabilmek icin yaptiklar1 bir
cesit telkinin etkisi altindadir. Romanin ilerleyen boltimlerin-
de Hasan Baki Efendi su sozlerle bu durumu izah etmektedir:
“Bizim kapimiza varan yol hem uzun hem de sarptir. Eger bu
misafirlerimizi hipnotizmali bir telkin ile uyutmazsak zaval-
lilarin yolun zahmetinden sikayet haklar1 olurdu”'*®. Kendi
bilinci disinda hareket eden Meliha, basina gelenlerin farkin-
da olmadigi gibi, realitede neler yasandiginin da farkinda de-
gildir. Aslinda Canvermezler’in elindeki bir esir gibi, onlarin
buyrugu altindadir. Burada Bati gotiginin en {inlii eserlerin-
den biri olan Mary Wollstonecraft Shelley’nin 1818 tarihinde
kaleme aldig1 Frankenstein'* adl1 eseri akillara gelmektedir.

MAge.,s32.

B Age.,s121.

114 Bkz. Mary Shelley. Frankenstein. Ceviren: Duygu Akin, Istanbul, Can Sanat
Yayinlar.
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Her ne kadar Shelley’in eserinde Dr. Frankestein, kadavralar-
dan yeni bir insan yaratip ona hiikmediyor olsa da, bu eserde
de yasayan bir insana yapilan telkinler ve ruhsal uygulama-
larla onun bilincine ve varli§ina bir hitkmetme durumu s6z
konusudur.

Issiz ormanda hizli adimlarla yiiriiytip izini kaybettiren
Melihanin ardindan onu yakalamak i¢in kosan Ali Nail Bey,
yolu iizerindeki kaygan taslar nedeniyle diisiip, oldugu yer-
de bayilmistir. Ancak bu bayginlik anindan bir hisle kalkmak
zorunda kalmastir.

Fakat bir viicudun varligmi hissettim ve bu viicudun

bakiglarmin agirligi adeta bana carpti. Beni uyandirdi.

Aslinda ¢ok kereler uyurken bdyle birisinin yaklastiginm

ve bana baktigini ~hemen herkes gibi- ben de hissetmis-

tim. Ama bu hissim hi¢bir zaman bu kadar acik ve siddetli

olmamist1. Varlig1 ve bakiglariyla bu kadar agir gelen bu

kadar etkili birinin bagka hi¢cbir kimseye benzememesi ge-
rektigini diisindtim.'™

Ali Nail Bey’in Kilyos yolunda yanlis yone sapmasi kade-
rinde yasadig ilk doniim noktasiyken, baygin diistiigii yerde
varligini hissettigi ihtiyarla karsilasmasi ikinci diigiim nokta-
sidir. Gotik romanlarda korku 6gesinin olusmasini saglayan
sahis kadrosunda yash adam ya da kadinlar da yer almaktadir.
Thtiyar oluslari gizli ve kétiiciil emellerini saklayan bir maske
gibidir. Burada geleneksel anlatilardaki ihtiyar kadinlar diisii-
niildiigtinde, ihtiyar oluglarim1 kullanarak insanlara kotiiliik
yapma istekleri hatirlanacaktir. Ali Nail Bey’in karsisinda du-
ran ihtiyar adam da onun zor durumda oldugunu ve yardim
etmek istedigini soyleyip Canvermezler'in evine gotiirecektir.

Basamaklardan ¢ikinca hasir koseli sofada tam karsimda

bana yol vermis olan rehberime bir o kadar benzeyen bir

ihtiyar gérdiim. Elimde olmayarak arkama doniip bu ada-

min da 6tekinin bir ayna iginde goriilen bir yansimasi olup

olmadigini kontrol ettim. "¢

115 Gergek, Canvermezler Tekkesi, $.56.
6 A.ge., s.68.
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Eserde gotik edebiyatin iinlii eserlere yapilan atiflardan
biri de Bram Stoker’in 1897 yilinda yayinlanan gotik roma-
n1 Dracula’dir. Canvermezler Tekkesi'nde Ali Nail Bey’in, iki
ihtiyarin aynadaki yansimasini kontrol etmesi, onlarin ger-
¢ek insan olup-olmadigini anlamak icindir ve okur zihninde
Dracula’da yer alan ikonik ayna sahnesini canlandirmaktadir.

Tiras aynami pencereye asmis, tiras olmaya baglamak tize-

reydim. Birdenbire omzumda bir el hissettim ve Kont'un

sesinin, “Gilinaydin,” dedigini duydum. Onu gérmedigim

icin irkildim, c¢linkii aynadaki yansima arkamda kalan

odanin tiimiinii kaphyordu. Irkildigimde hafifce yiiziimii

kestim, ama o anda bunun farkina varmadim. Kont'un se-
lamina karsilik verip nasil yanildigimi gormek {izere yine
aynaya dondiim. Bu sefer ortada yanlislik olamazd ¢iin-

kii adam yakiimdayd1 ve omzumun tizerinden onu go-

rebiliyordum. Fakat aynada yansimasi yoktu! Arkamdaki

odanin tiimii goriiniiyordu; fakat iginde kendimden baska
birine iliskin belirti yoktu.'”

Transilvanyali Kont Drakula’nin satosunda kalan Avukat
Jonathan Harker'in, Kont'un yansimasini aynada gérmemesi,
Kontun gizemli ve metafizik varligimin kamti olmustur. Ali
Nail Bey de birbirine ¢ok benzeyen bu iki ihtiyarin gercek
olup olmadigini1 anlamak igin aynadaki yansimalarma bak-
mis, sonrasinda ikisinin ayr1 ayri kisiler oldugunu anlamistir.
Ancak gergek kisiler de olsa Ali Nail Bey’in icine girdigi ev
onda tekinsizlik hissi uyandirmis, bu nedenle de tedirginlik
duymustur. Yasadig1 bu duygular, kendisine dinlenmesi igin
gosterilen odaya girmesiyle daha da artmustir.

Bu acilan kapidan igeri girince yine hasir doseli, dar bir yol

vardi. Bu yolun ucunda diger bir kap: daha agiliyordu. Bu

kapidan gecince rehberim alt1 basamakli bir merdiveni ay-
dinlatti. Bu merdiven de hasir doseliydi. Kenarindaki kiigiik
parmaklik ise fazlasiyla eskimisti, diisecek gibi sallaniyordu.

Basamaklarla ¢iktigimiz noktada agilan sonuncu kapidan reh-

berim beni igeri soktu. Oldukca karanlik bir odaya girmigtim.'"

17 Stoker, Dracula, s.46.
118 Gergek, Canvermezler Tekkesi, s.73.
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Ali Nail Bey’in labirenti andiran yollardan, i¢ ice oda-
lardan gecip ulasti$1 oda karanlik bir odaydi. Gotik roma-
nin kullandig1 mekanlar olan labirentler, ige ice gecen odalar
kahramanin yasayacag1 korkulu stireg ile ilgili bilgiler ver-
mesi agisindan olduk¢a onemlidir. Ali Nail Bey’in Rumeli
Kavagindan vapurdan inip, Canvermezler'in evine kadar
geldigi boliimde gotik edebiyatin pek ¢ok 6gesinin kullanil-
dig1 goriilmektedir. Atmosfer olarak karanlik ve 1ss1z bir at-
mosferin yaninda tekinsiz ve her an kahramanin basina bir
sey gelecek hissi uyandiran mekan tasvirleri yazar tarafindan
yogun olarak kullanilmistir.

Canvermezler'in evinde Ali Nail Bey, {i¢ ihtiyarin hayat-
ta kalma sirlarin1 6grenmis ve sonrasinda Meliha ile birlikte
serbest kalmak istedigini sdylemistir. Bu istek {izerine Hasan
Baki Efendi: “Yasayacaksin. Ama Istanbul mezarhiklarindan
bir tanesinde senin de bir tasin altinda mezarin olacaktir'®”
sozleri Ali Nail Bey’in biiyiik bir korkuya kapilmasina neden
olmustur.

Bu sozleri takip eden sessizlik iginde kalbimin dehsetle

carptigini ve sakaklarimin terlemeye basladigini duydum.

Korkuyor fakat belirli bir seyden degil; karanliktan, haya-

letlerden, gecelerden korkuldugu gibi korkuyordum'*.

Ali Nail Bey’in bu sozleri aslinda Canvermezler’in evin-
de yasadig siirecin doruk noktasina ulastig1 ve tiim korkula-
rinin agiga ¢iktigl bir andir. Her ne kadar Hasan Baki Efendi
‘yasayacagini’ soylese de, Ali Nail Bey’in yasaminin sonuna
gelinmistir. Canvermezler, bu arada Ali Nail Bey icin bir ka-
rar almiglardir. Buna gore Ali Nail Bey’i 6ldiirmeyecekler
fakat onun gitmesine izin de vermeyeceklerdir. Bu durum
karsisinda Ali Nail Bey, Meliha'nin bir daha o eve gelmemesi
sartiyla bir anlagsma yapar ve Ali Nail Bey’e yapilan bir ope-
rasyon ile ona tipatip benzeyen bir hayalet ortaya ¢ikar.

M A.ge.,s.136.
20A.ge.,s.137.

73



Fesun Kosmak | Zehra Giiven Kilicarslan | Zeynep Angin

[k 6nce gozlerimi kapadim. Sonra yine agarak bana dogru

tutulan bir fenerin 1s1§1na bakmayarak odanin karanlig:

icinde belirsiz bir noktaya dogru baktim. Biraz sonra ken-
dime ragmen titremeye bagladim. Bulundugum koltugun
sirasinda, demin bos olan diger koltugun {istiinde simdi

bir sey, bir golge vardi. Oturmus bir adamin 1siktan yan-

styan golgesi, benim golgem vardi. Bunu hemen anladim.

Ciinkii bir kolumu biraz kaldirir kaldirmaz golge de kolu-

nu oynatti'?!.

Canvermezler’in yaratmis olduklar1 glge, Ali Nail Bey’'in
hayaletidir. Oliimsiiz kalabilmek igin insanlarin hayat hiic-
relerini alan Canvermezler, Ali Nail Bey’in hayaletine onun
kimligini verdikten sonra ormanda Ali Nail Bey’i arayanlar
tarafindan bulunmustur. Boylece eserde gotik edebiyatin en
¢ok kullanilan korku 6gesi olan hayalet de varlik gostermistir.

Sonug olarak Selim Niizhet Gergek’in kaleme almis ol-
dugu Canvermezler Tekkesi roman1 Tiirk edebiyatinda Batili
anlamda gotik unsurlarin kullanildig: bir roman olarak, ba-
saril1 bir uyarlamadir kanaatine ulagilabilir. Romanda gotik
edebiyatin pek cok Ogesi yer almakta ve kurgunun iginde
basarili bir sekilde kullanilmaktadir. Issiz, tekinsiz, karanlik
mekanlar, bu mekanlardaki korkutucu atmosferin karakterin
hissettikleri tizerinden okura aktarilmas: ve metafizik varlik-
larin ve olaylarin yasanmasi romana siiriikleyicilik kazandir-
makla birlikte gotik edebiyatin arzu ettigi korkuyu da agiga
¢ikarmaktadir.

121 Gergek, Canvermezler Tekkesi, s.159.
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111. BOLUM

DOGU EDEBIYATINDA GOTIK

Dogu Edebiyatinda ‘Gotik’ Kavrami Uzerine

Islami dénem Arap edebiyatinda gotik dgeler fazlaca yer
almasina ragmen arastirmacilar daha ¢ok kendi ulusal edebi-
yat eserlerini gotik tiiriine gore analiz etmislerdir. Japon go-
tigi gibi baz1 Asya ve eski somiirge tilkelerinin gotik edebiya-
tina dair elestirel okumalar1 yapilmis olmasina ragmen, Arap
diinyasindaki gotik tiirii, arastirmacilarin pek dikkatini gek-
memis ve bu konu nadiren ele alinmistir. Arap edebiyatinda
gotik tiirtiniin goz ard1 edilip dikkate alinmamasinin gesitli
nedenleri bulunmaktadir. Bunlardan biri, Arap diinyasinda
roman tiirtintin gintimiizde algilandig1 anlamda, ancak yir-
minci yiizyilin baslarinda gelismeye baslamis olmasidir.'*
Bu baglamda Afaf Al-Batayine “Arap Kurgusunda Edebi Tiir
Sorunu”'® baglikli makalesinde, romanin, bagimsiz bir tiir
olarak, nasil smiflandirildigini yeniden diisiinmeyi amacla-
digin1 ve ¢ogu elestirmenin popiiler kurguyu incelemekten

kagmmasinin nedenlerini aragtirir.!?

Afaf Al-Batayine, Arap yazarlarin 19. yiizyilin sonlarin-
da birden fazla diistince akimi ile kars1 karsiya olduklarini,
eski anlat1 gelenegini takip etme cagrisinda bulunanlarin yan

122 Rahmi Er. Modern Misir Romani (1914-1944). Ankara, Star Ajans, 1997, s.43.

123 Ceviriler bagka tiirlii belirtilmedikge tarafimca yapilmistir.

124 Afaf Al-Batayine. “Arap Kurgusunda Edebi Tiir Sorunu” Alamat, Vol: 51, No:
13, 2004, ss.520-582.
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sira Bat1 edebiyatlarini takip etmek isteyenlerin de oldugunu
ve bu akimi benimseyenlerin 6zellikle Fransizca’dan ¢evrilen
eserler araciligiyla Bat1 romanina erisim sagladiklarmi ifade
eder.'”” Ancak, duygusal roman gibi popiiler kurgusal yapat-
lar, edebiyat elestirmenleri arasinda degil, yalnizca gevrilen
eserlere erisim saglayan okuyucular arasinda kabul gérmiis-
tiir. Popiiler kurgusal yapitlar ulusal konular ve sorunlarla
ilgilenmedigi ve bunun yerine eglenceye odaklandig igin
ciddiye alinan daha gergek¢i romanlara karsin birtakim zor-
luklarla karsilasmistir. Bu durum, popiiler edebiyatin Arap
diinyasinda romanin yayilmasinin baslangicta edebi elestir-
menler tarafindan gormezden gelinmesine neden olmustur.'*

Al-Batayine’ye gore popiiler roman hakkindaki onceki
arastirmalar, bu tiirdeki edebiyati anlamak, elestirmek ve
kok salmak amacini tasimadigr icin, Arap diinyasinda po-
ptiler kurgu, Arap romaninin ilk asamasinda bir dizi engelle
karsilasmistir.'” O dénemde elestirmenler, cogunlukla Arap
edebiyatinda romani bir edebi form olarak kurma gabasin-
daydilar, bu da tiirden bagimsiz bir Arap romani yaratma
amaciyla tiirleri karistirmalarina neden oldu.'® Ayrica, Al-
Batayine'nin isaret ettigi baslica engellerden biri, {iniversite-
lerin, Arap edebiyatinin kanonlagmis eserlerine ve klasikle-
rine odaklanmalar1 olmustur.'”® Bu durum, klasik kanonlara
bir tehdit olarak goriilebilecek popiiler kurgunun okuyucular
tarafindan ihmal edilmesine neden olmustur.

Bir diger engel ise popiiler kurgunun dilinin agik ve yeni
bir ifade ve yazma sekli gerektirmesidir."”® Bu yazim tarz,
elestirmenlerin yiiksek sanatsal ve etkileyici dil igeren ede-
biyat arayislarina uymadig icin, elestirmenlerin ihtiyaglari-

% A.ge., s.528.
126 A.g.e, 5.549.
27 A.g.e, 5.544.
1 A.g.e., s.545.
2 A.g.e., s.579.
0A.g.e., s.549.
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n1 karsilamaz."”" Arap diinyasinda popiiler kurgu, ahlaki ve
egitim standartlarma sahip olmamasi nedeniyle ¢okca elestiri
almis olmasina ragmen, Bati’'dan gevrilen eserlerin etkisi ve
bir¢ok Arap bilginin 6grencilere tanittig: cesitli elestiri okulla-
r1, popiiler kurgu tiirlerinin kabuliinii tesvik etmeye yardimci
olur.”® Ayrica, gotik tiirliniin Bat1’da bagimsiz bir akademik
alan olarak ge¢ kabul edilmesi (1970’ler), bu zamana kadar
Arap romanlariin genellikle romantizm ve realizm tizerine
odaklanmis olmas1 Arap bilginlerinin bu tiirii ihmal etmesi-
nin nedenleri arasinda gosterilebilir. Dahasi, Arap romaninin
edebi elestirisi Bat1 elestirisiyle karsilastirildiginda da daha
ge¢ baslamistir. Bu gecikme, popiiler kurgu ve gotik gibi
belirli edebi tiirlerin sinirli taninmasini ve kesfini etkilemis
olabilir. Ozetle Arap romaninin erken asamalarinda popiiler
kurgunun kabuliinii ve anlasilmasini etkileyen c¢esitli engel-
ler ve faktorler arasinda kanonlastirilmis eserlere odaklan-
ma, dil tercihleri, olumsuz elestiri ve Bat1 edebiyatinin etkisi
bulunmaktadir.

Arap diinyasinda romanin ge¢ ortaya ¢ikmasi ve geli-
simi, roman tiirlerinin ve elestirilerinin gelisimini de etkile-
mistir. Bat1 edebi akimlarini ve romanlara yonelik elestirel
yaklagsimlar1 benimsemesine ragmen, roman yazimi, romanin
yayilmasi baslangicta kiiltiirel nedenlerden dolay1 romantik
ve gercekci denilebilecek belirli konularla smirliydi. Bir diger
neden ise roman yazimimnin genellikle cesitli ideolojik ve sos-
yal kogullardan etkilenmesidir. Bu nedenle, bir kiiltiir ne ka-
dar cok entelektiiel ve sosyal degisime maruz kalirsa, roman
yazma deneyimi de o kadar farklilik gostermektedir. Gotik
kurgu, Arap diinyasinda romanlarin goriilmeye basladig1
donemde goz ardi edilen bir¢ok tiirden biridir, ¢linkii odak
noktast ¢ogunlukla yukarida belirtilen nedenlerden dolay1
gercek¢i roman yazimina yonelmistir. Ancak, son yillar Arap

Bl A.g.e., s.550.
2 A.g.e., s.579.
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roman yaziminda biiyiik degisiklik yasarken, genel olarak ro-
man tiirlerinin ve 6zellikle gotik romanlarin siniflandirilmasi-
nin eksik oldugu goriilmektedir.

Giiniimiizde Arap romanlari siniflandirildiginda, bu si-
niflandirmalar arasinda korku ve bilim kurgu romanlar1 bu-
lunsa da gotik romana neredeyse hi¢ yer verilmemektedir.
Ayrica, gotik romandan gelisen biiyiilii gercekcilik, Arap ya-
zarlar ve bilim adamlar1 arasinda daha popiiler hale gelmis-
tir.!* Misirhi yazar Muhammed Mustagap, 1960’lara dayanan
biiyiilii gercekgilik ile ilgili eserler veren ilk yazarlar arasin-
dadir ve en bilinen eserlerinden biri Dayrut’tan Masallar’ dir.'**
Bu eserdeki hikayelerin ¢ogu, biiyiilii gercekgilik geleneginin
bir parcasi olarak kabul edilebilir, ancak gotik 6zelliklerin iz-
lenebilecegi Akasya Kiopegi ve Bughayli Kopriisii gibi bazi hika-
yeler de bulunmaktadir.” Biiyiilii gergekgiligin gotik roman-
dan daha popiiler olmasinin muhtemel bir nedeni, bu akimin
agikca politik konular ve somiirge sonras1 kaygilarla iligki-
lendirilmesi ve 1960’lar ve sonrasinda bazi Arap {ilkelerinde
dramatik degisikliklere taniklik edilmesidir.’®** Bu nedenle
gotigin yoklugu, elestirmenlerin tiire dair bilgisizliginden
veya yazarlarin gotik roman 6zelliklerinden kaginmasindan
kaynaklanabilir.

Ayrica, gotik terimi kendisiyle iliskilendirilen Avrupa
kiiltiirel ¢cagrisimlariin bir sonucu olabilir ¢linkii bu terim,
Alman kavmi olan ‘Gotlar’dan tiiretilmistir. Bir baska neden
ise David Blair'in 6ne stirdiigii gibi, gotikin modernitenin et-
kisiyle iliskilendirilmesidir.”” Modernite ile birlikte gotigin
Avrupa digi kiiltiirlerde var olmasina olanak saglanmistir.

135 Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s. 16.

134 Bkz. A.g.e., s.579.

%5 Bkz. A.g.e., s.579.

136 Bkz. A.g.e., s.17.

137 Bkz.David Blair. “Introduction.” Gothic Short Stories. Ed. David Blair.
Wordsworth Editions,v2002, ss.viii-xxvi.
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Modernitenin en temel belirtilerinden olan sosyal, kiiltiirel,
ekonomik ve politik alanlarda beraberinde getirdigi degisik-
likler gotik unsurlarin Avrupa disi kiiltiirlerde de var olma-
sia olanak saglamistir.”® Gotigin Arap edebiyatinda varlig:
icin bir diger 6nemli argiiman ise gotik yaziminin dogas1 ve
bazi ozelliklerinin, Arap diinyasinin yasadig kosullara ol-
dukca uygun olmasidir.” Gotigin degisim zamanlarinda or-
taya ¢iktig1 iddia edilmektedir. Arap diinyas1 da son zaman-
larda sosyal, politik ve ekonomik agidan oldukca 6nemli ve
cesitli degisikliklere taniklik etmistir.'*

Bu aciklamalardan anlagsilacagy iizere her ne kadar go-
tik edebiyat1 Bat1 kiiltiiriinde baslamis ve kok salmis olsa da
Arap edebiyatinda da gotik unsurlar tespit ve takip etmek
miimkiindiir. Bu calisma Arap diinyasindaki gotik unsurla-
rin izlerini takip ederek Arap edebiyatindaki gotik edebi gele-
negi konusunda elestirel inceleme eksikliginden kaynaklanan
boslugu doldurmay1 amaglamaktadir. Bu amagla Arap ede-
biyatinda yer alan ve gotik unsurlarin belirgin olarak ortaya
konuldugu eserler hakkinda bilgi verildikten sonra Ahmed
Saadavi'nin Frankestein Bagdat'ta isimli romaninin yakin oku-
mast yapilarak Arap romaninda gotik ozellikler ve yazarlarin
bunlari nasil kullandiklar: tespit edilecektir.

Dogu Edebiyatinda ‘Gotik’ Eserler

Gotik temel olarak ge¢misi hatirlatan, gizemli, dogatistii
olaylar1 karanlik, kasvetli ve kafa karistiric1 kosullarda gezgin,
dislanmis, deli kadin, kotii ve lanetli karakterler gibi bir dizi
estetik 0zellik kullanarak belirli sosyal, kiiltiirel, ekonomik ve
politik konulara kars: kaygi uyandirmayi amaglar.' Gotik

138 Bkz. A.g.e., ss.viii-xxvi.

139 Bkz. Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.18.

140Bkz. A.g.e., s.18.

141 Bkz. M. Fikret Arargii¢, “Mimari Bir Tarzdan Edebi Bir Tiire: Gotik,” Atatiirk
Univeristesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Dergisi, Say1 36, Erzurum 2016, ss.245-257.
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eserlerde genellikle, eserin isledigi konuyla iliskilendirilen
uzak veya harap olmus yerler tercih edilir. Mekan, kotiilesen
bir atmosfer yaratmak icin gizemli ve labirent seklinde tasvir
edilir ve bu da korku ve dehset etkileri olusturur. Bu 6geler
ve Ozellikler, bir kaygi hissi yaratmak amaciyla kullanilir. Bu
ise sosyal, kiiltiirel, politik ve ekonomik alanlardaki belirli
yonleri ve olgular1 sorgulamak igin yapilmaktadir."** Ciinkii
gotik, genellikle goz ard1 edilen seyleri ortaya ¢ikarmaya ca-
lisir. Bunu yaparken de belirli kiiltiirel, politik ve ekonomik
konulara dikkat ¢gekmek igin gelisen iki kavrami birlestirir ya
da Hoggle'in ifade ettigi gibi “hayat/0liim, dogal/dogatistii,
eski/modern, gercekci/yapay ve bilingsiz/bilingli gibi karsit
kosullar arasinda c¢atisma yaratir.”'** Gotik, kiiltiirel, siyasi
ve ekonomik konulara yonelik gerilim yaratmay1 amaclasa
da bu konularda ¢oziimlemeler sunmayi degil daha ¢ok ilgi
uyandirarak kayg1 yaratmay: amaglar.

Gotige bu perspektiften yaklasmak gotigin tarihsel sii-
recte tagmabilirligini ve ilk olarak Avrupa’da ortaya ciktig1
kiiltiirlerden oldukga farkl kiiltiirlerde de gesitli degisimlere
ugrayarak var oldugunu gdstermektedir. Ornegin, gotik ro-
manin ilk ortaya ¢iktig1 zamanlarda mekan olarak genellikle
eski kaleler tercih edilmistir. Ancak tiir iki ytizyil boyunca
ilerledikce bu mekanlar, eski ve hayaletli evlere ve nihayetin-
de kentsel mekanlara evirilmistir. Bir diger 6rnek ise, gotigin
yirminci ytizyilin sonuna dogru bilim konularini da icermeye
baslamasi olarak verilebilir. Bu da gotigin Avrupa’da ilk orta-
ya ciktigi kiiltiirlerden oldukga farkli bir kiiltiirde nasil ortaya
ciktigini anlamamiza olanak saglar.

Bu anlamda Dogu edebiyatinda gotik eserlerin varlig:
arastirilldiginda, gotik unsurlar tastyan en 6nemli ve bilinen
eser Binbir Gece Masallaridir ve bu eserin Bati edebiyatinda

142 Bkz. A.g.e., 5.245-257.
¥ Jerold E. Hoggle. The Cambridge Companion to Gothic Fiction. Cambridge
Universitesi Yayinlari, 2012, s.9.
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bircok eseri etkiledigine dair goriisler bulunmaktadir."* Bu
etkilerden en 6nemlisi eserde bulunan gotik unsurlara ben-
zer Ozelliklerin diger Bati kokenli eserlere de yansitildig:
uizerinedir. Binbir Gece Masallar1 Antoine Galland tarafindan
1704-1717 yillar1 arasinda Fransizcaya gevrilmistir.'> Bu eser,
Britanya’daki edebi ¢evrelerde 6énemli bir metin haline gel-
mis ve Jonathan Swift'in Gulliver'in Gezileri, Daniel Defoe'nun
Robinson Crusoe ve Samuel Johnson'in Habesistan Prensi
Rasselasin Oykiisii gibi gesitli yazarlarin eserlerini etkilemis-
tir.1® Bu eserler, Binbir Gece Masallar’nda da bulunan bazi
gotik ozellikleri ve motifleri igerir. Bunlardan bazilar1 uzak
ve izole edilmis mekanlar, kadinlarin erkek kontrolii altinda
olmasi, asir1 tehditler, hayaletlerin goriiniimleri, gizli gegitler
ve gizli topluluklardir. Binbir Gece Masallar: yalnizca Avrupali
yazarlar1 degil Edgar Allan Poe gibi Amerikan gotik yazarla-

rin1 da etkilemistir.!¥

Binbir Gece Masallari’nin gerceve anlatisin1 Kral Sehriyar'in
ve ilk karisinin ihanetinin hikayesi olusturmaktadir. Sehriyar,
tiim kadinlarin ihanet edecegine inanir; her gece bir geng kiz-
la evlenir ve onu ertesi giin oldiiriir, boylece hi¢bir kadinin
ona ihanet etme firsati olmaz. Ug yil boyunca, baska hicbir
geng kizin onunla evlenmeye cesaret edemeyecegi bir nokta-
ya gelene kadar bunu siirdiiriir. Vezir'in kiz1 Sehrazad, baba-
sindan Kral'la evlenmesine izin vermesini ister ve diger ka-
dinlarin katliamini1 durdurmak i¢in bu plan1 yapar. Zekasiyla,
Sehriyar’in kadinlara kars1 tutumunu degistirmeyi basarir.'*

14 Bkz. Betiil Hosgor, Cebra Ibrahim Cebra ve XX. Yiizyil Arap Edebiyatindaki Yeri,
Uludag Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii (Doktora Tezi), Bursa, 2005, s.7.

145 Bkz. Veli Ulutiirk, “Binbir Gece,” Islam Ansiklopedisi, https://islamansiklopedisi.
org.tr/binbir-gece. Son erisim: 03.12.2023.

146 Bkz. Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.42.

47 Bkz. A.g.e., 5.43.

18 Bkz.Muammer Sarikaya, “Binbir Gece Masallarinda Kadin imaji,” 1.UL. Sarkiyat
Mecmuast, Say1 29/2, 2016, ss. 143-165.
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Sehriyar karakteri, tipik gotik kotii karakterin 6zellikleri-
ni tasir. O, aristokrat bir aileden gelir ve ilk karis1 tarafindan
aldatildiktan sonra kadinlara kars: sadist bir tutum sergiler.
flk karisinin ihaneti nedeniyle kadinlardan siirekli intikam
alir. Sehriyar'in kadin figiirii ile olan miicadelesinde ve ona
davranigindaki gotik 6zelliklerden bir digeri de gizem kavra-
mudir ¢linkii gotikte gizem kavrami, rahatsiz edici ve yabanci
hale gelen tanidik bir seyin tizerine kuruludur."® Sehriyar'in
bakis a¢isindan hem kadinlar hem de evlilik rahatsiz edici,
yabanc seyler haline gelir. O, tanidik olan evlilige kars1 sa-
vasir ve kadin figiirtine kars: bastirilmis duygular1 onu ka-
rilarini 6ldiirmeye yonlendirir. Bu durum, Sehrazadin, onu
oldiirme kararmi geciktirmeyi basardig1 ve onun celiskili,
siddet dolu ve sadist davranisini kadin figiiriine kars1 ¢oz-
meyi basardig1 noktaya kadar devam eder. Kotii kadin ka-
tili Sehriyar ve kadin durumunu diizeltme konusunda usta
kahraman Sehrazad, bir gotik kotii karakter ve bir gotik kah-
ramaninin Ornekleri olarak gosterilebilir. Bu baglamda, gotik
0gelerin kesinlikle dogu masallarinda var oldugunu ve Binbir
Gece Masallart’nin bunun en 6zel 6rneklerinden biri oldugunu
belirtmek yanlis olmayacaktir. Binbir Gece Masallari’nin bazi
temalariin analizi, bu hikayelerin gotik romanlarla benzer
ozelliklere sahip oldugunu gosterir.

Arap edebiyatinda yer alan bir diger gotik eser Umm
Al-Davis’dir. Ali Abu al-Rish’in romani, gotik 6zellikleri ve
unsurlari ima eden ¢esitli temalar1 ve motifleri ortaya koy-
maktadir. Romanda anlatilan hikaye, Arap Korfez iilkele-
rinde popiiler olan bir masala dayanmaktadir. Al-Rish’in bu
masali kullanis bi¢imi, masaldaki gotik 6geleri vurgulamaya
yardimci olmaktadir.

Mekan, genel olarak gotik romanlarda var olan 6nemli bir
ozelliktir. Otranto Satosu’nun yazar1 Horace Walpole romani

149 Bkz. Douglass Thomson, “Glossary of the Gothic: Uncanny.” Raynor Memorial
Library. Marquette University, epublications.marquette.edu/gothic_uncanny/,
Son erigim: 03.12.2023.
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yazma siireciyle ilgili yazismalarinda, bir riiyadan uyandi-
ginda tek hatirlayabildigi seyin, kendisini eski bir satoda his-
settigini ve biiyiik bir merdivenin en iist korkulugunda zirhli
dev bir el gordiigiinii belirtir.”™ Gotigin bu yazismada gorii-
len iki ana 0zelligi vardir. Bunlardan ilki eski sato, gegmisi ve
kasvetli atmosferi cagristiran mekanla ilgili unsurlar, ikincisi
ise zirhli dev bir el goriintiisii tarafindan olusturulan deh-
set hissidir. Emma Clery, gotik satonun Otranto’nun baslica
kahramani oldugunu ve gasp, zorbalik ve hapis hikayesinin,
mekanin uyandirdigr ruh halinin bir uzantisi olarak goriile-
bilecegini ifade eder.” (“Introduction” xv). Bu nedenle, sato,
romana hem fiziksel hem de psikolojik olarak hiikmetmek-
tedir.””* Daha sonra mekanin gotik eserlere olan etkisi, gotik
ogeler iceren romanlar icin geleneksel hale gelmistir.

Umm Al-Davis’i de gotik romanlarda mekani merkeze
yerlestiren bu gelenegin bir temsilcisi olarak degerlendirmek
miumkiindiir. Roman, tekrar tekrar mekanin etkisini kulla-
narak, okuyucuya bagkahramanin ruh halinin gotik yanim
iletmeyi amaglar.”® Abu al-Rish’in eserinde iki tiir mekan
bulunmaktadir. Birincisi, Feyruz'un ziyaret ettigi manzara ve
anitlar olan dis, fiziksel mekanlardir; digeri ise icsel, sahte ig
mekan olarak adlandirabilecegimiz Feyruz ‘un i¢ diinyasidir.
Mekanin fiziksel ve goriilebilen bir sey olmasi gerektigi bilin-
mektedir. Ancak, bu roman, fiziksel mekan ile Feyruz “un ig
diinyasi arasinda giiclii bir baglant1 ortaya koyar ve ikisi bir-
birine karigir. Ornegin, Feyruz ‘un ziyaret ettigi manzaralar
ve anitlar gercekten de bos alanlardir ve korku ve dehset duy-
gusunu uyandiracak higbir sey yoktur. Bununla birlikte, bas-
kahraman, bu alanlar1 daha 6nce bildigi hikayelerle ve cocuk-

150 Bkz. Emma Clery, Giris, Otranto Satosu, Horace Wolpole, Ceviren: Zeynep
Bilge, Istanbul,Can Yayinlari, 2018, s.VIL

151 Bkz. A.g.e., s.xv.

152 Bkz. A.g.e., s.xV.

155 Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.45.
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lugundaki baz1 krizlerle iliskilendirir. Bu, cogu gotik romanin
aksine, bog ve kasvetli yerlerin karakterlerin ruh diinyasina
onemli bir etkisi olduguna dair yaygin olarak bilinenin ter-
sine bir durumdur. Bu nedenle, bu iki tiir mekan ayrilamaz,
ciinkii kasvetli fiziksel mekan, bagkahramanin igsel duygula-
rinin bir yansimasidir.

Feyruz'un gittigi her yer kasvetli, kararmis ve bu diisiin-
celerle hayaletlenmistir. Jerold Hoggle, bir gotik hikayesinin
genellikle eski veya goriiniiste eski bir alanda gergeklestigini
ifade etmektedir.”™ Feyruz, evinden koparilmis ve viicudu
isgalci tarafindan kirletilmistir. Adasindan sehre yapilan bu
gecis, Feyruz igin diyasporik bir yolculugun ilk asamasini
olusturur.” Kendisinin dis uzaydan geldigini hisseder ve
diinyada bir yasama hakkina sahip olmayan biri olarak al-
gilar." Bir¢ok tanidig1 6lmiistiir ve hatta sehirde keyif aldig:
yerler ya harabe olmus ya da modern yapilarla degistirilmis-
tir. Sehir terkedilmis bir yer gibidir ve i¢inde yasayanlar, bir
zamanlar burada yasayan insanlarin yalnizca iskeletleri ve
ruhlar1 vahsi doguda dolasip duran insanlardir.™ Tiim bun-
lar1 diistinmek Feyruz'un hem hosuna gitmekte hem de onda
depresyon ve ka¢gma istegi yaratmaktadir.

Uzun bir i¢sel miicadele sonrasinda, Feyruz i¢inde yasa-
dig1 catismadan kagmak igin ¢éle sigmir. Ge¢miste bu yere
dair olan insanlar1 ve hikayeleri hatirlamaktan keyif alir.
Fredd Boting, gotik romanlarin, kaybolmus bir romantizm ve
macera ¢agina duyulan 6zlemi siirdiirdiigiinii 6ne siirmekte-
dir."”® Gegmis, gotik yaziminda 6nemli bir 6zelliktir. Bunun
bir nedeni, gotigin dayandigi dehset ve korku duygusunu
cagristirmasidir. Diger bir neden ise gotigin modern endi-
seleri bilingli bir sekilde belirsiz, hatta kurgusal bir ge¢mise

154 Jerrold E. Hoggle. The Cambridge Companion to Gothic Fiction. Cambridge
Universitesi Yayinlari, 2012, s.2.

155 Ali Abu Al-Rish, Umm Al-Davis, Altanver, 2013, s.9.

156 Bkz. A.g.e, s.10.

157 Bkz. A.g.e., s.14.

158 Bkz. Fredd Boting, Gothic. Routledge, 2013, s.5.
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yansitmasindan kaynaklanmaktadir.'”™ Ge¢mis ayn1 zamanda
ulasilamaz oldugundan 6nemlidir. Sirlarin ve korkunun kay-
nag1 ge¢miste bulundugunda, dehset duygusu siddetlenecek
ve daha uzun siire devam edecektir. Feyruz genellikle bu
yerleri kendi ifadesiyle bilgi giinahin islemek icin ¢agirir.'*
Bilgiye olan bu sekildeki yaklasiminin onu yordugunun far-
kindadir ve her bilgi yolculugundan sonra kisiligi kotiilesir.
Kendisini anlamak ve iginde hala yasayan gizli bilinmeye-
ni kovalamak icin bu bilgi yolculugunu yapmak ister.'®! Bu
yerler, ona ge¢gmiste kendisini gercekten buldugunu gosterir.
Bu duygular birkag sekilde agiklanabilir. Gegmis, kisiliginin
masum ve zarar gormemis tarafini kaybettigi zaman olarak
goriilebilir. Alternatif olarak, ge¢mis, bu efsanenin yaratilma-
siin kaynagi olarak kabul edilebilir ve bu ge¢mis yiiziinden
kimliginin bozulduguna ve ancak o ge¢mise donerek iyilese-
cegine inanir.

Cagdas Arap romanlarinda gotik tiirii kapsamina giren
bir diger eser 1990 yi1linda yayimlanan Emil Shukri Habiby nin
Khurafiyyat Saraya Bint al-Ghul (Ogre’nin Kiz1 Saraya) adli ro-
manidir. Roman, Saraya adli bir kizin Filistin mitine dayan-
maktadir.'* Yazar, yarim ytizyil siiren ¢atisma ve hayal kirik-
liklarmi diistiniirken, nostalji ve yumusak mizaha bagvurur.
Kitap filozof Ibn Tufayl'den Wuthering Heights'e, Albert
Einstein’dan masal kahramani Saraya’ya kadar uzanan bir
dizi atiftan olusur. Habiby balik tutarken bir kizin hayaletini
goriir ve ardindan kizin kim oldugunu kesfetmeye takinti-
I1 hale gelir. Bu arayisi, Arap mitolojisine, kendi gecmisine,
Ortadogu’yu saran siddetin nedenlerine ve sonuglarina gotii-
riir. Habiby, Israil’deki ve Filistin diasporasindaki Araplarin
durumuna tutkulu bir sekilde deginir, anlaticilarin yakin ar-

159 Bkz.Jerrold E. Hoggle. The Cambridge Companion to Gothic Fiction. Cambridge
Universitesi Yayinlari, 2012, s.16.

160 Bkz. Ali Abu Al-Rish, Umm Al-Davis, Altanver, 2013, s.30.

161 Bkz. A.g.e., s.30.

12 Bkz. Emile Habiby, Saraya, the Ogre’s Daughter: A Palestinian Fairytale,
Ceviren: Peter Theroux, Ibis Editions, 2006.
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kadaslar1 ve aile iiyelerinin savas giiriiltiisiine alisma ¢aba-
larmi anlatir. Romanda, bir cin tarafindan kacirilan Saraya,
cin onu zindanina hapsetse de kuzeni tarafindan bulunur ve
Saraya’nin kuzeni cini zehirleyerek basariyla kurtarir ve bir-
likte koylerine donerler.'®® Habiby, mite romanda yer vere-
rek 1948 Filistinlilerin siirgiinii sonrasinda kaybedilen ulusal
kimliklerini tasvir etmek icin gotigi kullanir. Gotigi, bastiril-
mis ve Filistin sonras1 somiirgeci yasamlar1 temsil etmek igin
bir yol olarak goriir. Habiby, anlaticinin bilingli ve bilingalt1
durumunu birbirine karistirarak okuru bu konular tizerine
diisiinmeye sevkeder. Romanda Saraya, Filistin igin bir ale-
goridir ve cin, Israil’i temsil etmektedir.**

Ahmed Murad'in 2014 yilinda yayimlanan Al-fil Al-
Ezrak (Mavi Fil) adli romani, gotik 6geler tasiyan baska bir
Arap romani 6rnegidir. Roman, psikiyatrist bir karakter olan
Yehia’ya odaklanir. Yehia oglunun zihinsel ve psikolojik so-
runlar yasadigini bilir. Yehia, bes yildir ¢alistig1 hastaneden
isten ¢ikarilma mektubu alir ve o giin hikayesini anlatmaya
baglar. Romanda Bat1 8 boliimiinde psikiyatrist olarak akil
hastalar1 ve suglularla ilgilenmektedir. Bunlardan biri ise otu-
zuncu kattan karisinu ¢iplak olarak itip 6ldiirmekle suclanan
eski arkadasg1 Serif Elcordi’dir. Roman boyunca Yehia, Serif'in
durumunu ve tuhaf dovmesinin sirrin1 anlamaya caligir.'®®
Arkadasina yardim etmeye calisirken, Yehia kendi gizemli
benligini kesfetmeye baslar.

Gortldigii tizere Arap edebiyatinda gotik unsurlar ba-
rindiran Binbir Gece Masallar: gibi kanoniklesmis eserler bu-
lunsa da son donemlerde bu tiire olan ilgi artmis ve bu alanda
eserler verilmeye baslanmistir. Arap yazarlar kendi kiiltiirle-
rinde bulunan gotik 6geleri Bat1 kaynakli 6geler ile birlestire-
rek onemli eserler ortaya koymuslardir.

165 Bkz. A.g.e.
164 Bkz. A.g.e.
15 Bkz.Ahmed Murad, Al-Fil Al-Ezrak (Mavi Fil), Dar Al-Sertik Yayinlari, 2014.
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Ahmed Saadavi'nin Frankestein Bagdat'ta Ad Gotik Eseri Uzerine

Ahmed Saadavi'nin romani Frankestein Bagdat’ta ismin-
den de anlagilacag1 {izere Mary Shelley’nin meshur eseri
Frankestein’den esinlenerek kaleme alinmistir. Bu noktada
iki eser arasindaki benzerlik ve farkliliklar: ifade etmek iki
eserdeki gotik unsurlar1 ortaya koymak acisindan 6nemli-
dir. Mary Shelley romanini devrim sonras1 donemde yazdig1
icin kullandig1 politik tartigsmalar ve devrimci semboller ic-
sellestirilmistir.!®® Saadavi'nin romani ise Amerika'nin Irak’
isgal ettigi, ilkenin bomba saldirilar1 ve diger tehditler ne-
deniyle biiyiik bir goce tanik oldugu bir donemde ge¢mek-
tedir. Bu nedenle, Saadavi'nin politik semboller kullanimi
disa vurulmus durumda ve Amerikan isgalinin sonuglarimi
yansitmaktadir.'®”

Godvin'un tutumu, romanin baglami ve zamani goz
oniine alindiginda Saadavi'nin roman ile paralellik gosterir.
Amerikan’in Irak isgali, yeni hiikiimetin vizyonuyla birlikte,
Irak’a demokrasi ve 6zgiirliik getirmeyi amacglamistir. Ancak
roman, isgalin neden oldugu yikimi ve anarsiyi gozler oniine
sermektedir. Saadavi, Mary Shelley’den esinlenerek yarattig1
Frankenstein’a benzeyen canavar araciligiyla bu durumu ve
isgalden tiireyen milislerin amaglarina uygun bir sekilde yeni
bir Irak’t dogurmak icin Irak’in sosyal demografik yapisini
degistirme politikasini tasvir etmektedir. Sterrenburg’a gore,
Shelley’nin romanindaki siyasi sorun, bas karakteri Victor
Frankenstein igin kisisel bir meseleye dontistir, ¢iinkii kendi
istegi ile cevresindeki dehsetler arasinda miicadele eder ve bu

nedenle kendi icinde bir savas olusur.!®

16 Bkz. Lee Sterrenburg. “Mary Shelley’s Monster: Politics and Psyche in
Frankenstein.” The Endurance of “Frankenstein”: Essays on Mary Shelley’s Novel,
Ed. George Levine and U. C. Knoepflmacher. University of California Yayinlari,
1979, s.145.

167 Bkz. Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, ss.149-150.

18 Bkz. A.g.e., s.152.
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Buna karsilik, Eskici Hadi'nin Bagdat sokaklarinda kalan
oli insanlarin pargalar i¢in duydugu derin tiziintii, onu bir
ceset dikmeye yonlendirir. Sonug olarak, ona Ismi Nedir adint
verdigi ceset isgalin getirdigi anarsiyi ve yikimi simgeleyen
bir arag¢ haline gelir. Bu nedenle, kétiiliik disaridan dayati-
lir ve Ismi nedir, 2003 isgali sonrasinda Irak’a uygulanan ya-
banci politikalarin bir temsilcisidir. Yani Shelley’nin romana,
Victor Frankenstein'in psikolojik kétiiliigiiniin bir yansima-
styken, Saadavi'nin romany, Iraklilara yeni politika tarafindan
dayatilan disaridan gelen kotiiliigiin bir yansimasidir.

Frankenstein ~ eserinde Marry Shelley Dr. Victor
Frankenstein’in yarattig1 canavara ayri bir isim vermez. Bu
durum Ahmad Saadavi tarafindan da ayni sekilde uygulanir.
Frankenstein Bagdat'ta romaninda yaratik ‘Ismi Nedir’ olarak
ele alinmaktadir. Her iki eserde de yaratilan canavara isim
verilmeyerek onlara kisilik kazandirilmasinin 6niine gegilir.
Boylelikle de yaratigin toplumun goziinde degersizlestiril-
mesi saglanmis olur. Her iki yaratigin degersizlestirilmesi,
onlar yaratilirken 6zellikle 6lmiis insan bedenlerinin kulla-
nilmasiyla da agiklanabilir. Her iki eserde de farkli insan ka-
davralarmin kullanilmasiyla yaratilan yeni bir canlinin var
olamayacaginin alt1 ¢izilir ve boyle bir yaratigin aslinda hig
var olmamasi gerektigi eserin basindan itibaren gozler oniine
serilir.

Frankestein Bagdat'ta eseri analiz edildiginde metin bir
politik gotik roman 6rnegi olarak ele almabilir. Bu eseri po-
litik gotik bir metin yapan gotik unsurlar1 izlemeye calisa-
rak, romanin politik baglamindaki gotik temalar1 kesfeder.
Heytahm Behoora'nin ifadesiyle, “metin, dogaiistii, dehset
verici ve canavari kullanarak kanli bir manzara anlatir; geg-
mis, simdiki zamani1 hayaletlerle ve ruhlarla takip etmek igin
diriltilir.”'* Ahmed Saadavi, Irakli bir sair, romanc1 ve gaze-

199 Bkz.Heytahm Behoora, “Writing the Dismembered Nation: The Aesthetics of
Horror in Iraq Narratives of War.” Arab Studies Journal, Vol: XXIII, No:1, 2015,
$s.184-209.
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tecidir. BBC Arapca servisinde gazetecilik yaptiktan sonra
romanlarini yaymnlar. Bu romanlardan biri de Frankenstein
Bagdat’ta’dir. Bu romanin hikayesi, Saadavi'nin 2006’da
Bagdat'taki bir morgda tanik oldugu gercek bir deneyime da-
yanmaktadir. Saadavi, Irakli bir adamin kardesinin cesedini
aradigini gozlemledigini ve adamin sadece kardesinin viicu-
dunun bir parcasini buldugunu, ¢alisanin da ona istedigini al

ve kendine bir viicut yap dedigini agiklar.'”

Frankenstein Bagdat’a ¢ogunlukla 2005 yilinda Bagdat'in
Al-Betaviyyin bolgesinde geger, burada romanin bagkarakteri
Eskici Hadi yasamaktadir. Atik tiiccar1 olan Hadi ellili yas-
larindadir. Pis gortintimiiyle kotii iin kazanmigtir ve insan-
lar onu dostca gormemektedir. Al-Betaviyyin uzun zaman
once eski bir Yahudi bolgesidir. Daha sonra asirlar boyunca
Irak’in cesitli bolgelerinden gelen yeni sakinlerle dolup tas-
mustir. 2003’te Irak’a yapilan Amerikan isgali sirasinda, bol-
genin cogu sakinleri diger Irak bolgelerine veya yurtdisina
go¢ etmeye baglar. Hadi'nin komsgularindan biri, bolgede
yalniz yasayan, kizlariyla birlikte Avustralya’ya tasinan yagh
bir Asur Hristiyan dul olan Iligva’dir. O, Irak-Iran Savasi sira-
sinda yirmi yil 6nce kaybettigi oglu Daniel’in geri donmesini
beklemektedir.'”!

Eskici Hadi, Misirl1 Aziz’e ait yerel bir kahvehaneyi sik
sik ziyaret etmekte, kahvehanede kahvehanenin ziyaretci-
lerine cesitli gercek hikayeler anlatmaktadir. Bir hikayesin-
de, meydana gelen olaylardan ve patlamalardan ve Eskici
Hadi’'nin mucizevi kurtulusundan bahseder. Hadi, hikaye-
sinde her patlamanin ardindan, sokaktaki 6lii insanlarin ka-
Iintilarmi toplar ve onlar1 tam ve yeni bir varlik olusturmak
icin kullanir. Bu kalintilarin ¢op olarak degil, saygt gormesi

70 Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.145.

M Bkz.Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Stileyman Sahin, Istanbul:
Timas Yaynlari, 2018.
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gerektigine inanir. Onlarin gomiilmesi ve diger oliiler gibi
muamele gormesi gerektigini diistiniir. Ancak, Hadi'nin din-
leyicileri hikayelerine asla inanmamaktadir.'”

Hadi, Bagdat’ta bir giin yiiriirken, olusturdugu varlikla
ne yapacagini bilmedigini fark eder. Onu tekrar parcalara
bolmeye ve kalintilar1 bir zamanlar buldugu yerlere atmaya
karar verir. Bu sirada yakininda bir patlama meydana gelir ve
Hadi yaralanir. Patlamanin ardindan bir giin gegctikten son-
ra, Hadi, yaratigin veya ona Ismi Nedir dedikleri seyin artik
evde olmadigini fark eder ve okur, o patlamada 6len Hasib
Muhamed Cafer’in ruhunun Hadi'nin 6liilerin parcalarindan
olusturdugu bu varligin igine yerlestigini 6grenir.'”?

O andan itibaren, Bagdat gizemli cinayetlere tanik olur,
¢linkii bu varlik bedenini olusturan insanlarin katillerini bo-
garak intikam almaya baslar. Bu gizemli katili takip etmekle
gorevlendirilen Izleme ve Takip Dairesi, Tuggeneral Siirur
Muhammed Mecid liderliginde, bu dava tizerine ne kadar
derinlesirse o kadar karmasik bir hal alir. Ismi Nedir bedeni-
ni olusturan ve haksiz yere oldiiriilen herkes adina intikam
almak istemektedir. Bu masum insanlar i¢in intikam aldik-
tan sonra, hayatta kalmak igin karsilastig1 herkesi 6ldiirmeye
baslar. Ardindan, beden pargalari, yaratigin misyonunu des-
tekleyen bir grup sayesinde, bedenini olusturan geriye kalan
masum insanlar adina intikam almaya devam edebilsin diye,
yeni 6len insanlarin yeni kalintilariyla degistirilir. Stire¢ de-
vam ettikce, Ismi Nedir'in bedeni hem masum insanlarin hem
de suglularin bir karisimi haline gelir, bu da onu hayatta kal-

mak i¢in insanlar1 dldiiren bir suglu haline getirir.'”*

Edebi metinlerde gotik unsurlar ele alindiginda yash
kadin karakterler bu unsurlarin basinda gelmektedir ve bu
karakterler gotik tiirtiniin baslangicindan bu yana eserlerde

172 Bkz. A.g.e.
173 Bkz. A.g.e.
174 Bkz. A.g.e.
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kullanilmaktadir. Bu karakterlerin bazilar1 bilge yash kadin-
lar olarak tasvir edilirken bazilar1 ise kotii, seytan olarak gos-
terilir. Bilge yash kadin tipine verilebilecek en giizel ornek,
Otranto Satosu’'nda kocast Manfred tarafindan tahakkiim al-
tina alman bilge kadin Hippolita’dir.”> William Beckford'in
Vathek adli romaninda ise seytana tapman yash kadin ka-
rakterler bulunmaktadir. Ornegin, Emir’in annesi Carathis,
ogluna yasak bilgiyi elde etmesini, bu sayede daha fazla giic
kazanmasimi tegvik eder."”® Ayrica Charles Dickens’in roma-
n1 Biiyiik Umutlar’da ise gotik 6gelerin ¢ogu kotii kadin Miss

Havisham araciligiyla iletilmektedir.'””

Bu noktada Frankenstein Bagdat'ta Arap edebiyatina ait
bir eser oldugu icin bu kiiltiirdeki yash kadin imgesini tanim-
lamak 6nemlidir. Arap kiiltiiriinde bu imge, bilge kadin ile
etrafindakilere sorunlar yaratan kotii niyetli kadin arasinda
degisiklik gostermektedir. Muhammed Al Neydi bilingteki
yasli kadin imgesinin bilingdisindaki imgeden farkli oldugu-
nu ifade eder.””® Toplumsal bilingte yash kadin, saygideger
anne, saygideger biiylikanne ve her seviyede takdir edilen
karakter olarak goriiliirken bilin¢disinda, yash kadin hayatin
son asamasini temsil etmektedir ve ait oldugu topluma ytik
olur goriilebilmektedir Al Neydi, yasl kadin karakterinin rol-
lerine gore degisebilen bir yetenege sahip oldugunu, belirli
bir eylemi ve zittin1 yapabilecegini, bilgelik ve sapkinlik ilan
edebilecegini, iyi ve ¢irkin davranislar: diisiinmeden yapabi-
lecegini ifade eder."”” Hem bilingteki hem de bilin¢disindaki
kadmn imgesi g6z oniine alindiginda yash kadmn roli 6zel-
likle gotik bir romanda &nemli bir 6ge haline gelir. Ornegin

175 Bkz.Horace Walpole, Otranto Satosu,Ceviren: Zeynep avc, Istanbul: Tiirkiye Is
Bankas1 Yayinlari, 2019.

176 Bkz.William Beckford, Vathek, Ceviren: Secil Kivrak, istanbul: letisim, 2022.
177 Bkz.Charles Dickens, Bilyitk Umutlar, Ceviren: Nihan Yeginobali, Istanbul:
Can Yayinlari, 2019.

178 Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.152.

17 Bkz. A.g.e.
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yukarida belirtildigi tizere yagh kadin karakterlerin insanlar
arasindaki geligkili imgesi, gotik kurgunun 6nemli bir 6zelligi
olan belirsizligi yaratmada énemli bir role sahiptir. Bu da ro-
mandaki atmosferde bir karmasa ve korku hissi olusturmaya
yardimc1 olan unsurlardan biridir.

Saadavi'nin romani, Frankenstein Bagdat'ta, birka¢ yash
kadin karakter icermektedir. Bu kadinlar arasinda en 6nemli-
si Asurlu yasl dul bir kadin olan [lisva’dir. Romann bas kisi-
si olmamasina ragmen flisva'nin romandaki rolii son derece
onemlidir. Komsularimin ona yonelik goriisleri ve iddia ettik-
leri tuhaf davranislari, etrafinda bir¢ok kisi tarafindan tehdit
edilmesine ragmen yalniz yasama 1srar1 nedeniyle romanda
gotik atmosferi yaratmada en 6nemli unsurlardan biridir.
Bunlara ek olarak bu yash kadmnin Ismi Nedir ile yakin bir
baglantis1 vardir.

Romanin agilig boliimii olan Deli Kadin, bu yaslh kadinla
ilgilidir ve Ilisva’nin dindar ve kutsal bir kadin oldugu fikri-
ni iletmeye calisir. Bir giin, Ilisva Mar Udisu Kilisesi'nde dua
etmek iizere ayrildiktan hemen sonra bir patlama meydana
gelir."® Yerli halk, patlamanin tam olarak o zaman meydana
geldigine inanir giinkii flisva’min manevi giigleri onun arala-
rinda oldugu zaman bunun olmasini engellemistir. Iligva ki-
liseden dondiigiinde, “sabah vaktinde oldugu gibi sakin bir
tavra biirtintirdii patlama sonras: kaldirimlar nispeten temiz
gortintiyordu. Yanmis otomobiller meydanda yoktu, ¢ekilmis
olmaliyd1.”"® Yash kadinin bazi komsularinin boyle diisiin-
mesinin sebebi Betaviyyin bolgesinin yedinci sokaginda bir
felaket meydana geldiginde Ilisva’nin orada olmamasidir.
Ilisva’nin komsularindan Ummii Selim, Ilisva'nin kutsanmis
olduguna ve her nereye adim atsa Allah’in yagh kadina yar-
dim ettigine inanmaktadir." Yash kadin, onu ziyaret ettigin-

180 Bkz. Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Siileyman Sahin,
Istanbul: Timas Yaynlari, 2018, s.11.

Bl A.ge.,s13

182Bkz. A.g.e., s.16.
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de Ummii Selim’den 6zel bir muamele de gérmektedir. Ilisva
ziyarete geldiginde ve komsulariyla Ummii Selim’in eski
cardagn golgesinde oturduklarinda, Ummii Selim onun igin
sunlar1 yapar.

Kumas pargalarindan bir yaygi hazirlar, sagina ve soluna

pamuktan mamul iki yastik yerlestirir ve kendi eliyle ona

cay ikram eder. Bazen de tamamen abartabilir ve yaslh ka-

dinin yaninda agiktan “Bu semt pek kiymetli, eger iginde

Ummii Danyal’in de bulundgu kimseler olmasa bu semt

¢oktan yerin dibine gegerdi” der.'®

Mligva'y1 dindar ve kutsal gorenlerin aksine bazi komsu-
lar1 ise onun yalnizca amneziye sahip delirmis yash bir ka-
din oldugunu diistinmektedir.”® Bunlar arasinda komsular:
Peygamber Emlak Biirosu'nun Sahibi emlakg1 Ferec ve Eskici
Hadi gibi kisiler bulunur ve onlara gére Ilisva’nin higbir ma-
nevi giicii yoktur, sadece deli yash bir kadindan ibarettir.'®
flk olarak, Emlakci Ferec, yasli kadinla evini satin almak igin
uzun siiredir miicadele eder ancak talebi her zaman reddedi-
lir. Yagh kadini ikna etmelerine yardimcr olmalari icin kom-
sularini bile ikna etmeye ¢alisir. Bir kez, yash kadinin Ermeni
komsusu Ummii Andero lakapli Veronika Miinib, Ferec’e
riigvet bile vermistir. Veronika Miinib bu satis1 fligva’y1 ken-
disi ve yash eesiyle birlikte oturmaya ikna edecegi bir firsat
olarak gordiigii igin Ummii Selim’in 6gle sonrast davetlerine
eslik etmis ve emlakgidan aldig: riigvetin hakkini vermeye ca-
lismustir.'® Eskici Hadi ise Ilisva’nin 1940’lara kadar uzanan
bir¢ok antika esyasini satip para kazanmak igin hazine olarak
gormektedir. Ancak, “yash kadin onunla birlikte sokaga cikar
ve ardindan kapiy:1 bir giizel kapatir.’” Hem emlakg1 Ferec
hem de Eskici Hadi, berber Ebu Zeydun ile beraber yasl ka-
dmnin nefret ettigi ve lanetledigi kisiler arasinda yer almakta-

8 A.ge.,s.16.
184 Bkz.A.g.e., s.17.
% Age.,s17.
18 Bkz. A.g.e., s.18.
187 Bkz. A.g.e., s.18.
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dir. Ebu Zeydun, 1980lerde Irak-iran savagina oglu Danyal’t
gondermekle sorumlu olan eski bir fanatik Baasgidir. Ilisva,
oglunun savastaki kayiplar arasinda olmasina ragmen, onun
déniisiinii yirmi y1l boyunca bekler. fligva Ferec ve Hadi'nin
yalnizca tekliflerini reddetmekle kalmaz, ayn1 zamanda on-
lara karsi 6zel bir nefret de beslemektedir. Onlar i¢in “ebe-
diyyen cehennemin dibini diler. Y{iz ifadelerine sinmis o ag
gozlii yapis yapis kara bir leke gibi duran tavir Ilisva’y1 ig-
rendirmistir.”® Ebu Zeydun’a ise Ilisva her zaman beddua
etmekte ve onu her sokakta gordiigtinde ona lanetler yagdir-
maktadir. Oyle ki Ebu Zeydun artik Ilisva’nin aniden evin-
den cikip ona trkiitiicii lanetlerini siralamasindan korkarak
yedinci sokak’tan ge¢gmeye korkar olmustur.'

Edebi metinlerde 6nemli gotik unsurlardan bir dige-
ri mekanlardir. Gotik yazida odak noktalarindan biri olan
kale, cesitli anlamlar ve gotik 6geler icermektedir. Ciiriiyen
kaleler, gotik eserde dehset duygularini uyandiran yerler-
dir. Gliniimiiz gotik yazininda mekan olarak kullanilan ev
ise kale icin alternatif olarak kullanilmaktadir. Ilisva’nin evi,
romanin gotik unsurlarmi iletmekte ve yasl kadinin deliligi-
ni ileri stirmekte 6nemli bir rol oynar ve romanda kale icin
alternatif bir goriintii olarak Ilisva'nin evi, Hadi'nin evi ve
Bagdat sehri olmak {izere {i¢ yerle temsil edilir. Hadi'nin evi
ve Bagdat, safligin1 kaybetmis gotik bir evin fikrini cagristi-
ran iki yerdir. Naifligi nedeniyle Hadi'nin yaratig1, viicudu-
nu olusturan oldiiriilen insanlar icin intikam alarak Bagdati
temizlemeye calisan bir yaratiga doniisiir. Ancak bu yaratik
zamanla sadece katilleri degil kendi hayatta kalma c¢abas1 igin
masum insanlar1 da 6ldiirmeye baslar. Bu nedenle, Hadi'nin
evi, tim Irak halkinin uyumlu yasamini simgeleyen bir yer
olarak safligin1 kaybeder ciinkii antikahramanin yaratildig:
yerdir ve etkisi Bagdat sehri iizerine yayilan lanetli bir yer

8 A.ge.,18.
1 Bkz. A.g.e., s.74.
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haline gelir. Bu durumun Bagdat sehri icin de gegerli oldugu-
nu sOylemek miimkiindiir ¢iinki Hadi'nin evi 2003 sonrasi
Bagdat yikiminin, ikinci bir kiigtiltiilmiis goriintiistidiir.'*

[lisva’nin evi ise kadinin korunmast igin kapatildig1 yer
olarak tasvir edilir. Arap diinyasinda da evin kadinlar igin
koruma sundugu fikri konusunda benzer bir tutum vardir.
Bagdat'in celiskili durumu, genel olarak evler ve ozellik-
le Ilisva’nin ve Hadi'nin evi, basarisiz ev fikrini 6ne siirer.
Romanda evler, sadece kadin1 korumakta basarisiz olmakla
kalmaz, ayn1 zamanda Iraklilarin bir zamanlar tadinm gikar-
dig1 huzurlu yasami siirdiirmekte de basarisiz olmustur.
Bagdat evleri, Ilisva'nin durumunda oldugu gibi bir tiir ha-
pis kaynagi haline gelir ve Hadi'nin evinde oldugu gibi istik-
rarsizlagsma ve kaosun yayilma kaynagini temsil eder. lisva
siirekli olarak Ferec’in ve Hadi'nin antikalarii veya evini
satmasi i¢in rahatsizlik veren israrlarma maruz kalir, ancak
siirekli olarak reddeder ve bu istekleri gormezden gelir. Ote
yandan, Hadi'nin evinde, dini semboller Bagdath insanlarin
huzurlu yasamini ima ederken, daha sonra Ismi Nedir'in o
evde yaratilmasi, buray1r Bagdat'in vatandaglarina topluca
dehset yasatan bir yer haline getirir.'!

Bagdat'in isgalinin hemen ardindan bir¢ok insanin sehir-
den ayrilmasi nedeniyle Ferec bu durumdan yararlanmaya
calisir ve bu evleri almak igin ¢caba gostermeye baslar. Sehirde
yasanan kaosun farkinda olan Ferec, sehirdeki bir¢ok akraba
ve tanidigin1 bu amag ugruna kullanmaya calisir. “Ulkenin
icinde bulundugu kaos ortamini ve devletin yoklugunu gani-
mete ¢eviren bu adam ¢evresini kullanmay1 ¢ok iyi biliyordu.
Bu sayede insanlar tizerinde gii¢ ve sayginlik elde etmigti.”'**

190 Bkz.Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.157.

191 Bkz. A.g.e., s.158.

192 Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat’ta, Ceviren: Stileyman Sahin, [stanbul:
Timas Yaynlari, 2018, s.20.
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Buna gore, bu kisiler, yasal olarak sahibi olmadiginin
farkinda olmalarima ragmen evlerini elinden almasina onay
vererek, Ferec’in o evlere zorla otoritesini dayatmasinin bir
aract haline gelirler. Ferec, Ilisva'nin evini ilk kez gidip gérme
firsat1 buldugunda bu eve asik olur. Kimsesi olmayan yash
Hristiyan bir kadin1 evinden kovmanin en fazla yarim saat
siirecegini diisiiniir, ancak igindeki bir ses, yasay1 ihlal ettigi
ve insanlarin goziinde giinah olan isler yaptig1 diisiincesiy-
le onu uyarir. Bu nedenle insanlarin yash kadin hakkindaki
duygularini test etmeye kalkmamanin daha iyi olabilecegini
diisiiniir. En iyisi kadn Ilisva ne kadar yasarsa yasasin liin-
ceye kadar beklemek olacaktir. O zaman kimse evi ele gegir-
meye cesaret edemez, ¢iinkii herkes Ferec’in bu eve olan ilgi-
sini bilir ve onu evin gelecekteki sahibi olarak kabul eder.'*

Ferec’in Bagdat'in evlerini, 6zellikle de Ilisva'nin evini
elde etme arzusu, diismiis insan karakterinin bir parcasi olan
asirt hirsin1 gostermektedir. Diismiis insan, gotik edebiyatta
tekrar tekrar ele alinan bir karakterdir; bu karakter, kendi
mitik stirgiiniiniin korkusu ve yabancilasma i¢inde yasar, so-
nuglar1 ve kaginilmaz sefil durumuyla ilgili bilingle hayaletler
tarafindan takip edilir.”** Ferec icin de Bagdat'taki durum ne
kadar tehlikeli ve felaket dolu hale gelirse, karakterin ¢liriik-
ligii o kadar belirgin hale gelmektedir.

Sadece Ferec degil, ayn1 zamanda Irak hiikiimeti de yas-
I1 kadinin evini ele gecirmeye calismaktadir. Bagdat'in tarihi
evlerini korumak tizerine ¢alisan bir sivil toplum kurulusun-
da (Tarihi Evleri Koruma Cemiyeti) gorevli bir kisi baskent
belediyesi ve kent meclisinde yetkili birkag¢ kisi ile birlikte
iligva’yl ziyaret eder. Gorevli flisva’min evinden baska bol-
gedeki diger tarihi evleri 6zellikle de ahsab cumbali olanlar1
tespit eder.'” (100-101) Evin bir kadinin sigmag olarak kabul

1% Bkz. A.g.e., s.21.

194 Bkz. Anne Traicy, The Gothic Novel 1790-1830: Plot Summaries and Index to
Motifs. Kentucky Universitesi Yaynlari, 2015, 5.3.

195 Bkz. Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Siileyman Sahin,
Istanbul: Timas Yaynlari, 2018, s.100-101.
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edildigi diisiiniildiigiinden, &zellikle Ilisva'nin evini gepe-
cevre saran gesitli tehlikelere karsi miicadele etmesi gerek-
mektedir. Ilisva hem evinin hem de yirmi y1l énce kaybetti-
gi oglu Danyal’in geri doniisiine dair inancin1 korumak igin
uzun siire miicadele etmek zorunda kalir. Ilisva'nin kocasi
oliir, istiladan sonra kizlar1 Hilda ve Matilda Avustralya’ya
go¢ etmeye ve annelerini yanlarinda gotiirmeye karar verir-
ler. Ancak Ilisva oglu Danyal’in bir giin geri gelebilecegi dii-
stincesiyle kizlari ile gitmeyi reddeder.”” Daha sonra kizina,
Danyal’in gelebilecegi umudunu terk ettiginde Avustralya’ya
goc¢ edecegini ikna eder. Ancak hi¢ umudunu kaybetmez."”

Ilisva'nin evini terk eden sadece kizlar1 degil aymi za-
manda kizlar1 ayrildiktan sonra yash kadinin yaninda kalan
Ninos Melko'nun ailesidir. Daha sonra Senhiro ailesi Peder
Yusiya'nin ricasiyla Ilisva’nin evine gelir ve “Bagdat’in giine-
yindeki Devre semtinden inang katliami nedeniyle kagtiktan
sonra Ilisva'nin evinde kalmaya baglar.'® Fakat sadece bir-
kag hafta kaldiktan sonra Avrupa’ya gog¢ etme diisiincesiyle
Suriye’ye giderler. Elishva'nin evinin tam karsisinda yasayan
Ummii Selim, Ilisva’y1 Ferec'in koétiiliiklerinden korumak
i¢cin onunla yasamasini teklif ettiginde bile Ilisva reddeder ve
Ummii Selim’in evi kendi ¢ikarlari icin istedigini diisiiniir.
Kilisedeki papaz yamagi Nadir Simuni Avustralya’ya gitmek
{izereyken Ilisva’y1 da ikna etmeye calisir ancak Ilisva sunlari
sOyleyerek reddeder.

-Ben hicbir yere gitmiyorum. Evimi asla terk etmem.

Insanlarim burada, komsularim burada. Benim biitiin ha-

yatim bu evde...Hem nigin evimi terk etmemi istiyorlar?

-Bak! Hayat burada her giin zorlasiyor. Hayat zor olursa

ev ne ise yarar? Korku, 6liim, kaygi... Sokaklardaki sug-

lular... Insanlar yolda yiiriiyene bile yiyecek gibi bakiyor.
Uykuda bile kabuslardan saat bas1 sigray1p durmaktan ra-

19 Bkz. A.g.e., 5.73.
197 Bkz. A.g.e., 5.269.
198 Bkz. A.g.e., s.73.
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hat yok. Biitiin iilke, bitisigindeki Yahudi harabesine ben-
zemeye basladi.

- Bedeni dldiirenlerden korkmayin. ,

Yani, evet.

llisva'nin Incil'den getirdigi referansa Nadir karsilik

veremedi.'”

Gotik evler siklikla kadinlara karsi yonlendirilen aile
baglarma yapilan siddetle ilgilenir.?® Oglu Danyal’in yoklu-
gu ve onun doniisiine olan giiclii inanci, Tlisva’nin evine ki-
litlenmesine neden olur ve bu da direncini ve onu koruma
kararlihigimi artirir. Ciinkii flisva evin onu ogluna baglayan
tek sey olduguna inanir. Eger evini kaybederse, Danyal’in do-
niis olasiligini da kaybeder. Danyal’in babasi Teydaros bos
bir tabutu gdmmeye karar verdiginde, Ilisva onlarla gitmeyi
kabul etmez, ¢iinkii oglunun 6lmedigine yiirekten inanmak-
tadir.2! fligva, uzun siire ona ait olanlarin yoklugunu cek-
mistir. Bu nedenle, Ismi Nedir hayatina girdiginde, onun da
onu terk edeceginden endise duyar, ciinkii o kaybettigi aile
baglarm yerine koymustur. Ilisva, “Nicin gidiyorsun? Zaten
yeni geldin. Nigin beni terk ediyorsun? Bu kapidan ne zaman
biri ¢ikip gitse bir daha geri donmiiyor. Kapim sanki bosluga
aciliyor...”*” diye yalvarir.

Ancak Ilisva romanin ilerleyen béliimlerinde torunu ge-
lince, onun savastan donen oglu olduguna inandig1 i¢in daha
fazla dayanamaz ve evinden ayrilmaya karar verir. Ilisva'nin
kizlari, Nadir Simuni'nin de yardimiyla sonunda yash ka-
din1 yanlarinda gotiirmeyi basarir. Yash kadin1 mantikhi bir
sekilde ikna etmenin miimkiin olmadigini anlamislardir. Bu
nedenle, Hilda'nin yirmi yasindaki oglu Danyal’i Simuni ile
yasl kadini ikna etmek tizere gonderirler. Hi§va, torununun

A.ge.,s.231.

20 Bkz. Kate F. Ellis,. The Contested: Gothic Novel and the Subversion of Domestic
Ideology. Tllinois Universitesi Yayinlari, 1989, s.3.

21 Bkz. Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Siileyman Sahin,
Istanbul: Timas Yaynlari, 2018, s.70.

22Bkz. A.g.e., s.75.
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goriintiistinden ¢ok etkilenir ¢linkii onu kayip oglu Danyal
sanmaktadir. Konustukca ve ortak anilarini fark ettikce, flisva
giderek torununun ve ayrilmis oglunun ayni kisi oldugu ya-
nilsamasindan ikna olur.*® Dahasi, tiim komsular, Danyal’in
geri dondiigiine, sok olmus bir sekilde inamirlar. flisva, toru-
nu olan oglu Danyal'in dontisiinii Bagdat'1 terk etmesi igin
bir isaret olarak goriir. Evini emlak¢1 Ferec’e ve mobilyalarini
Eskici Hadi'ye satisa ¢ikarir. flisva’min evini ve ailesinin bag-
larin1 koruma konusundaki derin bagliligi, ayriligin son anla-
rinda bile varligin stirdiiriir. Hadi’den pazarlik yaparken tek
seyi sart kosmustu:

Kendisi evden ayrilmadan esyalar tasinmayacakti. Evinin

gozlerinin oniinde yitip gitmesine tanik olmak istemi-

yordu. Orayr her zaman oldugu gibi diizenli ve temiz,
icinde yasayan insanlarin biraktigi kokularla hatirlamak
istiyordu.?*

Ilisva'nin ayrilmasindan sonra, Ilisva’nin manevi giicle-
rine inanan Ummii Selim, sokakta felaketin meydana gelece-
gini onceden tahmin eder ancak kimsenin umrunda olmaz.*®
Nitekim, Ummii Selim’in 6ngordiigii sey gerceklesir. Ertesi
giiniin erken saatlerinde, lisva’nin evine yakin bir yerde
park edilen bir arabada bomba patlar: “Patlama tiim semti
sarst1... Fakat en en ciddi hasara maruz kalanlar bazilarmin
1930’Iu yillarda insa edildigi yedinci sokagin eski evleri ol-
du.”? Gotik kurgunun bir parcasi olarak, “kale, yeni neslin
iiretilemedigi veya daha genel olarak kadinlarin hitkmetme-
ye basladig: ev ici faaliyetlerin siirdiiriilemedigi bir alan ha-
line gelir.”2"”

llisva’nin ve Hadi'nin evleri ¢oker. Hadi, satmay1 plan-
ladig1 mobilyalardan faydalanamaz ve uygun bir yasama

25 Bkz. A.g.e., 5.265.

MAge.,s271

25 Bkz. A.g.e., 5.274.

W6 A.ge., 279.

27 Kate F. Ellis,. The Contested: Gothic Novel and the Subversion of Domestic Ideology.
Illinois Universitesi Yayinlari, 1989, s.37.
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baslayamaz. A¢gozlii Ferec ise evlerden ve Betaviyyin bolge-
sinde bir oteli elde etmek i¢in yaptig1 bir¢cok anlasmadan fay-
dalanamaz. {lisva'min evinden ayrilmasinin ardindan, yikim
tiim sokag1 6zellikle de eski evleri etkiler. Yikimin mahalleye
genel etkisi, [lisva’nin ayrilmasinin ardindan evinin islevini
yitirdigini gostermektedir; bu da giivenin yayilmasiyla iligki-
lendirilen, Ilisva'nin evinde ve sokaginda varolusuyla iligki-
lendirilen bir islevdir. Bu nedenle, ilisva evinde yasayan son
kisidir.

flisva ciiriimiis cevresinden kurtuldugunda hem Hadi
hem de Ferec cezalandirilir. Patlamadan sonra Hadi yaralanir
ve hastaneye kaldirilir. Yaniklarindan iyilesmeye basladigin-
da, elleri ile aynanin yiizeyini sildiginde nasil deforme oldu-
gunu fark eder:

Gozlerini aynada gordiigii manzaraya dikti. Yangin onu

tamamen c¢irkinlestirmisti. ... Yangin onu garip bir sek-

le sokmustu. Yine de yiiziiniin daha iyi olmasini umu-

yordu. Korkung bir yaratiga doniismiistii. Soka girmisti.

Gordiigiinden emin olmak icin aynadaki yiiziini eliyle

boydan boya yokladu. Yiiziindeki ¢irkinligi daha yakindan

gormek icin aynaya yaklasti... Bu Eskici Hadi'nin yiizii

degildi. Bnu yiiz ¢ok iyi tanidig1 baska birine aitti... Bu

ylz Ismi Nedir'in yliziiydii. Hayatin1 geri dontisii olma-

yan bir yikima geviren o kabus yaratigin ytizii.2®

Ardindan, hastaneden fark edilmeden ayrilir. Ferec de
benzer bir kaderi yasar. Yiiziinde ciddi yaralar ve ciirtikler
acilir2” Dahasi, patlama yeni satin aldigi otele kadar ulasir. O
daumutsuzluga gomiiliir ve iki parca servetini de kaybeder.?"

Gergekten de Ferec’in kotiimser kisiligi onun igin en ko-
tiisiiniin beklenmesine neden olur ve Ilisva’nin evini satan
Danyal’i emlakgisinin ofisinde gordiigiinde ¢ok saskin hisse-

28 Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Siileyman Sahin, Istanbul:
Timas Yaynlari, 2018, ss.301-302.

29 Bkz. A.g.e., 5.280.

20Bkz. A.g.e., 5.280.
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der. Tracy’nin agikladig: gibi gotik diinyada, diismiis insan
korku ve yabancilasma iginde yasar, stirgiin korkusu tasir ve
kacmilmaz mutsuzluk hissine sahiptir. Bu, Ferec'in evleri is-
gal etmek icin gii¢ kullanma yoluyla kendi suglarmin farkin-
da olmasindan kaynaklanmaktadir.

Ilisva’min karakteri, onu cevreleyen herkes igin bir korku
kaynagidir ¢iinkii onu koétii ve deli bir yash kadin olarak go-
riirler. Tyi ve kotii 6zelliklerin birlesimi araciligiyla karakteri,
romanda bir korku ve dehset duygusu uyandirmaya yardim-
a1 olur. Romanda, komsular Ilisva’nin zihinsel durumunu sor-
gulamaktadirlar. Ancak romanin sonunda, Ilisva’nin torunu
ortaya ciktiginda komsular: onu oglu zannederler, saskinlik
ve panik i¢inde kalirlar, bu da kendi zihinsel durumlarindan
siiphe duyduklarini gostermektedir.

Gotik edebiyatin en temel 6zelligi korku ¢agristirma ve
manipiilasyondur ve bu durum gotigin ortaya ¢ikardig1 deh-
set ve korku duygusu araciligiyla iletilir?! Anne Williams,
dehset ve korkunun, geleneksel olarak gotik etkilerin en giic-
liisii olarak kabul edildigini ifade etmektedir.’* Saadavi'nin
romani politik bir kaygiy1 dile getirirken, korku ulusal bir
sOylem araciliiyla iletilir. Yani korku, Bagdat'1 isgal edilmis
bir ortam olarak algilamaktan, tarihi ve hayaletli evlerden
ve karakterlerinin 2003 sonras1 Bagdat'ta yasadiklar1 dene-
yimlerden tiiretilir; tiim bunlar korkutucu ve siiphe dolu
bir ‘6teki” haline gelir. Bagdat'in isgal deneyimi her seyi bir
‘oteki” haline getirmistir. Ayrica, Irak halkiin 6tekine karsi
besledigi daha once bastirilmis bazi endiseleri ortaya ¢ika-
rir. Irak’in isgali ve bununla birlikte gelen anarsi sonucunda,
cesitli milliyetci sorunlar Irak toplumsal yapisi icinde ortaya
cikar. Frankenstein Bagdat’ta romani, Oteki fikri araciligiyla
korku konusunu herkese uygulanabilecek sekilde tasvir eder.

211 Bkz. Marla Wick, Dark Articulations: Nation and Narration in the Colonial and
Postcolonial Gothic. Buffalo Universitesi, Doktora Tezi, 2009, s.3.

212 Bkz. Williams, Anne. Art of Darkness a Poetics of Gothic. Chicago Universitesi
Yayinlari, 1995, s.72.
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Buradaki ‘Oteki” yeni hiikiimetin politikacilari, Amerikalilar,
farkli mezhep ve dini ge¢cmise sahip insanlar ya da kendi igle-
rindeki herhangi biri olabilir.

Isgalden sonra Bagdat'taki yabanai sayisindaki artis, ro-
mandaki karakterler arasinda siiphe, korku ve nefret duygu-
larimi artirmistir, ancak Saadavi, isgalden sonra birinin koke-
ninin bir anlam ifade etmedigini su sekilde ifade eder.

Peki bu iki adam nereden gelmisti? Bu soruya kimse fazla

kafa yormadi. Bélge yillardir birbiri {istiine y1g1lan yabaci-

lara kucak agiyordu. Kimse kendini bolgenin yerel sakini

olarak niteleyemezdi.*®

Gorildaugi tizere herkes bir yabanci olarak goriilmekte-
dir. Gotik kurguda yabanci genellikle itici bir farklilik tasiy-
asidir. Betaviyyin bolgesinin ve genel olarak Bagdat'in ¢ogu
sakinleri yabancilardir, bu da Irak halki arasindaki farklilik
hissini artirir. {lisva, Betaviyyin bdlgesinde uzun siiredir ya-
sayan birka¢ sakinden biri olmasina ragmen, yedinci sokak
yabancilarindan biri olarak kabul edilir. Bunun bir nedeni, ai-
lesinin uzun siire 6nce ayrilmasina ragmen yalniz yasama ko-
nusundaki 1sraridir. Ayrica dini ritiielleri nedeniyle tuhaf bir
kadin olarak tasvir edilir. Fakat ligva bu ritiieller araciligiyla
otekinden kendisini giivende hissetmeye ve korumaya ¢ali-
sir. Clinkii bir kisi varligini tehdit eden bir sey hissettiginde,
kendisini vurgular, icinde bulunan gercek bir sey arar ve ona
yapisarak digerine kars: kendinden emin, giivende ve giiglii
hissetmeye caligir.*'* Bu nedenle, [lisva’nin dini uygulamalari
vurgulanir, ¢linkii bunlar Danyal’in doniistine olan inancini
korumasi ve savunmast icin tek koruma kaynagidir.

Romanin orijinal sakinler veya disaridan gelenler olmak
tizere her karakterine, Bagdat'in istilayla karsilastig: istikrar-

23 Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Siileyman Sahin, Istanbul,
Timas Yaynlari, 2018, s.31.

214 Bkz. Muhammed Al Neydi, An Analysis of Gothic Conventions in Abu Al-Rish’s
Umm Al-Davis and Saadavi’s Frankenstein in Baghdad, Doktora Tezi, Birlesik Arap
Emirlikleri Universitesi, 2020, s.171.
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s1iz durumun bir sonucu olarak otekilestirme sorunu uygu-
lanir. Eskici Hadi de 6teki olarak sunulan karakterlerdendir.
Hadi’yi hos biri olarak bulan tek kisi, kahve diikkan1 sahibi
olan Misirli Aziz'dir. Geri kalanlar, Hadi'nin bir yalanci, bas
belas1 ve tehdit olduguna inanirlar. Hem goriiniimii hem de
yasam tarzi insanlarin ondan nefret etmelerine neden olur
“ctinkii patlak gozlii, pis elbisesi sigara yaniklariyla delik
desik, alkol kokusundan yaninda durulamayan” biridir.*
Irak’in gecirdigi istikrarsizlik ve siyasi ve sosyal adaletsizlik
nedeniyle, Hadi, toplumsal normlar: ihlal eden ve kimligini
bozan bir karakter olarak goriilebilir. Ayrica yalnizca toplum-
sal normlari ihlal etmekle kalmaz, ayn1 zamanda yaratig1 Ismi
Nedir araciligiyla siirekli bir yikim araci haline gelir. Boylece,
cevresi ve kendisi i¢in 6nemli bir kaygi kaynagi haline gelir.

Roman boyunca din, Ilisva'nin ve Hadi'nin karakterleri
araciligyla tekrar tekrar somiiriilmektedir. Ilisva igin din, ha-
yatinda siirekli olarak var olan bir seydir. Kutsal George'u,
ailesinin bir {iyesi olarak goriir ve ona vaadinde bulunmus
bir taahhiitiin yerine getirilmesi i¢in dua eder. Peder Yusiya
onu her zaman diizeltir ve kendi dinlerinde “Miisliimanlar
gibi Rabb’be sart kosmazlar” diye aciklar.2'¢ Ancak flisva bu-
nun bir sakincasi olmadiginmi diisiinmektedir ve onun igin
Rab, “en ylicelerde, otoriter ve dedigim dedik biri degildir.
Onun Rabbi terk edilmesi kolay olmayan eski bir ahbapt1.”?"”
Ote yandan Hadi ise dinden tamamen habersizdir. Arkadast
Nahim, evlerine tagindiklarinda “evin salonuna bir Ayet-el
Kiirsi levhasi asmisti... Hadi'ninse dine kars1 pek saygis1 yok-
tu, fakat diismanca bir tavir iginde goriinmek de istemiyordu.
Bu nedenle her giin goziinii agtiginda ilk gordiigii seyin Ayet
el-Kiirsi olmasina ses ¢ikarmadi.”?® Nahim uzun siire yasa-

25 Ahmed Saadavi, Frankenstein Bagdat'ta, Ceviren: Siileyman Sahin, [stanbul,
Timas Yaynlari, 2018, s.26.

0 Age., s.69.

7 Age., s.69.

8 Age., s.32.

103



Fesun Kosmak | Zehra Giiven Kilicarslan | Zeynep Angin

maz ve Hadi'nin felaketi arkadasinin bir parti biirosu 6niinde
patlayan bomba yiiklii ara¢ nedeniyle 6ldiigiinde baslar:

Nahim’in oOliimiinden duydugu sok Hadi'yi degistir-

mis, onu saldirgan biri yapmuisti. Sehirde devriye gezen

Amerikan Hummer ciplerinin, polis araglarmin ve Ulusal

Mubhafizlarin ardindan sévviiyor, lanetler okuyor ve tas

yagdiriyordu. . . Bir miiddet durgunlasti, herseyden uzak-

lasarak kabuguna gekildi. Pesinden yavas yavas kendini
toparlads; eskisi gibi giilerek hikayeler anlatan adam niha-

yet geri donmiistii. Fakat artik maske takan biriydi; kala-

baliklar iginde neseli ve umarsiz, bir basina kaldiginda hig

olmadig1 kadar hiiziinliive umutsuz bir adam.?"

Frankenstein Bagdat’ta roman1 her karakteri kimliginden
ve miilkiinden ayirmaya calisarak kurallara, normlara uy-
mayan karakterlerle 6ngoriilemeyen ve belirsiz bir durumu
ortaya koymaktadir. Romanin 6teki kavraminin bir pargasi
olarak, herkes iilkenin taniklik ettigi anarsiden dolay1 kendi-
sini yabancilasmis hisseder. Hadi ve tiim Betaviyyin sakinleri
sadece miilklerinden yoksun birakilmakla kalmaz, ayni za-
manda anarsi kendi yasamlarimin bozulmus bir goriintiistinti
yaratir.

Bu calisma Arap romanindaki gotik unsurlarin varligi-
n1 dolayisiyla da Arap edebiyatinda gotik tiiriiniin nasil ele
alindigini ortaya koymaktadir. Gotik, ortaya ¢iktig1 andan iti-
baren farkl: tarihsel ve kiiltiirel yapilar iginde kendini goster-
mekte ve varligini stirdiirmektedir. Gotik, yayildig: iki ytizyil
boyunca evrim gecirmis ve 6zelliklerinde, odaklandig1 nok-
talarda ve anlamlarinda bir takim degisikliklere ugramistir.
Bu degisikliklerin bir kismi, gotigin farkli Avrupa iilkelerinde
bazi yerel unsurlarin entegre edilmesiyle meydana gelmistir.
Ayrica gotik farkli edebi formlardan da etkilenmistir. Bu tiir
icin alt1 gizilmesi gereken bir diger 6nemli nokta ise gotigin
politik, kiiltiirel ve sosyal meseleleri kapsadig1 ve bu tiirde-

M A.ge., s.32.
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ki edebi metinlerin kaygs, istikrarsizlik ve doniistim zaman-
larinda ortaya ciktigidir. Gotik edebiyat, uzak ve harap bir
yerde gecen korkung olaylarla ilgilidir. Bu tiiriin etkisi, Gotik
romanin istenen etkisini elde etmek icin cesitli estetik 6zel-
liklerin yardimiyla gerceklesir. Bunlardan bazilar1 dogaiistii,
urkiitiicli, teror ve dehset, kasvetli ve gizemli bir atmosfer,
atalarin lanetleri ve kutsal 6geleri icerir. Bunlara ek olarak,
tarihin rolii ve romanin atmosferini destabilize etmede yar-
dimar olan belirli karakter tiplerinin tasviri bulunmaktadir.
Fankenstein Bagdat’ta cagdas Arap romanlarinda gotik tiirii-
niin varliginin, Arap diinyasindaki politik, kiiltiirel ve sosyal
yasamdaki degisikliklerin bir sonucu oldugunu tasvir eden
onemli bir eserdir.

Frankenstein Bagdat’'ta her ne kadar Mary Shelleynin
Frankenstein romanina benzerlik gosterse Ahmed Saadavi'nin
yaratig1, romanin atmosferi ve ortaya koydugu ulusal konu-
lar1 isaret ettigi icin Shelley’nin yaratigindan farkli bir islevi
yerine getirir. Roman, 2003 sonrasi Irak’in siyasi kogullariyla
basa gikar ve canavar figiirii Ismi Nedir aracihigiyla iilkenin
ulusal kimligini sorgular. Romanda bir¢ok gotik tema ve mo-
tif kullanilmistir. Saadavi, tilkenin yasadig1 yikimi tasvir ede-
rek, ev imgesini ulusal kimligin bir sembolii olarak ve ailevi
¢okiisii ulusal ¢okiisiin baslangici olarak Bunlar arasinda din,
kokenler ve oteki ile ilgili konular bulunmaktadir. Bu temalar
Mary Shelley’nin romaninda Ingiliz kiiltiiriiniin {istiinliigii-
nii tasvir etmek igin ortaya ¢ikar. Ancak Saadavi'nin roma-
ninda, bu temalar, {ilkedeki anarsiyi tasvir etmek ve Irak’in
sosyal dokusunun kopusunu gostermek amaciyla kullanilir.
Sonug olarak, insanlar gasp ve miilksiizlesme konulariyla
kars1 karsiya kalirlar. Stirekli olarak cesitli seylerden yoksun
birakilmis bir halde yasarlar, bu da Iraklilar arasinda dliimiin
ve intikam ihtiyacinin yayilmasina neden olur. Bu nedenle,
Saadavi, gotigin Oliimden sonra geri donme yani hayalet
motifini intikamin yardimiyla kullanmigtir. Genellikle gotik
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romanlarda Dracula ve Frankenstein gibi geri donen tek bir
hiikmeden varlik ortaya ¢ikar, ancak Frankenstein Bagdat'ta,
tiim haksiz yere dldiiriilenlerin simgesel olarak Ismi Nedir'in
bedeninin bir parcas: olmalar1 yoluyla sonsuz bir durumda
geri donme s6z konusudur.
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Gotik edebiyat; kasvet, vahset, 6liim gibi unsurlar1 kor-
ku/gerilim temas: ile birlestiren, bu unsurlar1 karanhk bir
ortam icinde kurgulayan ve mekan betimlemeleriyle dikkat
¢eken bir tiirdiir. Etimolojik olarak degerlendirildiginde ‘bar-
barlik” ve “uygarliktan yoksun’a karsilik gelen sozciik, 6nce-
likle Orta Cag Avrupasi’min mimari alaninda ilk eserleriyle
on plana ¢ikmis, daha sonralar ise edebiyatta da yerini almis-
tir. Mimari sanatta goriilen gosterisli, ihtisamli, heybetli ve
korku hissi uyandiran yapilar, edebi gotikte de duygularda
asiriligin yticeltilmesine, korkunun verdigi heyecan atmosfe-
rine doniismisttir.

Gotik yazarlar iskence, sert yasalar, batil inanclarla cev-
rili, karanlik ve tirkiitiicii bir donem olarak hatirladiklar1 Orta
Cag1 edebi metinlerle iliskilendirmislerdir ve mekanlar, gotik
romanlarin isimlendirilmelerinde de rol oynamustir. ik dé-
nem kaleme alinan gotik metinlerin basliklarinda yazarlarin
kalelere/satolara ya da katedrallere veya gotik tisluptaki di-
ger yapilara atiflar yaptiklar: gortilmiistiir. Eser bagliklarinda
yer alan yapilar okuyucuda gizem, korku, hapsolma, cesaret
gibi duygular1 beslemis ve okurda merak duygusunu 6n pla-
na ¢ikarmugtir.

Tk 6rnek olarak kabul edilen Horace Walpole'un 1764
yilinda yayimlanan Otranto Satosu, Orta Cag yapisini ve an-
layisin1 modern roman ile birlestirmektedir. Eser basliginda
yer alan Otranto Satosu, eserin basinda gorkemli ve yikilmaz
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olarak betimlenirken daha sonra sato igerisinde meydana ge-
len gizem dolu olaylarin yasanmasiyla yok olmasi gereken
bir yaprya dontisiir. Satodaki gizli gegitler, kilitli odalar, hara-
beler, yeralt1 odalari, mahzenler, merdivenler, odalara acilan
duvarlar, kasvetli havali dehlizler, kendi kendine kapanan
kapilar ve zindanlar zihinlerde dehset hissi uyandirir; meka-
n1 karanlik ve bilinmezlik olarak betimlerken, yasanan ola-
gandis1 hadiseler, arka arkaya gelen felaketler olay orgiistinii
olusturur. Kotiiciil karakter olarak prens Manfred, iyilik ve
saflikla 6ne ¢ikan Hippolita ile kiz1 Matilda, her gorevi ye-
rine getiren cesur kahraman Theodore, iyi ruhlu din adam
Jerome, kahramanlar olarak dikkat cekerken; kin, nefret, ent-
rika, kahramanlik eserin merkezini olusturur.

Edgar Allan Poe'nun Kizil Oliimiin Maskesi adli eserinde
ise mekan olarak gorkemli, kalin taslarla korunmus bir ma-
nastir 6n plana ¢ikmaktadir. Manastirin igerisindeki farkl
renklerle dosenmis yedi oda ve biiyiik dans salonu eserde
dikkat ¢cekerken, gotik edebiyatin nitelikleri arasinda yer alan
korku, belirsizlik, salgin hastalik, 6liim temalar: dikkat ceker.
Katedraller, kiliseler, satolar ve manastirlar Orta Cag boyun-
ca dini yapilar1 olustururken, burada manastir korunakli bir
yerin bir yansimasi olarak aktarilir. Manastirin kalin duvarla-
r1 heybetli bir atmosferi ve takdir goren bir yani olustururken,
ayn1 zamanda bu yapinin kendine has bir sirr1 ve gizemi ba-
rindirdig akla getirir.

Mary Wollstonecraft Shelley nin Frankenstein ya da Modern
Prometheus adli eserinde ise mekan olarak bir sato dikkat ce-
kerken, bir canavarin yaratilmasi eserin merkezini olusturur.
Bu eserde gotik atmosfer mekandan ziyade kahramanlarin
betimlemeleriyle ve kahramanlarin yaptiklar1 eylemlerle ak-
tarilir ve korku, dehsetle 6zdeslestirilir. Yagmurlu, sisli, kas-
vetli bir havada farkli kadavralar: birlestirerek yaratilan cana-
var ve onu yaratan doktor kétiiciil kahramanlar olarak viicut
bulurlar. Frankenstein eserin basinda kendini topluma kabul

108



Gotik ve Edebiyat

ettirmeye calisan biri olarak gosterilirken, daha sonra cinayet
isleyen bir canavara doniistir.

Ornek verilen eserlerden yola ¢ikarak gotik dykii ve ro-
manlarin temalari; ge¢cmise ait sirlar, beklenmedik ve esraren-
giz olaylar, ihtiraslar, kehanetler, lanetler, dogatistii olaylar,
tesadiifen ortaya ¢ikan gergeklerin yani sira cinayetler, ani
oliimler, entrikalar, kiskanglik ile korku ve gerilim merkezli
olaylarin etrafinda sekillenir. Incelenen metinlerden hareket-
le gotik atmosferi {irkiitlicii mekanlar, korku dolu sahneler,
kotiiciil kahramanlar, kasvetli hava olusturur ve gizem, endi-
se, merak dolu olaylara korku unsuru eslik eder.

Mimari sanatin ayak izlerini takip eden gotik edebiyat,
Bat1 diinyasinda nitelikleri ve ilk ornekleriyle dikkat ceker-
ken, daha sonraki yillarda farkli cografyalarda da kendine
yer edinmeyi bilmistir. Dogu edebiyatlarinda ve Tiirk edebi-
yatinda da kendi kiiltiirel degerleriyle nitelik kazanan gotik
edebiyat, Bat1 edebiyatinin etkisiyle sekil almistir.

Tiirk edebiyatinda ise gotik kavrami irdelendiginde, 6n-
celikli olarak Tiirk edebiyat1 ve Bat1 edebiyatinda roman tii-
riiniin gelisim siireglerindeki farkliliklar aciga ¢ikmaktadir.
Batida edebi tiir olarak romanin gelisimi uzun ytizyillara da-
yanmakla birlikte, tiiriin gelisiminde farkli evreler yasanmis
ve tur son olarak nihai seklini almistir. Bu evreler icerisinde
romanin Oncelikle mensur ve manzum sekilde yazilmis tiim
eserleri kapsamasi; sovalye romanlarmin bir donem 6nemli
yer tutmasi; yine pikaresk roman denilen ‘serseri, maceraci’
romanin ortaya ¢ikisy; romanslarin genis okur kitlesine sahip
olmasi1 gibi roman farkli evreler gecirdikten sonra, nihayet
diiz yazi ile yazilmig insan1 anlatan hikayeler biitiinii olarak
son seklini almistir. Tiirk edebiyatina bakildiginda ise Batiya
kiyasla romanin ortaya ¢ikis1 ve yayginlasmasi oldukca kisa
bir zaman dilimini kapsamaktadir. Oncesinde oldukca kok-
lii bir edebi gelenege sahip olan Tiirk edebiyat1 -divan ve
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halk edebiyatindan farkli olarak- edebi tiir olarak romanla
Tanzimat Fermaninin altinda yatan ana diistince olan “batry1
yakalama’ gayesi ile tanugmustir. Bu tanisikligin baslangici da
oncesinde higbir yerli 6rnek olmadig1 icin Bat1 edebiyatindan
alinmistir. Romanin edebi tiir olarak edebiyatimiza girisi,
adaptasyon ve geviriler yoluyla oldugu igin, gotik eserler ile
de Tiirk okuru bu yolla haberdar olmustur. Dolayisiyla Tiirk
edebiyatinda gotik kavrami, Bati1 edebiyatindaki gelisim sii-
reclerinden yoksundur.

Tiirk edebiyatinda gotik edebi tiirlinde eserler Tanzimat
doneminde baslamistir. Yazilmis olan 6zgiin eserlere bakil-
diginda, -gotikten ziyade- korku roman tiirtinde ornekler
olduklar1 goriilmektedir. Bu korku romanlarmin, okurun
merakini uyandiracak korku 6gelerinin de halk soylencele-
rinden geldigini ifade etmek miimkiindiir. Bat1 gotiginde yer
alan vampir, zombi, drakula gibi korku unsurlarindan degil;
kiiltiire yerlesmis olan geleneksel halk sdylenceleri ve masal-
larinda yer alan cin, peri, hortlak gibi metafizik varliklar gibi
yine toplumun kiiltiirel hafizasinda yer alan esrarli ve tekin-
siz ayna gibi nesneler ve kuyu gibi mekanlar kullanilmigtir.
Bu baglamda Tiirk edebiyatinda korku unsuru yaratan var-
lik, nesne ve mekanlarin da Bat1 gotiginden farkli oldugunu
ifade etmek miimkiindyir.

Tanzimat edebiyati doneminde yazilmis olan eserlerde,
korku yaratan varlik ve inamislarin kullanim amaci, halki
uyandirmak, bu varlik ve hurafelerin insanlar1 kandirmak
icin uydurulan hikayeler oldugunu gostermektir. Dénemin
eserlerine bakildiginda korku salan cin, peri, gulyabani gibi
varliklar insan eliyle baska insanlar1 kandirmak amaciyla
yapilan sahtekarliklardir. Romanlarin finalinde bu sahtekar-
liklar da cesur roman kahramanlari sayesinde agiga cikarilir.
Daha sonraki donemlerde yazilan eserlere bakildiginda daha
0zgiin -Kerime Nadir’'in Dehset Gecesi adli romaninda oldugu
gibi- eserler yazilmigsa da eserlerin kurgularinda bazi nok-
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talarin Bat1 gotigine oykiinmiis oldugu goriilmektedir. Son
donemde yazilan -Sadik Yemni'nin Muska adli romani gibi-
eserlerde ise Ozgiinliigiin geleneksel halk sdylencelerinden
gelen, toplumun ortak hafizinda agiga ¢ikan varlik, nesne ve
mekanlar araciligiyla saglandig: dikkat cekmektedir.

Bu calisma ayni zamanda Arap romanindaki gotik un-
surlarin varligini dolayisiyla da Arap edebiyatinda gotik tii-
riniin nasil ele alindigimi ortaya koymaktadir. Gotik, ortaya
¢iktig1 andan itibaren farkl tarihsel ve kiiltiirel yapilar iginde
kendini gostermekte ve varligini siirdiirmektedir. Gotik, ya-
yildig: iki ylizyil boyunca evrim gegirmis ve 6zelliklerinde,
odaklandig1 noktalarda ve anlamlarinda bir takim degisik-
liklere ugramistir. Bu degisikliklerin bir kismi, gotigin farklh
Avrupa tilkelerinde baz1 yerel unsurlarin entegre edilmesiy-
le meydana gelmistir. Ayrica gotik farkli edebi formlardan
da etkilenmistir. Bu tiir icin alt1 ¢izilmesi gereken bir diger
onemli nokta ise gotigin politik, kiiltiirel ve sosyal meseleleri
kapsadig1 ve bu tiirdeki edebi metinlerin kaygy, istikrarsizlik
ve doniisiim zamanlarinda ortaya ¢iktigidir. Gotik edebiyat,
uzak ve harap bir yerde gecen korkung olaylarla ilgilidir. Bu
tiiriin etkisi, gotik romanin istenen etkisini elde etmek i¢in ce-
sitli estetik 6zelliklerin yardimiyla gerceklesir. Bunlardan ba-
zilar dogaiisti, tirkiitiicii, teror ve dehset, kasvetli ve gizemli
bir atmosfer, atalarin lanetleri ve kutsal 6geleri igerir. Bunlara
ek olarak, tarihin rolii ve romanin atmosferini destabilize et-
mede yardimci olan belirli karakter tiplerinin tasviri bulun-
maktadir. Fankenstein Bagdat'ta cagdas Arap romanlarinda
gotik tlirtintin varliginin, Arap diinyasindaki politik, kiiltiirel
ve sosyal yasamdaki degisikliklerin bir sonucu oldugunu tas-
vir eden 6nemli bir eserdir.

Frankenstein Bagdat'ta her ne kadar Mary Shelley’nin
Frankenstein romanina benzerlik gosterse Ahmed Saadavi'nin
yaratig1, romanin atmosferi ve ortaya koydugu ulusal konular1
isaret ettigi i¢in Shelley’nin yaratigindan farkl bir islevi yeri-

111



Fesun Kosmak | Zehra Giiven Kilicarslan | Zeynep Angin

ne getirir. Roman, 2003 sonrasi Irak’in siyasi kosullariyla basa
cikar ve canavar figiirii Ismi Nedir aracilidiyla tilkenin ulusal
kimligini sorgular. Romanda bircok gotik tema ve motif kul-
lanilmigtir. Saadavi, iilkenin yasadig: yikimi tasvir ederek, ev
imgesini ulusal kimligin bir sembolii olarak ve ailevi ¢okiisii
ulusal ¢okiistin baglangici olarak ele alir. Bunlar arasinda din,
kokenler ve Gteki ile ilgili konular bulunmaktadir. Bu temalar
Mary Shelley’nin romaninda Ingiliz kiiltiiriiniin {istiinliigii-
nii tasvir etmek igin ortaya ¢ikar. Ancak Saadavi'nin roma-
ninda, bu temalar, tilkedeki anarsiyi tasvir etmek ve Irak’in
sosyal dokusunun kopusunu gostermek amaciyla kullanilir.
Sonug olarak, insanlar gasp ve miilksiizlesme konulariyla
kars1 karstya kalirlar. Siirekli olarak cesitli seylerden yoksun
birakilmis bir halde yasarlar, bu da Iraklilar arasinda 6liimiin
ve intikam ihtiyacinin yayilmasina neden olur. Bu nedenle,
Saadavi, gotigin Oliimden sonra geri donme yani hayalet
motifini intikamin yardimiyla kullanmistir. Genellikle gotik
romanlarda Dracula ve Frankenstein gibi geri dénen tek bir
hitkmeden varlik ortaya ¢ikar, ancak Frankenstein Bagdat'ta,
tiim haksiz yere 6ldiiriilenlerin simgesel olarak ismi Nedir’in
bedeninin bir parcas: olmalar1 yoluyla sonsuz bir durumda
geri donmesi s6z konusudur.

Sonug olarak ele alinan biitiin eserlerde mekan unsuru
onemli bir rol oynamaktadir. Bat1 edebiyatinda mekan olarak
sato, manastir, katedral kullanilirken, Tiirk edebiyatinda ka-
ranligin ve bilinmezligin bir yansimasi ve korkuyu olusturan
en temel mekanlardan olan karanlik ve gizemli orman ter-
cih edilmistir. Dogu edebiyatinda ise mekan olarak tarihi bir
ev ve donemin sosyal ve siyasi kosullarini yansitan Bagdat
sehrinin kullanilmasi dikkat cekmektedir. Ele alinan biitiin
eserlerde gotik edebiyatin nitelikleri arasinda sayilan mekan
betimlemelerinde, karamsar ve kasvetli ortamlara, karanligin
simgesi olarak kabul edilen renklere yer verilir, 6zellikle kor-
ku ve gerilim 6gelerinin 6n planda olmasimna 6zen gosterilir.
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Bu baglamda gotik romanin ayrilmaz bir pargasi olan mekan
unsuru her ii¢ edebiyatta da en 6nemli estetik unsur olarak
ortaya ¢ikmaktadir.

Bir diger benzerlik gosteren unsur eserlerde ele alman
karakterlerin iyicil ve kétiiciil olarak siniflandirilmasi ve iyi
ile kotiintin kars1 karsiya gelmesidir. Ele alinan her {i¢ ede-
biyatta da ahlaki kotiiliigiin iyiligin karsisinda yer almasi ve
iyilik ve kotiiliigli temsil eden karakterlerin yer almasi s6z
konusudur. Bu karakterler kimi zaman Eskici Hadi ya da em-
lak¢t Ferec kimi zaman ise Manfred karakterine biiriinerek
okuyucu ile bulusurlar.

Her ii¢ edebiyatta da ele alinan eserlerde bir diger ortak
nokta olaganiistii hatta tabiatiistii durumlarla oriilii olaylar
zincirinin yer almasidir. Bat1 Edebiyatinda ele alinan eserde
bir simsek giirlemesi ile Otranto Satosu'nun temellerini sar-
silip yer yerinden oynamasi, Alfonso’nun suretinin genis ve
engin biiytikliikle harabenin ortasinda belirivermesi, hayalet
Alfonso’nun asil varisinin Theodore oldugunu sdyleyerek bir
simsek cakmasi egliginde bulutlarin boliindiigii yerdeki se-
maya dogru vakarla yiikselmesi; Tiirk edebiyatinda ele ali-
nan eserde Ali Nail Bey’in sevgilisin bir anda ormanda beliri-
vermesi, sonra hizlica yok olmasi, Hasan Baki Efendi ve oglu
ile torununun yasamlarini uzatabilmek igin cevrelerindeki
saglikli insanlar1 bulduktan sonra onlarin bilingleri kapali bir
sekilde evlerine gelmelerini saglayip, evlerine gelen bu in-
sanlara yaptiklar1 bir takim seylerle onlarin saglikli ve geng
viicutlarindan aldiklar1 hayat hiicrelerini kendi ihtiyarlayan
viicutlarina aktarmalary; Dogu edebiyatinda ele alinan eserde
ise Hadi karakterinin Bagdat sokaklarinda kalan 6lii insan-
larin pargalar: igin duydugu derin {iziintii sonucu bir ceset
dikmesi ve bu cesedin ortaya ¢ikardig1 olagantistii durumlar
bu olaylara gosterilebilecek 6rneklerden sadece birkagidir.

Ele alinan edebiyatlarda gotik roman cercevesinde ben-
zerlik gosteren bir diger unsur yeni bir canli yaratma diisiin-
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cesidir. Bu 6zellik Dogu ve Bat1 edebiyatlarinda benzer sekil-
de ortaya c¢ikarken Tiirk edebiyatinda yeni bir canli yaratma-
dan ziyade var olan canlilarin 6mriiniin uzatilmasi seklinde
ortaya ¢itkmistir. Dogu ve Bati edebiyatinda kadavralardan
yani 6lmiis insan parcalariin birlesmesi sonucu yaratilan bir
varlik -Ismi Nedir (Dogu), Frankenstein (Bat1)- s6z konusu-
dur. Ayn1 zamanda bu iki yaratiga her iki eserde belirli bir
isim verilmemesi, bir kimlik kazandirilmamas: ve bu varlik-
larin oldukga cirkin yaratiklar olarak tasvir edilmesi de yine
ortak gotik unsurlar olarak ele almabilir.

Ele alinan eserler ve yapilan analizler sonucunda gotige
bu perspektiften yaklasmak gotigin tarihsel siirecte tagimabi-
lirligini ve ilk olarak Avrupa’da ortaya ciktig: kiiltiirlerden
oldukga farkli kiiltiirlerde de cesitli degisimlere ugrayarak
var oldugunu gostermektedir. Gotik romanin ilk ortaya ¢ik-
t1g1 zamanlarda mekan olarak genellikle eski kaleler tercih
edilmesine ragmen zaman ilerledik¢e bu mekanlarin eski ve
hayaletli evlere, korkutucu ve gizemli ormanlara ve nihaye-
tinde kentsel mekanlara evirilmesi ile bagka kiiltiirlerde farkli
sekillerde de olsa var oldugunu kanitlayici niteliktedir.
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