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OZET

SEVGI SOYSAL’ IN “SAFAK” ve JULIA ALVAREZ’ IN “KELEBEKLER
ZAMANINDA” ROMANLARINDAKI KADIN FiGURLERIN TiPOLOJIK
KARSILASTIRILMASI

KOC, CANSET
Yitksek Lisans — 2006
Kargilagtirmal1 Edebiyat

Danisman : Dog. Dr. Ali GULTEKIN

Bu caligmanin amac, gagdag Tiirk Edebiyat: yazarlarindan Sevgi Soysal’in
“Safak” roman ile Latin Amerikali yazar Julia Alvarez’in “Kelebekler Zamaninda”

romanindaki kadn figiirleri tipolojik olarak karsilagtirmaktir.

Bu calismada, her iki romandaki kadin figtirlerin yansitilan duygu, diistince
ve davramiglar1 araciliiyla psikolojik yapilari, diinyaya bakislar, i¢inde yagadiklar:
tarihsel, siyasal ve toplumsal kosullar igerisindeki kimlik ve miicadeleleri eklektik bir
yontemle tipolojik olarak kargilagtirilarak aralarinda benzerlik ve farkliliklar ortaya
¢ikarilmigtir.

Bu karsilastirma ¢alisma sonucunda, kadin figiirlerin psikolojik yapi, diinyaya
baks ve kiiltiirel ve ideolojile gergekliklerinde bazi farkliliklar yaminda daha gok

ortakhk ve benzerlikler saptanmustir.
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ABSTRACT

TYPOLOGICAL COMPARISON OF THE FEMALE CHARACTERS IN
SEVGI SOYSAL’S “SAFAK” and JULIA ALVAREZ’S “KELEBEKLER
ZAMANINDA”

KOC, CANSET
Master Thesis — 2006
Comparative Literature

Advisor : Ali GULTEKIN, Assoc. Prof. Dr.

The purpose of this study is to compare the female characters typologically in
Sevgi Soysal’s “Safak™ and Julia Alvarez’s “Kelebekler Zamaninda™.

In this study, the common, parallel and different aspects of female charecters
in the two novels are compared typologically in an eclective way in terms of their
psychological points of view, their poinis of view, their identity and struggles in
historical, political and social conditions by means of their senses, thoughts and

behaviours.

The result of this comparative study indicated that there are more common
points and similarities than differences between the female characters in term of their

psychological features, their points of view and cultural and ideological world.



ONSOZ

Bu calismada, Karsilagtirmali Edebiyat Bilimi verileri kullamlarak ¢ajdag
Tiirk Edebiyat: yazan Sevgi Soysal’in (1936-1976) 1975 yilinda yayimlanan $afak
romani ile cagdas Latin Amerikali yazar Julia Alvarez’in, (1950) 1994 yihinda In the
Time of the Butterflies adiyla yayimlanan ve Tiirkge’ye Seynan Levent tarafindan
Kelebekler Zamammda adiyla ¢evrilip 2004 yilinda yayimlanan am romanindaki
kadin figiirleri eklektik bir yntemle tipolojik olarak karsilagtirilacaktir.

Bu karsilastrmali ¢alisma, tarih boyunca benzer toplumsal ve siyasal
yazgilari paylasan iki kitltiirin iki basarih kadin yazarnmn eserlerindeki kadin
figiirlerin gerek kendileriyle, gerek yonetildikleri siyasal ideolojiyle, gerekse erkek
egemen zihniyet ve yapilarla olan miicadelelerinin daha iyi anlasimasima yardimel

olacalktir.

Kendisinden ¢ok sey oprendigim, yiiksek lisans egitimim boyunca ve bu
caligmanin ortaya konmasmnda sergiledigi yogun emek, sabir ve anlayigindan dolay:
degerli hocam Dog. Dr. Ali Giiltekin’e igten tesekkiirlerimi ifade etmek istiyorum.

Ayrica, yiiksek lisans egitimimdeki emeklerinden dolay: degerli hocalarim
Prof, Dr. Yiiksel Kocadoru, Yard. Dog. Dr. Zehra Giilmiig, Yard. Dog. Dr. Medine
Sivri, Yard. Dog. Dr. Seyda Ulsever ve Yard. Dog. Dr. Mehmet Semerci’ye, yine
sonsuz destek, anlayis ve sabirlarndan dolayr sevgili anne ve babama,
yardimlarindan dolay1 Nadire Arikan ve Doruk Yelbasi’na, her zaman yamimda olan

dostlarima tesekkiirlerimi sunmak istiyorum...

Cok uzaklardan bile varliklarim, verdikleri giicti hep yammda hissettigim
edebiyat 6gretmenim Sezen Eskin’e ve sevgili kardegim Iskender Kog’a tzlem ve
tesekkiirlerimle... Yasamuyla, yazdiklariyla yoluma hep gtk tutan Sevgi Soysal’a
minnettarhfimla...



GIRIS

Bu calisma, iki farkh kiiltlirtin iki yazarimin farkl: zaman diliminde
yazmmg oldupu iki eseri Karsilagtirmali  Edebiyat Bilimi cercevesinde
inceleyecektir. Tanimi, kapsami ve yontemi konusunda gokea tartigmalarin
yasandifl Kargtlastirmaly Edebiyat’in filkemizde gegmisi cok da eski degildir.
Kargilaghirmali Edebiyat, farkl uluslarin, Kiilttirlerin edebiyatlarinin benzerlik,
etki, yakinhk, farklilik baglamlannda incelendigi, diger pek ok disiplinden de
yararlanan uluslar istii bir disiplindir. Gtirsel Aytag soyle bir taumlamada
bulunur:

“Gorevi, iglevi, farkl dillerde yazilmis iki eseri konu, diisiince ya da bigim
bakimindan incelemek, ortak, benzer ve farkh yaniarini tespit etmek, nedenleri
fizerine yorumiar getirmektir” (Aytag, 2003, 7).

Karsilagtirmali Edebiyat caligmalan ‘6teki’ne bakisi saglayarak farklh
Kiiltiirler arasinda etkilesimi ve iletigimi getirir. Bu yolla ‘kendimiz’e

bakisimiz, diigiinsel ve Iiltiire! ufkumuz da derinlesir.

Karsilagtirmali edebiyatin tarihsel seyrine baktigimzda Ali Giiltekin’in
ifade de ettipi gibi:

“19, ylizyihin baglarindan 20.ylizyihn ortalarina kadar dbnemin siyasal ve kiiltlirel
ruhuna uygun olarak ulusgu ve Avrupa merkezci bir geligim stireci gosteren
kargilagtirmal edebiyat calismalar: Almanya, ingiltere ve Fransa gibi {ilkelerle smirls
kalmigtir” (Giiltekin, 2002, 343},

Gariildiigii gibi, bu siireg ulusal kaygilarla, ulusal kimlik olusturma ve baskin
kiiltirlerin egemenlik anlaysiyla baglamustir. Zamanla, diinyada degisen dengeler,
anlayislar, tarihsel, toplumsal ve siyasal kosullarla birlikte karsilagtirmaly edebiyat

alanindaki hakim anlayig da degigmistir. Kamil Aydin bu degisimi s6yle agikar:



“Giinlimiizde uzantilar kiiresellesme ve liberal demokratiklegme olarak betimlenen
bu yeni sfiregte, kargilagtirmali edebiyat daha liberal ve kozmopolit bir yaklagimia
algilanmaya ve uygulanmaya baglamigtir ve bu stireg 1980 ve 1990°larda daha da
ivme kazanarak disipline yeni bir kimlik ve anlayis kazandirmistir. Bu durumda
merkezcilik, yerini kiitiirel bir yaklagima biraktif icin alan, icerik, konu, edebiyat,
yapit, yazar baglaminda geleneksel kaliplagmig bir segim, tzgiin metinlerden okuma
ve calisma gibi tnkogullar artik gecerliligini yitirmeye baglamistir” (Aydin, 1999, 12),

Gocler, somiirge sonrast donem, ceviri etkinliklerinin yayginlagmasi,
teknolojik geligmelere bagh olarak kiiltiirlerin  bir birleriyle iletisiminin, bilgi
aligveriginin artmast karsilastirmal edebiyat galiymalarnin yayginhk kazanmasim

saglamgtir.

Bu calismada, Kargilaghrmali Edebiyat Bilimi gergevesinde, Sevgi Soysal’in
Safak romam ile Julia Alvarez’in In the Time of the Buiterflies (Kelebekler
Zamamnda) adli an1 romamndaki kadin figiirleri eklektik bir yontemle tipolojik olarak
karsilagtirlacaktir, Calismayla hedeflenen, anlatilar farkh zamanlarda ve kiiltiirlerde
gegen her iki eserdeki kadin figiirlerin, dile getirilen yasantilari, sergiledikleri
davramslar, savunduklar1 degerier aracilifiyla diinyaya bakiglarindaki, psikolojik
yapilarndaki,  kiiltiirel, toplumsal ve siyasal baglamlardaki konum ve

miicadelelerindeki benzerlik ve farkhiliklar ortaya ¢ikarmaltir.

Karsilagtirmali Edebiyat'in disiplinler aras1 boyutu bu galigmay1 digerlerinden
ayrran noktadir, Bu karsilastirmali caligmada salt metne bagh kalinmayip, kiiltiirel
okuma da gerceklestirilecektir. Biyografiler, sosyolojik ve tarihsel verilerden

yararlanilacaktir.

Tipolojik bagmntilara da kisaca depinmek gerekirse, Giirsel Aytag, tipolojik
baglantilarn karsilagtirmals calismalarin ¢ikis noktalarindan biri oldugunu ve edebi
iiretimlerin benzer siyasal, toplumsal, dilsel sartlardan, ama bagimsiz olarak ortaya
ciktift tezini Sne strer (bkz. Aytag, 2003, 103). Cemal Sakalli’nin Dionyz Durisin’den
de aktardifn gibi; yazinlar ya da eserler arasindaki benzerlik iligkisi yazin-tarihsel

saptanabilen temas iliskileri ile olusmug benzerlikler (olusumsal temas iligkileri) ve



tesadiifi perceklesmis benzerlikler (tipsel bagintilar) olmak iizere iki nedenlidir. Tipsel
ya da tipolojik bagmtilarda eserler ya da yazarlar arasinda gergek iligkilerle
olusturulan benzerlikler degil, yazin dist olugan alandaki tipsel siireglerde; toplumsal,
ideolojik, ya da estetik-yazinsal bir gereksinmeye bagli veya toplumsal, siyasal,
kiilttirel kogullar yoluyla olabilecek benzerlikler vurgulanir (bkz. Durisin, 1972; Akt
Sakalls, 2004, 201). Soyle dzetlemek gerekirse:

“(...) tipsel kargilagtirmalar ise temas olmadan, benzer firetim ve alimlama kogullart
altinda ortaya gikan benzerlikler aragtirmas olarak ayrigtmihr™ (Zima, 2000; Akt.
Sakally, 2004, 202).

Bu gahigmada kargilagtirilan romanlardan Safak romanm yazar1 Sevgi Soysal,
agirlikla kadin figiirlerin merkezi rol oynadig1 eserlerinde kadm kimligini ve yaganilan
toplumsal ve siyasal kogullar bireysel ve toplumsal baglamda elestirel bir anlayigla

sorgulamugtir. Soysal'in gu sozleri bu galigmaya 151k tutmugtur:

«] ondra’da, Ankara’da, Istanbul’da ya da Zap Suyu’nun yan basinda, nerede olursa
olsun, kadinlar birbirlerine ortak eden tek bir sey vardir: Hayat. Stirmekte ve sfirecek
olan hayatin tartisilmaz emekgisi olmak. Evet, kadin, hayat denilen giizelim olugumun
yilmaz, vazgegilmez savaggisidir. Sozimiiz hayatsa, kadin hayat adina §limden de
ekinmez. Clinkdl kadin dofumu bilir, yani hayatin 6ltme, bereketin lkisirhga,
ilerlemenin durgunluga olan tarhsiimaz istiinliging bilir. Kisaca, emekeidir o.
Hayatmn emekgisi. Budur en bliytik gileil kadimin™ (Soysal, 2005, 19).

Bu kargilastirmalh galigmanmn diger unsurunu olusturan, gergek yagamlarl
Kelebekler Zamamnda romaninda kurgulanarak yansitilan Mirabal Kardegler de kadin
olarak verdikleri miicadele ile ‘hayatm tartijiimaz emekeisi’ olarak tiim diinyada
sembollesmislerdir. Cofrafi olarak bizden hayli uzak Latin Amerika filkeleriyle tarih
boyunca benzer calkants, dénemeg, aci ve miicadelelerden gegmigizdir, Unlii

Kolombiyal: yazar Gabriel Garcia Marquez Latin Amerika’y: sdyle anlatir:

“(_..) baskiya, talana, yalniziga karst bizim yanitimiz hep yagam olmustur. Ne seller
ne tufan, ne veba ne aglik, hatta ylizyillarca siiren bitmek tlikenmek bilmeyen savaglar
yasamn 6lim kargisinda sarsiimaz Gstiinl{igiind azaltmaya yetmemistir” (Marquez,
2003, 132).



Benzer anlayis, iz ve yaganmighiklara sahip kiiltiirlerin edebi tiretimlerinin de pek ¢ok
benzer dgeye sahip clacag bir gergektir.

Sevgi Soysal, edebiyatimizda sahip oldugu nitelikler ve yazdiklariyla farkh ve
snemli bir kalemdir. Inci Aral’'m Sevgi Soysal’t da dahil ettigi cagday Tiirk
Edebiyatindaki baz: kadin yazarlara dair su saptamasi bu galigmaya 151k tutacak
niteliktedir:

“60’11 yillardan sonra degigen kogullar, anlayiglar, yasam pratikleri kadmlarin
sikistikian yere sigmayarak baskaldirmalarina neden cldu. Bu agilimla birlikte 1960-
1970 arasi yillarda konularini daha gok kadin diinyasindan alan, kadmlara siyasal,
ahlaksa!, cinsel sorunlarin sorgulanmasi temelinde bakan, bireyselle toplumsalmn bir
arada ele alindi31 kadm imgeleri yaratan kadin yazarlar kendi cinslerini kinanmaktan
korkmadan ierden, derinligine anlatmaya basladilar” (Aral, 2000, 39).

Kiigitk yasta ABD’ye gb¢ eden ve halen bu iilkede yagayan Kelebekler
Zamamnda romanun yazar: Latin Amerikal Julia Alvarez’in eserlerinde de agirlikh
olarak hem cinsiyeti, hem de kokeni nedeniyle ‘Steki’ konumunda olan kadin kimligi
irdelenir. Yazarlarm “ruhsal bir siingere” (Tynjanov; Akt. Giiltekin, 2005, 357)
benzedikleri goriigiinden hareket edilirse, her iki yazarm da bireyleri, ozellikle
kadinlarr ve yagadiklari toplumu bagaril bir bigimde eserlerinde yansittiklari

soylenebilir.

Her iki romanmn anlatisi ayr: zaman dilimleri ve kiiltiirler {izerine kurulu olsa
da, aktarilan tarihsel ve toplumsal gergeklikteki benzerlikler yol gosterici olmustur.
Safak romam, Tiirkiye’nin askeri miidahale sonucu gegirdigi anti-demokratik bir
siireci ve bireyler {izerindeki etkisini siyasi kimlige sahip bir kadinin goziinden,
toplumsal ve bireysel gergeklik diizleminde, elestirel bir bigimde anlatir. Kelebekler
Famannda romant da, Dominik Cumhuriyeti’nde otuz bir yil siiren diktatorlik
dénemi Lkosullarmi ve toplumsal dokuyn dort kiz kardesin goziiyle anlatir. Bu
romanda, tim diinya kadinlarimn miicadele sembolii olmus Mirabal Kardegler’in
gercek yasamlan yazarimin imgelem glicllyle romanin kurmaca dlnyasina

uyarlanmugtir, Romanin yazarl Julia Alvarez ve ailesi ilkesindeki diktatdrlitk



rejiminin magdurn olmustur. Safak romaninin yazari Sevgi Soysal da 12 Mart Askeri
Miidahalesi sonras: bir siire cezaevinde kalmus, sonrasinda ise stirgiine génderilmigtir,
Roman, kismen otobiyografik unsurlar barmdinr, Yazarlar, kadin figiirleri araciliftyla
toplumsal ve siyasal dokuyu, verilen miicadele ve bedelleri okuyucuya sorgulatirken,
ayn1 zamanda onlarm i¢ diinyalanni, sorunlarmi ve agmazlariu tim derinlifiyle

gtzler 6niine sererler.

Bir yandan binlerce yillik erkek egemen ideolojinin dayattign kisitlayic: ve esit
olmayan cinsiyet rolleriyle, diger taraftan da egemen siyasal ideolojilerin baski ve
somirii yiiklii uygulamalariyla ezilen ve magdur olan kadmlarm, kendi varlikiarinm,
giiclerinin bilincine varmalari ve bdylelikle var olam sorgulamak, degistirmek ve
dzgiirlesmek yolunda verdikleri miicadele tim diinyadaki kadinlar birbirine baglar.
Kadinlar, kagimlmaz ve degigtirilmez olarak kabul edilmis yaplan bilingleriyle
sorgular, reddeder ve degistirmeye calhgir. Kadinlarin bu pek gok cephede verdikleri
miicadele, yagadiklar1 bask: ve siddet degisik kiiltiirlerin edebiyatlarinda tarihten
giiniimiize dek yansitila gelmigtir. Cimen Giinday’m Safak’a dair su saptamasi da bu
caligmanin ¢ikis noktalarmdan biridir:

“Bir yonilyle, 12 Mart deneyiminin sorpulanmasm: da igeren Safak, sistemle
mitcadele igin yaratilan bilingli ortakhigm ardinda bile kadmm 6zverisinin —hatta
boyun egmisliginin- bulundugunu ortaya koydugu igin, devrimci hareketin kadna ve
feminist styleme ‘igeriden’ bakisim tartismak igin temel bir romandiwr. Kadm roman
kisilerinin mutsuz evlilikleri, kullanilmighklarl, ve acilar — onlardan birer anti-
kahraman yaratilmas: yoluyla da olsa -okuru feminist stylemin amagladig: dogrultuda
bir sorgulamaya iter” (Giinday, 2001, 15).

Benzer bir tespit, merkezinde kadm figiirlerin yer aldipy Kelebekler
Zamamnda romam icin de yapilabilir. Her iki roman da toplumsal ve siyasal
gercekliklerin ve miicadelelerin iginde ‘kadinlik durumu’na dair pek cok Ogeyi

barindirir.

Bu ¢aligma toplam beg boliimden olusmaktadir. Birinci boliimde, her iki roman
anlatisinm yansittify tarihsel, toplumsal ve siyasal gergeklikler irdelenmektedir. Her

iki romamn dénemimin sosyo-kiiltiirel ve siyasal kosullarinin izlerini tagidifindan



yola gikilarak, Tiirkiye’de 12 Mart 1971 Askeri Muhtiras: dénemi ve sonrasinda 12
Mart'm edebiyata yansimasi ele ahnmaktadir. Daha sonrasinda, Dominik
Cumhuriyetinde Trujillo Diktattrlugu dénemi ve yasamlarn kurgulanarak edebiyata

uyarlanan Mirabal Kardeslerin kisa yagam Sykilleri ve miicadeleleri aktarilmaktadir.

ikinei boliimde, farkh coprafyalardan iki kadmn yazar, Sevgi Soysal ve Julia
Alvarez’in yasamlari, sanat anlayislari, eserlerinin temalar1 ve haklarinda yapilan baz

degerlendirmelere yer verilmelktedir.

Uciincii boliim, incelenen romanlarin genis Ozetleri ve romanlar hakkinda

farkl1 bakus agilarindan yapilan bazi degerlendirmeleri igermekiedir.

Dérdiincii boliimde, oncelikle roman Kisisi, karakter, kahraman, figiir, tip,
karakierizasyon gibi bazi kavramlara acikhik getirilmeye gahstlarak, her iki romandaki
kadm figiirler, romanlardan almtilarla yasamlari, psikolojik yapilari, diinyaya
bakiglari, kendilerini gevreleyen toplumsal ve siyasal kosullar ve sergiledikleri
miicadeleleri baglaminda tiim boyutlariyla tipolojik olarak kargilagtirilmaya
caligilmalctadar.

Caligmanin beginci boliimi olan sonug boliimiinde ise, yapilan kargilastrmayla

ilgili genel bir degerlendirme sunulmaktadir.



1. BOLUM

1. “SAFAK” ve “KELEBEKLER ZAMANINDA” ROMANLARINDA
VANSITILAN TARTHSEL, TOPLUMSAL, SIYASAL KOSULLAR

Calismanin bu ilk boéllimiinde her iki romamn arka planima bakilarak,
yansttilan tarihsel, toplumsal ve siyasal kosullar kisaca irdelenecektir. Yaptlarn
yazarlarmnm 6znellikleriyle, imgelem gliciiyle, belirli estetik ve dil kaygsiyla
kurgulandift bir gergektir. Buna karsm, yazarlanin yasadiklart déneme, iginde
yasadiklan toplumun gegirdigi depisim ve geligimlere tamklik ettikleri gergegi de
yadsinamaz. Bu bolimde, ¢aligmanin kapsami pgerefii siyasal, tarihsel ve toplumsal
kosullarin goziimlenmesi yoluna basvurmaksizin, edebiyatin bir sosyal baglamda ortaya

ciktig1 gerceginden yola glalmistir.

1.1 TURKIYE’DE 12 MART 1971 ASKERI MUDAHALESI

1961 Anayasasi ifade, siyasal ve sendikal orgiitlenme  dzgitirligi agisindan
goreceli 6zgiirlitketi niteliklere sahipti. Boylelikle, toplumda demokratiklesme yolunda
lasmi olumlu adimlar atilir. Bu etkilerle beraber, tilkemizde 1960°h yillar toplumsal,
iktisadi ve siyasi agidan hareketlenmelere sahne olmustur. Feroz Ahmad, 1961
Anayasas1’nin siyaseti radikallegtirdigini, isilerin ve radikal aydmlarin yerlesik giiclere
kargisinda siyasi miicadele etmesine olanak tamidigim ifade eder (bkz. Ahmad, 1996,
Cev. Fethi, 183). fsmail Cem 1960’11 yillarin panoramasini §8yle aktarir:

«1965 sonrasinda, hemen biitiin siif ve zilmreler kendi ¢ikarlariin daha bilincindedir
Tiirkiye'de. Daha sik saflar meydana getirmis, daha depgisik Ozlemler tajimaya
baslamistir. Kirsal ekim alanlarinin geligmesi ve kentlesmenin Iizlanmasindan sonra,
simdi acili bir sanayilegme gabasiin igindedir Tiirkiye. Haberlesme araglarinin hizla
geligtigi, ditnyamn kilgldugt bu yiitarda, temellerindeki olusumla beraber toplumun
yapist, kigiligi, deger yargilan, pzlemleri de degismektedir” (Cem, 1980, 328-329).



1960°l1 yillarda &zellikle aydin ve §grenci kesimlerince iktisadi, siyasal ve
toplumsal diizen sorgulanmaya baglanir. Sosyalist hareket ve Orgiitlenmenin de
etkisiyle bu yillarda iscilerin, kyliilerin, aydinlarn ve dgrenci genglifin olugturdugu
diizen degisikligi talepleriyle geligen hareketlilik kendini gosterir. Aydin Cubukeu’ya

gore:

“Hi¢ kuskusuz, 60"l yillarin en énemli defiisim 6fesi, yaklapik @i y1l boyunca
Tiirkiye tarihinin en kitlesel ve etkili toplumsal firtinasim yaratmig bulunan genglik
hareketidir” (Cubukeu, 1998, 278).

Cesitli taleplerle gergeklestirilen 6grenci boykotlar1 ve eylemlerinin iz
kazandip1 bu dénemde iiniversite genglifi degisik yapilar i¢inde orgiitlenir, sosyalist

egilim ve hareketler giic kazanir. Ahmet Insel’in de vurguladig: gibi:

“Antiemperyalist s6ylemden beslenen genglik hareketleri, diinya konjonktiiriiniin de
etkisiyle, kapitalist diizen aleyhtar1 bir cizgide kendilerini ifade etmeye basladi
Vietnam savaginm, Kiiba ve Afrika devrimlerinin de etkisiyle, sosyalist genglik
hareketleri icinde, 1970 baslarinda silahli milcadele ySniinde egilimler boy gosterdi”
(insel, 2002, 3).

Ayni zamanda, bu siiregte saf kokenli, anti-komiinist, milliyetgi, muhafazakar
egilimli hareketler de gelisir ve Amerikan 6. Filosunun Istanbul’a gelisini protesto
edenlere kars: yapilan saldirt sonucu geligen Kanli Pazar Srnefgindeki gibi sola karst

siddet uygulamlma yoluna gidilir.

Bu dénemde artan sanayilesmeyle birlikte bifyliyen ve sendika ve grev
kanunlarindaki iyilesmeyle birlikte kendi talepleri i¢in harekete gecebilen isci kitlesi
biiyiik bir giigtiir artik. Ulkenin pek gok yerinde grevler, 15-16 Haziran 1970°deki gibi
biiytik isei eylemleri olur. Bunun yaninda, topraksiz kdyliller de aga topraklarina el
koyup bu topraklar: islemeye baglayarak “toprak isgalleri” gergeklestirir. Grevler,
boykotlar, eylemlerle dolu bu kitle hareketlilifi zamanla daha da yogunluk kazanir.

Korkut Boratav’in da vurguladig: gibi:



“Ogrenci ve genglik katmanlarndaki radikallesme egilimi halk kitlelerine yayiiyordu.
Tiirkiye toplumu genel olarak radikallesmekteydi, meveut ditzen partilerinin sinirlar
zorlamyordu” (Boratav, 2006, 21).

Biitin bu gelismelerin yamnda, dénemin siyasi iktidan Adalet Partisi
hiikiimetine kars: haghas siyaseti, ilkedeki Amerikan iislerinin kullanimi, Ortadogu
politikas: konusunda kars1 ABD yénetimince bir hognutsuzluk olugur. Bunun yaminda,
ordunun tilkede yaganan hareketlilikler, hilkiimet ve parlamentonun icraatlarina karg1
memnuniyetsizlifi artarken, askeri miidahale sSylentileri artar. Bazi aydmlar
tarafindan diigtinsel zemini hazirlanan, orduda “milli devrimei bir gelisme stratejisi”
anlayigina sahip radikal olarak nitelenen kanatin “s0l” bir askeri darbe yapacagi
tartigmalan siirerken dengeler degisir ve 12 Mart 1971 giindi Tiirk Silahhh Kuvvetleri
tarafindan donemin hiikiimetine ti¢ maddelik bir muhtira verilir. Bu durum kargisinda
basbakan istifa etmek zorunda kalir ve hilklimet diiser. Meclis ve siyasal partiler
kapatilmaz, galigmalarina devam ederler. Muhtira sonucunda dncelikle, ordu iginde
“g0]” darbe hazirhig) iginde olduklar sanilan bir grup subay ordudan tasfiye edilir. Bu
da, baslangicinda muhtirayr iginde barmdirdifi “reform ve inkilap kanunlar”
prograrm nedeniyle destekleyen bazi “sol” gruplar: diis kirtkligina ugratir. 12 Mart’in
hemen sonrasinda hiikiimeti kurma gérevi CHP milletvekili Nihat Erim’e verilir.
Erim, partisinden istifa ederek ¢ogunlugunu teknokrat ve biirokratlarin olugturdugu,
meclis iginden az sayida bakanmn oldufu “partiler {istii” bir hitkiimet kurar. Sol
orgiitlerin eylemleri artarken Bagbakan Nihat Erim, “tedbirler balyoz gibi kafalarina
inecektir” (Akt. Cem, 1980, 434) diyerek bundan sonra yapilacaklarin igaretini verir.
76 Nisan 1971°de sikiyonetim ilan edilir. Béylelikle gdzaits, tutuklamalarla dolu
olaganiistii bir baski dénemi baglar. Her tiirden muhalefet bask: altina alimr. Pek gok
bilim adami, sendikaci, Ofretmen, yazar, gazeteci ve Ogrenci gozaltina almp,
sikiydnetim mahkemelerince tutuklanir. Bir birlerine yazdiklan 6zel mektuplarda
“komiinizm propagandasi” yaptiklar gerekgesiyle bile pek gok kisi sikiydnetim
tarafindan yargilanir. Bu geligmeler karsisinda basbakamn bile, valiliklere genelge
gondererek, yapilan bazi gereksiz gozaltr ve tutuklamalara karsi uyarida bulundugu
bilinir (bkz. Cumburiyet Ansiklopedisi, 2002, 264). 12 Mart doénemi sistematik

iskencenin de doruga ulagtig1 bir ddnemdir.
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12 Mart sonrasi, 1961 anayasasindaki temel hak ve &zgtrlikleri diizenleyen
madde ile diger bazi maddeler degistirilir. Sendikal calismalara, grevlere, toplantt ve
gisterilere kisitlamalar getirilir, Bazi parti ve dernekler kapatilir. Boylelikle hak ve
ozgiirliklere  biiyiik Olgiide simirlamalar  gelir. Bu  siiregte Israil’in Istanbul
Bagkonsolosu Elrom kagirilir, hiikiimetin tutumu daha da sertlegir ve tam bir “insan
avi” baglatilir. Thbarlar gogalirken, gdzalt, tutuklama ve operasyonlar yaygmlasir,
Gergek anlamda bir “ara rejim” dénemi baglar. Bu ara dénem, 1973 segimleriyle sona

erer.

1.1.1 12 Mart Déneminin Tiirk Edebiyatina Yansimas:

12 Mart 1971 gibi tarihsel bir dénem politik ve toplumsal yagamu derinden
etkilerken, yansimalarin edebiyatimizda da gosterir. Dénemin sergiledigi hukuk dist
ve anti-demokratik uygulamalar, olafantistil baski ve siddet yomtemleri, Ozellikle
yapilan sistematik iskence ve insanlar iizerindeki etkileri siyasal ve sosyal konulara
ilgisi ve duyarlif artmug sanatgilari ve onlarin edebi {iretimlerini fazlastyla etkiler. 12
Mart Dénemi iilkemizde, politik roman alarinda yeni ve tartigmalar beraberinde

getiren bir siireci baglatir. Priska Furrer’in da belirttigi gibi:

“Ttirk Edebiyatinda 12 Mart 1971 'deki askeri darbeden sonra ve birgok 8grencinin,
sapatginin ve aydinin tutuklandifii daha sonraki korkung siki ybnetim dtneminde,
edebiyatin politize olmasi artt, Sistemi elestiren aydmlan temizleme gahismasi,
muhalefetin bask: altma alinmasi, tutuklamalar, igkenceler ve siirgiinler 70°li yrllarn
edebiyatinn belirli konulart oldu; hatta Turk elestirmenler tzel ‘12 Mart Edebiyatt’
ndan stz eder oldular” (Furrer, 2004, Cev. Bayer, 32).

Bu dénemde cezaevinde olan ve siddetin her bicimine, dzellikle, sistematik
iskenceye tabi tutulan insanlarn yasadiklari, iginde bulunduklar: zorlu cezaevi
kosullar1 ve kendi iglerinde yaptiklart sorgulamalar edebi firetimlerde yansitilir.
Dénemin sanatsal yapitlarna bakildiginda, okura, gercek ve bir o kadar da acimasiz,
sarsici bir diinya sunularak, bunlara tanikhk etmesi saglandigi ve tiim buniar
yansitilirken de estetik kayglar genellikle ikinci plana atildipn goriiliir,. Roman
kahramanlarmin gozalt: ya da cezaevi yagamdan Snceki yagamlart ve miicadeleleri

eserlerde pek fazla yer almadifi, ya da cok kisaca betimlendigi goriilir. Iskence tiim
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ciplakligiyla itk kez 12 Mart dénemini anlatan romanlarda konu edilir. Belge, bu

dénemi soyle dile getirir:

“(...) Insani boyutlartyla igkence bu romanlarin cogunda anlasilir nedenlerle 6n plana
gecmisti. Daha genis politik ve tarihi boyutlariyla 12 Mart'in kendisi bu igkence
olaymm gerisinde biraz flu bir bigimde yer aliyordu” (Belge, 1988, 2182).

Dénemi yansitan roman ve Sykiilerin bag kahramanlar1 yakalanmis ve insanlik
disi muamele goren devrimcilerdir. Berna Moran dénemin romanlarindaki bag
figiirleri karsi giiglerce kendilerine yagatilanlara katlanmak zorunda kalan solcu,
devrimei kigiler oldugunu ve edilgen olduklarin ifade eder (bkz. Moran, 2002, 12-14).

Omer Tiirkes de bu duruma dair bir elestiri getirir:

“Sorgu ve hapishane anlatilarinimn dogal sonucuysa, devrimcilerin edilgin, mazlum
kisiliklerle sunulmasidir. Onlarin neden ve nasil isyan ettikleri ya da diinya gdritsleri
degil, yakalanmalariyla baglayan yenilgi psikolojileri sergilenir bu romanlarda”
(Tiirkes, 2000, 81).

Dénemin edebi tiretimlerinde farkl bakig ve anlayiglann yansimalari
goriilmelktedir. Omer Tiirkes bu farkli yaklagimlan §6yle aciklar:

«Kendisini devrimcilere yakin hissetme ile hareketin iginde olma arasindaki farklar
donemin triinlerinde hemen kendini gostermekle birlikte, 12 Mart romanlari, iste tarih
ve siyasel tarafindan st belirlenmis bu psikeloji iginde yazilmglardi” (Tiirkes, 2000,
803,

Bu baplamda, dénemi anlatan pek gok eserde 12 Mart’a gelinen stirecteki
yasananlarin, savunulan deper ve ideallerin, eylemlerin, yani hareketin gergek
unsurlarin bir yana birakilarak, yagananlarin bir grup maceract gencin bir isyan
hareketi olarak tammlandify gériilir. Bu anlayista yazan yazarlarin dénemin sol
hareketine belirli bir yakinlift ya da baghhg) olmasma karsin, ideolojik perspektiften
yoksun olarak duygusal, hiimanist, romantik ve soyut bir bakig acistyla bakip
kahramanlar kimi zaman yenilmis, magdur kimliklerle kimi zaman da idealize ederek
yansittiklar: soylenebilir. Kimi yazarlarn ise, somut, nesnel ve elestirel bir gizgiye
sahip olduklari, donemin toplumsal ve siyasal gercekligini, sol hareketi iyi analiz

ederek, kigileri idealize etmeden, tiim boyutlariyla yansittiklar: gorillebilir. Bu bakig
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ve anlayglarla yazilan eserlerin yam sira, eserlerinde dénemin devrimeilerini
kandirilmig ve yanhs yollara sapmus kisilikler olarak cizen saf ¢izgiye yakin olarak
nitelendirilen yazarlar da bulunur. Bu yazar ve romanlara srnek olarak Tark

Bugra’nin Gengligim Eyvah’1 ile Emine Isinsu’nun Cambaz"1 rnek verilebilir.

Atilla Ozkirimli donemin yapitlannt elestirirken Sevgi Soysal’in Safak

romanina da deginir:

“Sevgi Soysal m, 12 Mart olgusunu ve bu olguyu olugturan unsurlari toplumsal gergeklik
icinde, ama kendi gergekliklerini de gtzden uzak tutmayan bir biitinlik anlayisiyla
kavrayan Safzk (1975) romani diginda bir grnekligin, cogaltmanmn tuzagma diislildd”
(Ozkarimli, 1995, 242).

Fethi Naci ise 12 Mart romanlarmin, getirdigi yeni, farkly sorun ve roman
kisileri yoluyla Tiirk edebiyatina sevinilecek katkilar sagladifim ileri stirer (bkz. Naci,
1981, 416). Berna Moran da, 12 Mart dénemi edebi {iretimlerini belli bir dénemde

ilgiyle okunan sosyolojik romanlar simfina dahil eder (bkz. Moran, 2002, 17).

12 Mart dénemini dogrudan ya da atmosfer olarak konu edinen edebi
iiretimlere dahil edebilecegimiz bazi romanlar g8yle siralanabilir:

Cetin Altan - Biiyik Gozalti (1972), Tarik Dursun K. — Giin Déindii (1974), Fiiruzan
— 47 liler (1974), Erdal Oz — Yaralisin (1974), Erol Toy — Imparator (1974), Litfi
Kaleli ~Haghas (1974), Sevgi Soysal — §afak (1975), Pmar Kiir — Yarin Yarm (1976),
Hakks Ozkan — Grevden Sonra (1976), Demir Ozlii — Bir Uzun Sonbahar (1976),
Adalet Agaoglu — Bir Diigtin Gecesi (1979), Tarik Bugra — Gengligim Eyvah (1979),
Emine Isinsu — Cambaz (1979).

1.2 DOMINIK CUMHURIYETINDE TRUJILLO DONEMI

Karayibler’de Hispaniola adasimn tigte ikisini kaplayan Dominik Cumhuriyeti,
tarihi boyunca Ispanya, adamn diger tilkesi Haiti ve ABD idaresinde kald:. Siyasal ve
ekonomik calkantilarm gokga yagandigt iilke, bagimsizhgm: sagladiktan sonra da

ABD’nin ekonomik ve siyasi kontroliinde olmustur. ABD’nin iilkede kurdugu Ulusal
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Muhafizlar’da yetisen General Rafael Leonidas Trujillo, 1930°daki askeri darbeden
sonra yapilan hileli segimi kazanarak iilkenin tiim kontroliinii ele gegirmis ve

boylelikle, iilke 31 yil stirecek kanlt bir diktatdrliik donemine girer.

EI Jefe (Sef) adiyla da amlan Trujillo, iilkede &ncelikle SIM (Askeri Istihbarat
Servisi) adinda bir orgiit kurar. Bu 6rgiit diktatSriin siyasi rakiplerini, rejime kars
muhalefet sergileyen herkesi adeta bir casus gibi gézetlemek, korkutmak, sindirmek,
iskence etmek ve gerekirse oldirmek gorevini iislenir ve diktatdriin giiclind
saglamlaghrmay: amagclar, Ulkede giice dayali, gok sert ve baskici bir ySnetim
sergilenmeye baslar. Grevler yasaklamir, ¢ogu kanun Trujillo'nun keyfine gore
degistirilip hak ve ozgiirliikler yok sayilir. Trujillo, tiim ekonomik ve siyasal yagami
kontroliine gegirerek iilkenin kosulsuz ve tek hakimi haline gelir. Sahip oldugu siyasi
ayricaliklart kendisinin ve yakin gevresinin ¢ikarlari dogrultusunda kullanan diktattr
biiylik bir haksiz servet edinir. Rejime y&nelik her tirlil elestiri ve muhalefetin
yasaklandify tilkede tutuklama ve cinayetler hizla artarken, hukuk ve insan haklan
hice sayilir. Trujillo iktidar tam anlamiyla, otorite, baski, entrika, yalan ve kandirma

iizerine kurulu bir yonetim anlayis: sergiler.

Trujillo, iilke {izerinde ¢nemli bir etkisi olan kiliseden de destek ggriir, basm
ve efitimi kendi glidiimiine gegirir ve adeta tanrilagir. Halk, Trujillo’ya karst
korkuyla, zorunlu bir itaat gosterir. Oyle ki, her an, her yerde “Tanr1 ve Trujillo izin
verirse” ve “Yasasmn Trujillo” sozlerini yinelemek, evlerine onun resmini asmak
zorundadirlar, Baskent Santo Domingo’nun ismi Ciudad Trujillo (Trujillo Sehri),
iilkedeki bir dagm adi Pico Trujillo (Trujillo Tepesi) olarak degistirilir. Kendi gizli
grgiitinden bazi kigilerin Haiti hiikiimeti tarafindan casusluk suglamasiyla
sldiiriilmesinden sonra Dominik Cumhuriyetinde yasayan Haitili 20.000 kigiye

katliam yapilir,

Trujillo, dis politikada da sert, saldirgan ve dilymanca bir ¢izgi izler ve ABD

yanlist davramir:
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“Trujillo Amerikan isadamlarina tilkesinin kapilarni sonuna kadar acti, onlara
ayricaliklar tamdi ve ABD taraftan bir dig politike ylrGiti. Buna ragmen birgok
Amerikali Trujillo'nun acimasizigmdan memnuniyetsizdi, ancak Ikinci Dinya
Savasi’ndan Soguk Savas Donemi politikacilart Trujilio’yu Latin Amerika’da islerine
yarayacak 8nemli bir antikom{inist olarak gordiller” (Levent, 2004, 16).

Ulke disindaki Trujillo muhalifleri Kiiba’daki devrimeilerden destek gdriip
diktatorliigii devirmeye yonelik isyan girigimlerinde bulunurlar, ancak bu girisimler
basarisizlikla sonuglamir ve pek gok muhalif en agir iskencelerle katledilir. Bu durum,
baslarda diktatsrii destekleyen Katolik Kilisesi’nin bile tepkisini geker. Trujillo,
kendisini elestirdii ve muhaliflerini destekledigi gerekcesiyle 1960°da Venezuela
devlet bagkam Romula Betancourt’a yénelik bagarisiz bir suikast girigimini Srgiitler.
Bu durum pek gok iilkenin tepkisini ¢eker, olay Amerikan Devletleri Orpglitii 'ne tagimr
ve iilkeye siyasal ve ekonomik yaptirimlar uygulanir. ABD de tiim bunlar karsisinda
baglangigta dzellikle Kiiba’nin devrimei lideri Fidel Castro kargisinda bir giic olarak
goriip  destekledigi Trujillo yonetimine karsi uygulanan bu yaptinmiara uymak
zorunda kalir, iliskiler gerginlesir. Trujillo yonetimi diinyadan tam anlamyla yalitilir,
Trujillo, 30 Mayis 1961°de, kendisine bir donem yakm olup, aralarinda kigisel
hesaplasmalarin giktif eski yandaglar tarafindan gergeklestirilen, ABD destekli bir
suikastla oldirilir. Trujillo’nun &limil tlkeye beklenilen &zgiirligl pgetirmez,

calkantilarla dolu yeni bir siireg baglar.

1.2.1 Diktatérliige Karsi Mirabal Kardegler ve Miicadeleleri

Gercek yasam Oykiileri Kelebekler Zamamnda tomamnda Julia Alvarez
tarafindan kurgulanarak anlatilan Dominikli ii¢ kiz kardes, Patria Mercedes Mirabal,
Minerva Argentina Mirabal ve Maria Teresa Mirabal diktatorliige karsi verdikleri
cesaret ve bedellerle dolu o6zgiirlik miicadelesiyle birer kadin kahraman olarak
anilirlar. Kardesler bu miicadelelerinde Kelebekler adiyla simgelesirler. (Ispanyolca
Las Mariposas, Ingilizce The Butterflies). Diger kiz kardegleri Belgica Adele Mirabal-
Reyes (Dedé adyla da bilinir), bu miicadeleye etkin olarak katilmasa da kardeglerini

hep destekler.
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Dominik Cumhuriyeti'nde Ogo de Agua adinda bir kasabada ciftcilik ve
tiiccarlik yapan Enrique Mirabal Fernandez ile egi Mercedes Reyes Camilo’nun dort
kiz gocugundan en biiyligii olan Patria, 1924°de diinyaya gelir. 14 yasinda yatili bir
Katolik okuluna gonderilir. Olduk¢a dindar olan Patria, 17 yasindayken Pedro
Gonzalez admda bir giftciyle evlenir ve dért gocuklari olur. Zamanla esi ve kiz
kardegleriyle beraber donemin diktatérii Trujillo’ya muhalif direnis hareketi igine

katilir, Patria verdipi miicadeleyi soyle 6zetler :

“Cocuklarmizin bu yanhs ve zalim rejim iginde yasamaswna izin veremeyiz, buna
karst miicadele etmeliyiz, ve bu ugurda yasarmmdan da dahil her seyden vazgegmeye

hazirim™( www.]earntoguestion.com/seevak/grougsfz000/sitesfmiraha1f5nElish/index.h
tml/19/06/06)."

Diger kiz kardes Minerva 1926°da diinyaya gelir, Kiigitkltigiinden itibaren
zeki, kararli ve farkli bir kisilik gizer. O da kiigik yagta diger luz kardesleri gibi gok
sik1 ve baskic1 bir egitim verilen Katolik okuluna gonderilir. Okumayr gok sever,
edebiyat ve resimle ilgilenir. Diktator Trujillo kargiti devrimciler, okuduklar ve
yasaklandif i¢in gizlice dinledigi Dominik Cumhuriyetindeki diktatrliige muhalif,
devrimei fikir ve sdylemlere sahip Kiiba ve Venezuela radyolarimn etkisiyle politik
kimligi diger kardeglerinden daha dnce olugur. Diktatsrliigii devirmek i¢in kurulan 14
Haziran Direnig Hareketi’ne katilir ve isyan ruhuyla dier kardeglerini de etldler.
Universitede hukuk egitimi alirken tamghg yine kendisi gibi diktatdrliik kargity,
direnis hareketinin liderlerinden Manuel (Manolo)Taverez Justo ile 1955°de evlenir ve
iki gocugu olur. Verdigi 6zgiirlitk miicadelesindeki kararlilifim goyle ozetler:

« , fazlastyla ac1 geken iilkemiz igin yapilabilecek her seyi yapmak bir mutluluk
kaynag, tiziicii olan ise elleri kollari bagli kalmalk™

(Www.leamtoquestion.com/seevak/ ,qrouvs/ZOOO/sites/mirabal/EnEIishlindex.html/ 19/0

6/06).

Mirabal Kardesler'in en kiigligti Maria Terasa 1936°da diinyaya gelir. O da
diger kizlar gibi Katolik Okuluna gonderilir. Universitede Matematik egitimi alir.
1958°de Leandro Guzman ile evlenir ve kizlari diinyaya gelir. Ozellikle ablasi

Minerva'nin ve esinin etkisiyle rejim muhalifi yeralt: hareketine girer. Cesaretini §u

! Bu ve diger Ingilizce alintilar tarafimdan gevrilmistir,
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sézlerle sergiler: “.. belki de bize en yaklagan gey oliim, ama bu diisiince beni
korkutmuyor, miicadele etmeye devam etmeliyiz...”
(www.learntoquestion.com/seevak/groups/2000/sites/mirabal/English/index html/19/0
6/06).

Mirabal Kardesler ve esleri verdikleri zgiirliik miicadelesinde pek ¢ok zorluk
ve baskiyla karsilagirlar, Yasamlan dénem, totaliter rejime ve adeta tanmlagtirilan
diktatére kosulsuz itaat beklendigi, en ufak bir karsi hareketin ¢ok afw
cezalandinldify bir dénemdir. Rejim muhalifi herkes 4skeri Istihbarat Servisi (SIM)
tarafindan takip edilir, iskence goriir, tutuklamir, hatta 6ldiirtiliir, Mirabal Kardesler ve
esleri tutuklamp iskenceleriyle {inlii cezaevlerine konulurlar, miilkiyetlerine el konur.
Daha sonrasinda kiz kardesler rejime digaridan gelen yogun elestiri ve tepkilerin de
etkisiyle diger kadin tutuklularla beraber cezaevinden saliverilip polis gdzetiminde
afir baskilar altinda yasamaya baglarlar. Patria'nin esi bulundugu cezaevinde
kalmaya devam ederken, Minerva ve Maria Teresa’nmn esleri bir hayli uzakta,
ulagimu  zor bagka bir cezaevine nakledilirler. Kardesler kendilerinden ve
cesaretlerinden hi¢ taviz vermezler, bu sartlar altinda bile direnis hareketini
toparlamaya c¢aligirlar ve eslerini ziyaret igin sik sik uzun, yorucu ve zorlu cezaevi
yoluna diigerler. Diktator Trujillo, {ilkedeki etkileri gittikge artan kardesleri zamanla
daha ciddi bir tehlike olarak gdriir ve onlart yok etme karan verir. 25 Kasim 1960
giinil cezaevi ziyareti déniigiinde li¢ kiz kardes ve soforleri Trujillo’nun adamlari
tarafindan arabalart durdurulup vahsice dldiiriiliirler. Olaya bir kaza siisii verilmeye
caligilsa da, gergek herkes tarafindan bilinir. Cinayeti gergeklestiren Askeri Istihbarat
Servisi (SIM) elemanlar1 daha sonrasinda suglarim itiraf ederler. Bu vahsi cinayet
Trujillo Diktatdrliigiiniin sonunun baglangic: olur ve kisa bir siire sonra Trujillo kendi

eski yandaglari tarafindan ABD destekli bir suikastla ldiriilir.

“yasarken bile Dominik Cumhuriyeti igin bir efsane olan li¢ kadin 8limleriyle de hem Latin
Amerika kadmlartnin, hem de Dominik’in yazgismt belirlediler. Trujillo’nun iktidardan
dustirilmesinden sonra agilan mahkemelerde rejimin pislikleri Mirabal’lerin bilyilyen
hatiralarinin Satinde glin yiziine ¢ikarldr” (Sancar, 2005, 12).
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| Kardeslerin  &ldiiriilditkleri 25 Kasim, ilk olarak Latin Amerika’daki
feministlerce miicadele giinii olarak, sonrasinda da 1999 yilinda Birlesmis Milletler
tarafindan tiim diinyada Kadina Yonelik Siddete Kars: Uluslar aras: Milcadele ve
Dayamgma Giinii olarak ilan edilmigtir, Kardeslerin cesareti, verdipi hak ve dzgiirlik

miicadelesi diinya miicadeleler tarihinde bir simge olarak kabul edilir.
2. BOLUM

2. YAZARLARIN BiYOGRAFILERI ve DEGERLENDIRMELER

Bu béliimde, biyografik malzemenin eserlerin ortaya gikisini aydinlatabilecegi
ve eserin anlasilmasma yardimel olabilecegi gergeginden yola cikarak, her iki yazarin
yagamu, sanat anlayisi, eserleri ve kendilerine dair yapilan degerlendirmeler
irdelenecektir. Ancak, eser incelemelerinde salt biyografik bir yaklasim

sergilenmeyeceltir.

2.1 SEVGI SOYSAL’IN YASAMI, SANATI VE ESERLERI

Sevgi Soysal, Alman asilli Aliye Yenen (Annelise Rupp) ve fmar ve Iskan
Bakanlig biirokratlarindan Mithat Yenen’in alt1 cocugunun figlinciisii olarak 30 Eyliil
1936°da istanbul’da diinyaya gelir. Aile daha sonra Ankara’ya tasimr. Soysal'imn
yasamuinm bilyitk bir bdliimii Ankara’da geger. Tiirk-Alman Vakfinda ¢aligmalar
yapan, Ankara’da Goethe Enstitisi’nde Almanca dersleri veren, piyano ¢alan, §ir
yazan, ceviriler yapan oldukca entelektiiel bir kadin olan anne Aliye Hamm, Sevgi
Soysal’in altyapisiun olugmasinda derin etkilere sahiptir. Su anda hayatta olmayan
kardesi Duygu Aykal, annesi ve ablast igin; “Her ikisi de kendilerine ¢evrelerindeki
her seyden malzeme gikarmasim bilirdi” (Idil, 1990, 20) der. Soysal, yazmaya

baslamasini goyle anlatir:

“Cok bayagy, basit bir nedenle sekiz yasimda siir yazmaya bagladim. Annem hep
evdeydi, ey islerini bitirmeyi sevmezdi, hep dalgmndi, bir yandan galisir, bir yandan
kendi kendine bir seyler minldanarak hece sayard1. Her ihtiyacimi yerine getiren, ama
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bog gozlerle bana bakan annemin ilgisini gekmek bir, babama duydugum kiskanglik
iki- ¢linkii 6yle kendi kendine konugsur gibi babama ask siirleri yazardi annem- siir
yazma diilincesine getirdi beni. Ne var ki ige can sikici akrabalar da kangti. Olduk
olmadik yerde bana siir okutturmaya bagladilar. Benim sairligim de basladifn gibi
hizla bitti. Herkesin yazmaya heves duyabilecegi ilk genglik yillarimda yazar olmayi
aklimdan bile gegirmedim™ (Soysal, 1976, 3).

Okul yillarinda sakact, merakli, hareketli, sosyal bir grenci olan Sevgi Soysal,
1952°de Ankara Kiz Lisesini bitirdikten sonra Dil ve Tarih-Cografya Fakiltesinde

arkeoloji egitimine baglar:

«1950°1i yillarm Gniversite ogrencileridir onlar. Deyim yerindeyse dyle ‘biiylik
davalar® yoktur. Dolayisiyla ne devletle ne {iniversite yonetimi ile bir problemleri
vardu™ (Dogan, 2002, 42).

Soysal, iiniversite yillarinda ilgisini sanata ve tzellikle edebiyata yénlendirir,
varolusculukla ilgilenir. 1956’da iniversitede tamigtigt tiyatro bilimcisi Ozdemir
Nutku ile ilk evliligini vapar. Evlilifi nedeniyle dgretimini yarida birakir ve esinin
aldin burs nedeniyle Almanya’ya giderler. Gottingen Universitesi’nde arkeoloji ve
tiyatro derslerini izler. Tirkiye'ye déner ve 1958°de ilk gocugu Korkut’u dinyaya
getirir. Ankara’da Alman Kiiltir Merkezi ve Irtibat Biirosu’nda caligir, O dbnem
Sevgi ve Ozdemir Nutku ¢iftinin evleri sanatgilarm, edebiyatgilarm gok sik gelip
gittigi, atesli edebi ve sanatsal tartismalarinin  yapildigy bir yerdir. O siralar ceviriler
yapmaya, kisa dykiiler yazmaya ve diizyaz: denemelerine baglar. Arkadag ¢evresinin
cikardsgn Degisim, Atag, Dost, Yelken ve Yeditepe gibi dergilerde yazilar yayunlamr.
TRT Ankara Radyosu’nda galigmaya baslar ve bir siire Devlet Konservatuar1 Tiyatro
Béliimiine devam eder. Ankara Meydan Sahnesi’nde Zafer Madalyas: adli oyunda yer
alir.

flk kitabi Tutkulu Pergem Sevgi Nutku adiyla 1962°de yayimlamr. Eser,
merkezinde bir kadimn oldufu bigim kaygisimn izlerini tastyan on iig Oykiyii

barindirir. Priska Furrer’in da belirttigi gibi:

wTythuluy Pergem kitabmdaki Sykilerde stk sik be’in memnuniyetsizliginin, kadin
statiisiinde olmasindan kaynaklandifina ve digerlerini, dig diinyay: reddetmaesinin,
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ayni zamanda erkekler diinyasim reddetmek olduguna kisa kisa isaretler etmelctedir”
(Furrer, 2004, Cev. Bayer, 12).

Kitap cok ses getirmez. “Tek bir ozelligi vardir bu oykiilerin, o da gelecek
vadeden bir dil ustalipr tasimast® (Idil, 1990, 38). Eserde, umutsuzluk, yalmzlik,
iletisimsizlik, karamsarlik, bunalim, hilik, yitiklik gibi sorunlann yer aldig, imge ve
izlenimlerin yogunlukta oldugu oykiiler yer ahr. Atilla Ozkinmli, eserin dénemin
Tiirk Edebiyatmda yaygin goriilen gergekiistii imgeler, umutsuz, karamsar bir anlatim;
gergeklikten soyutlanmig, bireyselliginin degil, kendi olusunun bilincine ulagmaya
calisma ve kendine kapanma gibi 6geleri banndirdifim ifade eder (bkz. Ozkirimls,
1994, 212). Yazar, satir aralarinda yagamini, evliligini, stkuntilarim, erkekleri sorgular.
“Tyutkuly Percem’de yer alan oykiilerdeki kadinlann sorunu, yazarin deyisiyle -

sikilmalk-tir” (Somuncuoglu, 2002, 169).

Sevgi Soysal ikinci evliligini 1965°de tiyatro sanatgis: Bagar Sabuncu ile
yapar, Aym yil TRT’de program uzmant olarak galigmaya baslar. Ikinci kitabi Tante
Rosa, Sevgi Sabuncu adiyla 1968 yiinda yayimlamr. Eser, birbirini tamamlayan on
dért dykiiden olusur ve Rosa adli bir kadmin, 11 yagmdan baslayip Slimiine kadar
siiren, toplumsal baski ve kurallarla surlanmis, zorluklarla dolu ve &zgiirlik
arayisiyla gegirdigi sira digt yagamindan kesitleri kapsar. Sevgi Soysal, bu eserinde

anneannesi Rosa ve teyzesi Rosel’in kigiliklerinden etkilenmistir.

“Adnan Binyazar ile Tante Rosa {izering yaptif1 bir konusmada Soysal, Tante
Rosa'min admi, bir Bavyera k8ylinde gergekten aforoz edilmis, ¢ocuklarini, kocasin
birakap bilyilk bir kente gitmis, at cambazi olmak isteyen, rahibeler okulundan kovulan
teyzesi Tante Rosel’den aldigimi belirtir. Ama ardindan sunu da ekler. ‘O,
bilyiikannemden baglayip bende biten bir cizgidir™ (Binyazar, 1980; Akt. Idil, 1990,
47).

Bu eserinde Sevgi Soysal usta bir yazar olmanimn ilk igaretlerini verir. Behget
Necatigil, eseri romantik ironisi, siirli, nilkteli, yer yer grotesk anlatim tarziyla
edebiyatimizda Gnemli bir yere koyar (bkz. Necatigil, 1994, 360). Tante Rosa,
edebiyatimizda o ana kadar pek rastlanmayan farkh bir kadin figlirdiir, O dénem Tiirk

Edebiyati’'nda feminizm telaffuz edilmez ama Ebru Aykut, eserin tarihsel bir
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perspektifle degerlendirildiginde o dénem Avrupa’da bigimlenen feminist hareketin
kavranisimn izlerini tasidifim ileri stirer (bkz. Aykut, 2004, 63).

Sevgi Soysal 1970°de Yiriimek romamm Sevgi Sabuncu adiyla yayimlar.
Roman, 1970 TRT Roman Basar: Odiiliinii alir, ancak 1971 yilinda miistehcenlik
suglamasiyla mahkeme karariyla toplatilir ve yazar hakkinda dava acihr. Roman, Ela
ve Memet adl1 orta stmifa mensup iki figiir etrafinda geligir ve kadm erkek iligkilerini,
acmazlarim, evliligi, anneligi, cinselligi, toplumun geleneksel ahlak anlayigii ve
bireyler iizerindeki baskisin elestirel bir bigimde sorgular. Atilla Ozkirimh soyle

anlatir romani:

*(...) Ve yine kadmiik sorunu gercevesinde dtner. Yalmz yazarm konuyu ele ahs
bigimiyle soruna balag agisi degismistir (...) Yirdmel’in Ela’si, artik ne Tuthufu
Percem 'in yalniz, umutsuz, karamsar, adi bilinmeyen kadim, ne Tante Rosa’nin saskin
srdegidir. Dilglinen, degismeye, kendini degistirmeye calisan, dofiruyu arayan bir
kadmdir. Sirekli sorularla hayatma bir ybn vermek isteyen, kendi kendisiyle
hesaplagan bir kadin” (Ozkinmli, 1994, 216).

Yazar aym zamanda romandaki béliimlerin arasinda dogay1 ve dogadaki diger
canhlan betimleme yoluyla, simgeler kullanarak esas metne gondermeler yapar, Yazar

Selim {leri eser hakkinda su yorumu yapar:

“Yiriimek kimi yazinsal tuzaklart alt {ist etmis bir roman bence. Benlikten yola ¢ikan

romanlarn kisileri, goiu kez, yazarlan {istiinden yamlgih birer kimlik olup gikarlar.
Benligi degen yazar, genellikle, benliZin ic dinyasma egilir. Bu ig dilnya, ister
istemez, kisisel yakmmalarla doludur. Senug olarak, ben kisisi, tek basma, dis
diinyanin ortasinda muisuz, umarsiz, caresiz kalakalw. Yirdimel'in Ela’siysa ig
diinyasini belirleyen dig etmenlerle anlatildigindan nesnel bir nitelik tagimaktadir. Dig
ditnyamin  belirledikleri, romanda gok pgergekgi anlatildifindan, Ela'nm ic
duygulammlan, yakinma yoluyla da olsa, genellige kavusturulur® (ileri, 1977, 8).

Sevgi Soysal'm yasarm bu dénemde degisimlere sahne olur. Egi Basar
Sabuncu’dan ayrilir. Altmiglarin sonu ve yetmiglerin basinda siyasal agidan tilkemizde
yogun bir hareketlilik yagamr. Oprenci ve genglik hareketleri, boykotlar, eylemler,
grevier, yiikselen sol hareketle birlikte 12 Mart 1971 Askeri Miidahalesi gelir.
Béoylelikle, daha dnceden kazamilmis sosyal ve siyasal haklar rafa kaldirilarak anti-
demokratik bir donem baglar. Aym zamanda gok biiyiik bir aydin kiymm yaganr, pek
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¢ok Ogretim elemani, yazar, Ggretmen, sendikac: bu bask: déneminden nasiplerini
alirlar. Sevgi Soysal da bu dénemde toplumsal ve siyasal olaylara daha yakm durur.
Ondaki bu diigiinsel degisim daha sonra yazacaklarmi ve islubunu etkiler. Bu
degisimi Tahir Abaci séyle anlatir:

“Sevgi Soysal, 12 Mart donemiyle birlikte, bittiin aydinlar etkileyen o gilzel
yanlislara bulaginca, énce bigimei anlatimin arkasindaki felsefeyi, ardindan yaratilan
tekil insan figlriinti, ardindan alegorileri ve simgeleri peyderpey terk etti, sdzinil
kestirmeden s@yleyen bir anlatim gelistirdi. O tarihi kesitte direnisci ve paylasimer
figlirlerin anlatim bagka tiirléi olamazdi zaten” (Abaci, 2001, 15).

O dbnem, anayasa profestrii ve Siyasal Bilgiler Fakiiltesi Dekan: Miimtaz
Soysal da cezaevindedir, Sevgi ve Miimtaz Soysal 13 Temmuz 1971°de Miimtaz
Soysal cezaevindeyken evlenirler. Aym yil Sevgi Soysal da diizmece bir gerekceyle
tutuklamp askeri bir cezaevi olan Yildiim Bélge Kadinlar Kogusu’na konulur, Yazar
burada 27 gim tutuldu kalir. Bu arada TRT’deki iginden atilir. Daha sonra yeni
kurulan ANKA haber ajansina girer, ancak 1972°de yine tutuklanir ve sekiz ay
cezaevinde kalir. Rauf Mutluay, Sevgi Soysal’1 1971 karabasaminm usanmadan yiyip
bitirmeye ugrastifn edebiyat basarilanindan biri olarak nitelendirir (bkz. Mutluay,
1976, 6). Cezaevinden ¢ilkigta, cezasinm kalan kisa béliimiinii siirgiinde Adana’da

gegirir. Miimtaz Idil, onun bu giinlerini sdyle anlatir:

“12 Mart ara déneminin zor kosullart ve buna ek olarak da Sevgi Soysal’m bireysel
acilan yapitlarna yansimak zorundaydi. Ama bu yansima tylesine agik, @ylesine
kendiligindendir ki, siradan bir bakisin bile Sevgi Soysal’in yasamindaki 12 Mart
fagizminin etkilerini grmemesi imkansizdir™ (dil, 1990, 16).

Sevgi Soysal cezaevinde bulundugu siire iginde Yenigehir'de Bir Ogle Vakti
adh romamini yazar ve roman 1973 yilinda yayimlanir, Bu eser, Sevgi Soysal’daki

ditgiinsel ve sanatsal degisimden agikga izler tagir:

“Artik ne kisisel bir tedirginligin &ykistl, ne salt bireyselligin arastirilmasy, ne tek
boyutlu kigiler, ne de kurtulugun bireyin mutlulugunda aranmas.... Biiting kavramaya,
sorunu birey toplum diyalektigi iginde ele alip cézmeye ¢alisan bir bakig agisidir stz
konusu olan. Roman kisilerinin kadrosu da genislemistir. (...) Cesitli simflardan olan
biitiin bu insanlar toplumsal gergeklikleriyle, aymt zamanda bireysellilclerivle
verilirler” (Ozkimml, 1994, 221).
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Filiz Ayglindiiz de bu degisimi séyle ifade eder:

“(.) igine siirekli gelisen, degisen Sevgi Soysal’dan  diisiinsel ayrintilar
serpitirilmistir bolca. Sorunlar ve ¢dziimiin arandig yerler de ‘kadin’ igin Sevgi
Soysal igin degismistir”(Aygtindiiz, 2003, 87).

Roman ¢ok ses getirir ve 1974 Orhan Kemal Roman Odili'nii alir. Roman
anlatisi, Ankara’nin Yenisehir semtinde bir kavak agacimn sallanmaya baslamasmdan
devrilmesine kadarki zaman diliminde geger. Roman, olaylarin birbiriyle bagintisi,
gelisimi tizerine degil, bu siire¢ iginde orada bulunan, toplumun gesitli kesimlerinden
gelen farkly yasayrs, diigiiniis ve bilince sahip kisilerin birbirinden bafimsiz olarak
betimlenmesi, yasamlarindan kesitler sunulmas: tizerine kuruludur, Romanda bireysel
sorunlar toplumsal bir temele dayandilir ve toplumsal degisim tizerinde odaklamir.
“Bafimsiz karakterler ¢evresinde olusan kisa epizotlardan kurulmus, devrilen kavak
agaci alegorisiyle romanda bir biitlinliik saglanmaya galistlir” (Tanzimattan Bugiine
Edebiyateilar Ansiklopedisi, 2003, 892). Hilmi Yavuz, bu eserin romancilifumza
biling perspektifi getirdigini ileri stirer (bkz. Yavuz, 1973, 14).

Yazann 1975 yilnda Safak adli romam yaymmlanir. Roman, yazann 12 Mart

dénemi Adana’sinda yasadif stirgiinden izler tagir. Olcay Onertoy’a gére;

“Son romant olan Safak, 12 Mart olayim ve 12 Mart’a gbtiiren olaylar slizgegten
gegiren bir romandir. Yazar bu romanda bireyselden toplumsala gegerek, sorunlara
dogrudan dogruya toplumsal agidan bakiyor” (Onertoy, 1984, 197).

Dénemin agir kosullari, devrimei hareket, devrimciler, onlarm bireysel ve

toplumsal baglamda hesaplagmalari, kadinlik durumlar: romanm temalarindandir.

Sevgi Soysal, 12 Mart déneminde askeri bir cezaevi olan Yildinm Bolge
Kadinlar Kogugunda tutuklu kaldifi dénemki yasadiklarmu 1976°da Yildirim Bilge
Kadmlar Kogusu adli eserinde kitaplastirir: “Kitap zaman zaman am bigiminde,
zaman zaman da bir Sykil tadinda ve birbirini biitiinleyen béliimler halinde gelisir”

(idil, 1990, 107). Soysal, cezaevindeki kadmlarr ve yagsamlarmi zorluklanyla,
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acilarnyla ve traji-komik yonleriyle, yani tiim gercekligiyle, giiclii gozlem giicli ve
kavrayis bigimiyle, igten, gercek ve yer yer ince alayci bir bicimde edebi bir tat
sunarak aktarir. Miimtaz Idil’e gére; “Kitabin sanatsal yetkinlifinin yaninda en 8nemli
tzelligi bir ara donemi tiim ¢iplakhifiyla gdzler 6niine sermesindeki yirekliliktir”
(Idil, 1990, 113).

Yazarin 1976 yilmda Bariy Adli Cocuk isimli 8ykii kitab: yayimlanir,
Bu kitap, Sevgi Soysal’in 1968°den baglayip 1976 yilina degin yazdig: on dért
Oykiiyll igerir. Yazarin degisik edebi anlayiglarimin yansidigi bu &ykiilerde
geeirdigi degisim goriiliir. Atilla Ozkirmli soyle anlatir bu eseri:

Sevgi Soysal yabancilagan insamu anlatiyor dykiilerinde. insamn insanla ve nesnelerle
iligkisini sergilerken yabancilagma olgusunun altini ¢iziyor. Yaratan, yaratirken

degigen ve degistiren, yenilenen bir insan anlathgr” (Ozkiriml, 1977, 78).

Sevgi Soysal’m Miimtaz Soysal ile olan evliliginden Defne (1973) ve
Funda (1975) adlannda iki kiz: olur. Uzerinde galistifin son romam Hoy geldin
Oliim’ i tamamlayamadan 22 Kasim 1976 yilinda, heniiz 40 yasinda kanserden
yagamim yitirir. Hos geldin Oliim, tamamlanmamis sekliyle 1980 yilinda,
yazanin ilk kitabi Tutkulu Per¢em ile birlikte basihp yaymmlamr. Sevgi
Soysal'in  Politika gazetesindeki kose yazilarindan derlenen Bakmak adli
deneme kitab1 da 1977°de yaymmlamr. Yazar aym zamanda  Miograd
Bulatovi¢’in Godot ist gekommen (Godot Geldi), Bertolt Brecht’in Drei
Groschen Roman (Ug Kurusluk Opera), Max Frisch’in Andorra’s: basta olmak
lizere ¢eviri galismalan da yapmigtir (bkz. Furrer, 2004, Cev. Bayer, 9-10).
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2.1.1 Yazara Dair

15 yillik yazarhk yasamina dokuz kitap sigdirnus Sevgi Soysal’a ve eserlerine
dair gerek yasamu siiresince, gerek 6liimiinden sonra pek ¢ok yaz yazilmistir. Mehmet

H. Dogan, yazari séyle anlatir:

“Sevgi Soysal’in 1968"den, Tante Rosa’dan son hikayelerine kadar gosterdigi degisim
ve biling diizeyindeki geligme, toplumsal olaylarm iginde, onlan tartarak,
degerlendirerek, kendini yargilayarak, diizelterek yasamanin insant nasi]
degigtireceginin ok dgretici bir rmegidir (...) Onun igin astl olan sey, tek gercek
davrarus, kendisi de iginde olmak iizere, tim yagama elestirel bir gtizle bakmak, onda
aytklanacak, diizeltilecek yanlar: gérmekti” (Dogan H., 1976, 4.

Kisa edebiyat yolculugunda yazdifn eserlerinde konu ve iislup cesgitliligi
sergileyen Sevgi Soysal, birey toplum gerekligini sorgulams, kentli, egitimli, aydin,
solcu figiirleri nesnel, elestirel, etkili bir bigimde betimlemis, merkezinde kadmlarnn
oldugu eserlerinde kadmlk durumlarim sergilemistir. Sevgi Soysal’in yasam
cizgisiyle sanatsal anlayis ve fiiretimleri arasinda benzerlikler vardm. Yazar,
Yenisehir'de Bir Ogle Vakti romamyla kazandigt Orkan Kemal Roman Odili nden
sonra kendisiyle yapilan bir réportajda yazarlik gizgisindeki gelisime dair sorulan
soruyu soyle cevaplamstir: “Ilerlemek igin donemeglerden gegilecekse, nicin
gecilmesin? Elbet ben de dénemeglerden, dar, sikigik yollardan gectim” (Soysal,
1974, 17). Atilla Ozkirimli, yazarn yasam ve sanat cizgisindeki baglantiyr soyle
aciklar:

“Sevgi Soysal’in hayat ¢izgisiyle yazarlik ¢izgisi birbirine paralel olarak yitrfir. Biri
otekinden ayrilamaz ya da soyutlanamaz. Hayat: ne oranda, ne y8nde, nasil
degigmigse sanati da aymi gizgide geligimini sirdiirmustir, Bu yarg Sevgi Soysal’in
otobiyografiye kapandigim gtistermez, tersine, 8nce de soyledigim gibi, otobiyografik
felerin 8ykil ya da roman gergegine doniistiiriilmesi gibi bir ustalig getirir”
(Ozkinml, 1995, 216).

Kiz1 Funda Soysal da bu konuda géyle der:

“(...) Evet annem kendisinden yola ¢ikarak yazmaya baglamis. Ancak kendi icine
hapsolmus bir yazar degil. Iyi bir gbzlemci, hem kendini hem de cevresini gok iy
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gbzlemlemis ve biitlin bunlari kendine &zgt bir dil ve bakig agistyla anlatmis™ (Soysal,
2002, 5).

Sevgi Soysal’a dair Bir Sevgi 'nin Oykiisii adl kitab1 yazan A.Miimtaz Idil,
Soysal’1 s6yle ifade eder:

“Yazarhm, dilini iyi kullanmanin, konulari ustahkla ele almasinm, insancil bir
diinya gorilgliniin ¢ok dtesinde bir yliceligi vardir Sevgi Soysal’in: Tutarl bir insan
olarak kendisinden asla tdlin vermemesi” (idil, 1990, 16).

Vedat Giinyol da yazar icin su yorumda bulunur:

“Sevgi Soysal, Tiirk Edebiyatina, dykiileri ve romanlariyla, aligilmamis, yepyeni
bir kadmn tipi armagan eden, ilk degilse bile, en bagarli sanatgidir {...) Kendi
deyimiyle yaskin drdek olmaktan kurtulma ¢abasindaki aydin kadnm, aydinlanmis
Tiirk kadimimn, erkek egemenligi (izerine kurulmug, bu egemenlik iizerine sitriip
giden bir diinya griisiine kafa tutusuna taniklik ediyoruz Sevgi Soysal’in
yapitlannda, incenin incesi bir alay, yapic1 bir elegtiri sicakligi iginde™ (Giinyol,
1999, 124).

Olktay Akbal, onun edebiyatimuzdaki unutulmayacak yerini inandiriciliina,
ictenligine baglar (bkz. Akbal, 1976, 2), Murat Belge, Sevgi Soysal® daki degisim
¢izgisi hakkinda sunlar: séyler:

“(...) Bireysel bir aydm olarak baglamisti. Dogruyu, bireysel planda arastiriyordu,
Ama dopru, onun igin entelektiiel bir merakin nesnesi degildi. Bir hayat ilkesiydi,
Btyle bir baglangig, daha dofrusu bu baglangicin igtenligi, onu zamanla bir toplumsal
aydin haline getirdi. Tante Rosa’dan Safak’a kadar bdylece gelindi, Bu iki ug arasinda
gnemli farklar vardir, Bu fark yalmzea bir mesafe sorunu degildir. Bir bagka deyisle,
iki ug arasmndaki degisiklik kesintisiz bir evrimle agiklanamaz; Safak, toplumsal
olaylara balkan Tante Rosa'dan ibaret degildir. Fark, bir baluma 1960!arin baslariyla
1970°lerin ortalar: arasinda, Ttiirkiye’de yasanan radikal tarihi degisikligin, Sevgi
Soysal’a yansimasidu” (Belge, 1976; Akt. Ozkirimli, 1982, 1045).

Sevgi Soysal, ilk donem eserlerinde bireyin yasadigi bunalimi, anlamsizligi,
umutsuzlugn, dis dilnyayla olan ¢atismasim sembolik ve gercekiistii bir dille islemis,
zamanla yapitlarinda kadin kimligini sorgulanugtir. Yasadigi kosullara kayitsiz
kalmayarak, saglam ve bilingli bir anlayisla toplumsal esitsizlikleri, ezme ezilme
iligkilerini sorgularken, sistemin her tiirlit baski unsurunu kullanarak ezdigi kigilikleri

elestirel bir bigimde yansitmustir. Siirekli gelisen ve defisen bilinci ve sanatsal



diizeyiyle, canli, ironik, elestirel ve saglam diliyle edebiyatimizda énemli ve kalic1 bir
yeri fazlastyla hak etmistir.

2.2 JULIA ALVAREZ’IN YASAMI, SANATI VE ESERLERI

Dominik Cumbhuriyeti kékenli olan yazar 27 Mart 1950°de ABD’nin New
York sehrinde dért kiz kardesin ikincisi olarak diinyaya gelir. Yazar heniiz {ig
aylikken anne ve doktor olan baba, gocuklan kendi ilke ve kiiltiirlerinde yetigtirmek
istedifinden anavatanlart Dominik Cumbhuriyetine geri donerler. Yazar, genig bir
akraba topluluguyla bir arada yasayarak oldukea renkli ve sosyal bir gocukluk dénemi
gecirir. Alvarez gocuklufunu ve yetistigi kiiltiirii s6yle anlatir:

“Ulke olarak oldukga zengin bir sozlii kiiltlir gelenegine sahip olmammza ragmen,
yazih bir kiiltlir gelenegimiz yoktu. Okumay: toplumdig, insan saghgim bozacak ve
kesinlikle yagamdaki eglenceyi silip atacak bir etkinlik olarak géren insanlar arasinda
yetistim. Okumak, ¢alismak ailem tarafindan, tzellikle de biz kizlar igin, tegvik edilen
etkinlikler degildi™

(hitp://www.usinfo.state. gov/products/pubs/writers/alvarez litm/10/01/06).

Yazar, dzgiirliiklerin kisith oldugu, insanlarin sindirilmeye galisildifi, yogun
baskimnn hiikiim siirdiigii bir tilkede yasamstir. Ozellikler okuyan, sorgulayan, aydin

insanlar rejimin tehdit unsuru olarak gériiliirler.

Alvarez’in babasi dénemin sert ve acimasiz diktat6rii Rafael Leonidas Trujillo
Molina’y1 devirmeye yonelik muhalif bir yer alti hareketine katilir. Aile &nce polis
gbzetimine maruz kalir, sonrasinda da kendilerine baba Alvarez’in tutuklanmasimn
yakin olduguna dair bir haber ulagir. Aile, yasamlarim kurtarmak igin 1960°da yazar
10 yasmdayken anavatanlarindan kagip ABD’ye, New York’a goc ederler. Ancak,
yazarin hayallerindeki Amerika ile tanik oldufu Amerika arasinda biytk farklar
belirir. Yabanci ve yeni bir ilke, dil, ev, insanlar ve en dnemlisi bambagka bir yagam

onlar1 beklemektedir. “ABD’de olmak igin ¢ok heyecanlanan yazar, zamanla yurt

% Bu ve diger Ingilizce alintilar tarafimdan gevrilmigtir,
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hasreti, vyabancilagma duygusu ve {izerindeki Onyargilart  hisseder”

(http://www.lasmujeres.com/juliaalvarez/profile.shtmi/01/03/06).

Aile, ABD’de gcmen, yani ‘Gteki’ olmamn, dislanmamn, alay edilmenin,
ezilmenin tiim zorluklariyla kargilagir, Yazar bu siirgiinde, kendi anavatamindan,
dilinden, sevdiklerinden uzakia tam bir hayal kirikhg, yalmzhk, bolinmiislik ve
kiiltiir ¢atismas1 yasar. Anavataninda okuldan, kitaplarla arasi pek de iyi olmayan,
canli, neseli, yaramaz ve sosyal kiigikk kiz, ige doniik bir ¢ocuga dontsiir ve
yalmzhgint yenmek i¢in kendini kitaplara ve okumaya verir. Yeni sifinag okumak ve

kitaplardir artik. Alvarez o donemi s6yle anlatir:

“Bu filkeye gelince kitaplari kesfettim. Bu, kafanin iginde bulunan taginabilir bir
dilnyaya girmenin yoluydu. Baylelikle cevrende ne olup bittigine dair aci gekmene
gerek yoktu . Kitaplarin iginde gidilebilir bir yer buldum™

(www.galegroup.com/free_resources/chh/bio/ alvarezi.ht/ (1/03/06).

Alvarez yatihi okula gider ve okumammn diginda yazmaya kars: olan ilgi ve

yetenegini fark eder:

“Hirsh bir okuyucu olarak, Ingilizce 8gretmeninin verdigi kendilerini tanitmalarin
isteyen bir yazma &devinden sonra kendindeki yazma tutkusunu kesfeder, Odev olarak
baglayan bu i daha sonra kendini kegfe doniiglir”

(www.galegroup.com/freeresources/chh/bio/ alvarezj.ht /01/03/06).

Yazar, kendini ve yazarhgiu kegfedis siirecini §6yle tanimlar:

“Ac verici, sancili donemler gelisme ve kigisel yaratim igin firsatlara doniigebilir. Bir
melez olmugtum. Ne tam bir Amerikall, ne de tam bir Dominikliydim. Ve artik
caresizee bir yere ait olmak istiyordum, Beni kitaplara ytnelten yoZun yalnizligim ve
diger insanlarfa iletisim lurmak istegimdi, ABD'de yurt tzlemi cekerken ve
yalmizken, hayal giictintin herkesin ait oldugu tagnabilir bir yurt oldufunu kesfettim.
Belki kendimin de kimsenin engellenmeyecegi stzcitkler yaratabilecegimi dtigledim”

(http://www.juliaalvarez.com/1 0/0 1/06).

Alvarez, kadnlarin egitim almalarinin, 6zellikle de yazmalariin hig¢ yaygin
olmadig kiiltiirel bir mirastan gelmesine karsm, ABD’de olmanin kendisine tamdif1

olanakla iiniversiteye baslar ve kariyerini edebiyat iizerine yapmaya karar verir.
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1967°de Connecticut College'e baslar ve okulun verdigi siir &diiliinii alir, 1969°da
Middlebury Cellege’e gecer ve orda edebiyat egitimini tamamlar. 1971°de Yaratict
Yazarlik Oddli’ni alir. 1975°de Syracuse Universitesi’nde yaratic1 yazarlik diplomast
alir ve ayn1 zamanda Amerikan Akademisi Siir Odiilt'nii alir, Yazar pek cok okulda,
. gesitli 6grenci gruplarina uzun yillar boyunca Ingilizce, siir, yaratic: yazarlik iizerine
dersler verir, pek ok yer gezer. Julia Alvarez yazarlikla beraber 1988°den beri

Middlebury College’de Ingilizce, edebiyat ve yaratic1 yazarhk dersleri vermektedir,

Julia Alvarez’in iyi bir okur, gair ve yazar olmasinda anavatanindan ABD’ye
yaptiklar1 g6¢ ve bu -siirgiin- yasamlarinda gozlemledikleri ve yasadiklarinin ¢ok

Onemli bir yeri vardir. Kendisi de bunu sdyle belirtir:

“Beni yazar yapan bu lllkeye gelmemdi. Aniden kiiltiriinii, anavatanini, dilini, ailent
kaybetmis olmakti. Yanimda tasmabilir bir yurt istiyordum. Ve, bu hayal gitclimdii”
{http://www.bookreporter.com/authors/au.alvarez.julia.asp/27/01/06).

Yazarm merkezinde kadin figiirlerin yer aldifii pek ¢ok eserinde siirgiin, gég,
kimlik c¢atigmasi, boliinmiisliik, yabancilasma, yabancilar iizerindeki baski ve
Onyargl, kaybetmek temalar1 yer almigtir. Alvarez bu temalarla birlikte, kadin figiirleri
aracihifiyla kadin gergekligini de sorgular.

Julia Alvarez baslarda daha ¢ok siire yonelir ve siirlerini topladigs ilk kitabmi
Homecoming (Eve Ddnilg) adiyla 1984°de ¢ikarir. Kitap, yazarin kendisini, yagsamim

ve ask: dogrudan, keskin, zekice ve ironili bir dille anlattif1 siirlerinden olusur.

Yazar daha sonra 1991°de How The Garcia Girls Lost Their Accents (Garcia
Kizlart Aksanlarnu Nasid  Kaybettiler) adindaki ilk romamim yayumlar, Eser,
anavatanlart Dominik Cumbhuriyetinden ABD’ye gé¢ eden Garcia kardeslerin
1950°lilerin sonundan 1980°lerin sonuna kadarki yasamlarini birbiriyle baglantil 15
ayr hikaye iginde anlatir. “Julia Alvarez romaninda Orta ve Giiney Amerika kiiltiirii
ile Kuzey Amerika kiiltiirii arasindaki yogun miicadeleden kaynakli bir kimlik

arayiginu sergiler” (Luis, 1997, 267). Yazar bu eserinde kendisinin ve ailesinin
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deneyimlerinden yararlamir. Roman etnik roman akiminin érnek gésterilen bir tiiridiir.
How The Garcia Girls Lost Their Accents, gok kiiltirlii edebiyattaki basarisindan
dolayr 1991 Pen Oalland / Josephine Miles Kitap Odili'nii alir ve 1992°de Amerikan
Kiitiiphane Birligi tarafindan dikkate deger kitap olarak secilir (bkz. Kort, 2000, 7).
Eser aym zamanda New York Kiltiphanecileri tarafindan 21.Yiizyilm 21 Klasik

Eserinden biri segilir,

Yazar, ikinci romamm fn The Time of the Butterflies adiyla 1994°de yayimlar.
Eser Tirkee’ye Seynan Levent tarafindan Kelebekier Zamaninda adiyla gevrilip 2004
yihnda yayimlanir. Roman, yazarin anavatam Dominik Cumbhuriyetinde diktatérliik
rejimine kars1 miicadele veren ve bu yiizden &ldiiriilen Kelebekler adiyla da bilinen

Mirabal Kardegsler’in gergek yasamlarim kurgulayarak anlatir.

Alvarez, ikinci siir kitabim 1995°de The Other Side: El Otro Lado (Diger
Taraf) adiyla yaymmlar. “Kitap boliinmiis bir kimlikle yagamaya calisan yazarin
miicadelesini dile getirir” (Kort, 2000, 7). Gdg¢menlik, c¢ocukluk amilari, aidiyet

duygusu, duyarhiliklar siirlerin ana temalaridir,

Alvarez’in iigiincii romam /Yo! 1997°de yayimlanir. Yo, Ispanyolca ‘ben’
anlamma gelip aym zamanda romamn ana karakteri olan Yolanda’mn lakabidir.
Roman, yazarn ilk romammnda yer alan Garcia Kardesler’den biri olan ve
gevresindeki kisililikleri kurgulayan yazar Yolanda Garcia'min hikayesini fakli
anlaticilar aracilifiyla anlatir. Alvarez 1998 yilinda diizyazi ve denemelerine yer
verdigi Something to Declare (Bildirilecek Bir gey) adh kitabim yayimlar. Yazar bu
kitabinda kendinden, ailesinden, mesleginden, kimlik kavramindan, ¢ok kiiltiirliiliik ve
yabanciliktan stz eder. Alvarez’in aym yil Seven Trees (Yedi Agag) adinda bir siir

kitab1 yayimlanir.

Alvarez’in dordiincit romam In the Name of Salome 2000 yilinda yayimlanir,
Bu eser Tiirkce’ye Salome Urena adiyla Dilek Sendil tarafindan cevrilip 2004°de
yaymmlanmughr, Roman, 19, yiizyilda Dominik Cumhuriyetinde yazdifn vatansever,
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devrimei siirleriyle ulusal bir kahraman olan Salome Urena de Henriquez ve

akademisyen kazi1 Camila’mn yagamlarin i¢ ige geemis bicimde anlatir:

“Alyarez, romamin bagindan sonuna kadar sGmiirgecilife muhalif bir sdylem
tutturmus. Beyaz adam, siyah ten, melezlik, istila, isgal, devrim, ABD emperyalizmi
kavramlan sikga kargimza gikiyor” (Cizmeci, 2004, 23},

Yazarm 2001°de A Cafecito Story (Bir Cafecito Hikayesi) adli kitabr
yayimlanir, Kitap’ta Alvarez, esiyle beraber tizerinde ¢alistif1 organik kahve tretimi
projesinden esinlenmigtir. Alvarez’in son siirleri de 2004’ de TheWoman I Kept to
Myself (Kendime Sakladigun Kadin) adiyla yayimlanmr. Julia Alvarez 2006 yilinda
Saving the World (Diinyay1 Kurtarmak) adindaki son romanim yaymmlar. Roman, 19.
yiizyilda gegen gergek bir hikayeye dayamr ve diinyayr oliimciil bir hastabktan
kurtarmak ve as1 yapmak i¢in yapilan yolculugu anlatir.

Yazar aym zamanda gocuk ve genglik edebiyati alamnda da eserler Uretir.
Cocuklara ve genglere yonelik olarak, 2000 yilinda The Secret Fooiprints (Gizli Ayak
izleri), 2001°de How Tia Lola Came to Stay (Tia Lola Kalmaya Nasi Geldi), 2002
yilinda Before We Were Free (Biz Ozgiir Olmadan Once) ve 2004°de Finding
Miracles (Mucizeler Bulmak), 2005°de A Gift of Gracias: The Legend of Aliagracia
(Tesekkiir Hediyesi: Altagracia Efsanesi) adh kitaplan1 yayimlamr. Alvarez’in bagta
The New Yorker, Hispanic Magazine, Latina, The Washington Post Magazine, USA

Weekend olmak iizere pek ¢ok dergide deneme ve makaleleri yayimlanmigtir,

2.2.1 Yazara Dair

Julia Alvarez, yazih bir kiiltiiriin yaygin olmadif, kadinlarin geleneksel
roller altinda ezildii, seslerini duyurma ve yazma olanagina sahip olmadif
bir kiiltiirel mirasa sahip olmasina ragmen, bir kadin gb¢men olarak ABD’de
kendini yazarak ifade etmeyi bagarmustir,
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Julia Alvarez eserlerinde, koklerin, sahip olunan mirasin hatirlatilmasim,
pocli, slirglinii, ¢ok kiltiirliiliigii, yabancilagmayi, bu siiregte bireyin kendini
kesfetmesini ve kadin olmammn zorluklarim yansitir. Bu yazdiklarimin temeli Latin
Amerikan kiiltiirine dayansa da, aslinda evrensel insani degerleri yansitir. Anavatant
Dominik Cumhuriyeti, anadili ispanyolca olan, ABD’de yetigen, ingilizce konugan ve
yazan yazar, Stevens’in da aktardifn gibi; kendini Dominikli tire Amerikal: olarak
tanimlar ve tireyi iki diinyanm garpistifi ve harmanlandig1 alan, yer olarak tarif eder
(bkz. Stevens, 1994, 553). Yazar, kendisiyle yapilan bir réportajda kadmlann sesini
duyurmasimun  cesaretlendirilmedigi, aksine engellendigi bir kiltiirden geldigini
yineleyerek, sesi aracihfiyla kadmnlari ve onlarin bedenlerini, sorunlarim,
gereksinimlerini, yikiliglarini, ¢ok da hos olmayan deneyimlerini yazdifum belirtir
(bkz: http://archive.salon.com/mwi/feature/1998/09/25 feature html./19/02/06).

Julia Alvarez egitmenlikle beraber siirdiirdiigli yazarlik kariyerinde uzun ve
zorlu bir siiregten basariyla gegmigtir. Alvarez’in lirik ve glicli anlatim tarziyla
yazdip1 eserleri degisik perspektiflerle incelenmis, derslerde okutulmustur. Alvarez
pek ¢ok odil almistr. Bunlardan biri de 2000 yilinda Latina Magazine dergisi
tarafindan “yilin kadmi™ segilmesidir. Yazar, ¢agdas Latin Amerikan Edebiyatinn

yasayan en giiglil temsilcilerinden biri sayilir.

3. BOLUM

3. “SAFAK” ve “KELEBEKLER ZAMANINDA” ROMANLARININ
OZET ve DEGERLENDIRMELERI

Bu béliimde, incelenen her iki romanin genig §zet ve degerlendirmelerine yer
verilecektir. Bu 6zet ve degerlendirmelerin, her iki esere de biittinsel ve kapsayici bir

bakis1 saglayacag kagimlmazdir.
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3.1 “SAFAK” ROMANININ OZETi

Romamn konusu, sikiyénetim Adana’sinda gecer ve zamam somut olarak
belirtilmese de, 12 Mart 1971 Askeri Muhtirasi sonrast demokrasinin askiya alindifx
déneme rastlar, Roman, Baskin, Sorgu ve Safak adh ii¢ bilimden olusur ve bir gece
uzunlugu kadar zamam kapsar. Roman kurgusu akgam vakti baglar ve sabah sona erer.
Bir aksam yemegi sirasinda ihbar sonucu bir gecekondu evine yapilan polis baskiniyla
baglayan romandaki olaylar, gbzaltina alan kigilerin karakoldalki sorgulan ve ertesi

sabah saliverilisleriyle devam eder.

Romanin birinci béliimii Baskin, yemek yenilen gecekondunun bulundugu
mahallenin betimlenmesiyle ve polis baskimyla aniden devrilen kapi sahnesiyle
baglar. Roman anlatisi boyunca, yazar tarafindan baskinin nedeni agik¢a ortaya
konmaz. Yazar, geriye doniis teknigiyle bu anin figiirlerini gegmisten o ana getirerek

olay kurgusu igine yerlestirilir.

Ankara’da yasayan, evli, iki gocuklu ve sikiydnetim ddneminde siyasal
nedenler yiiziinden bir siire tutuklu kalip sonrasinda Adana’ya siirgiine gonderilen,
giinlerinin biiyiik bir kismini bir otel odasinda yalmz ve kimseyle goriismeden ve sivil
polislerce siirekli gbzetlenerek gegiren Oya, bu yemekte yer alan konuklardan biridir.
Oya, bir tesadiif sonucu Adana’da solcu olarak bilinen Marag’li avukat Hiiseyin ile
taugir, Hiiseyin, onu dayist Ali’nin evine bir kutlama yemegine davet eder. Kutlama
yemeginin nedeni Hiiseyin’in kuzeni égretmen Mustafa’nin siyasi nedenlerden dolay:
on dért ay boyunca tutuklu kaldig Istanbul’daki cezaevinden saliverilmesidir.
Mustafa Istanbul’da 6grenciyken dénemin devrimei hareketine katilir ve yine kendisi
gibi bu hareketin icinde yer alan Giiler ile evlenip 6gretmenlik yapmak i¢in Urfa’ya
yerlegir. Mustafa saliverildikten sonra kansi Giiler’in  yamina, Urfa’ya donerken,
Adana’ya dayisi Ali’yi ve yengesi Giilsah’1 ziyarete ugrar. Evin sahibi Ali bir
fabrikada iscidir. Karis1 Gillgah, onlarla beraber yagayan Giilsah’in kiz kardegi Ziynet
ve Ziynet'in yeni evlendigi esi Zekeriya da yemekte bulunan diger kisilerdir. Giilsah

ve Ziynet yemek boyunca sessizce hizmet ederler ve yemege oturmazlar. Zekeriya
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ise, Ali’lerin evinde bir siireligine zorunluluktan kalan ve kendini bu evde sigmt1 gibi
hisseden biridir. Asi1 sag bir orgiitlenmeyle baglantisi vardir ve karsimn solcu
akrabalarindan hi¢ hoglanmaz. Yemekte bulunan difer bir konuk da, Ali’nin
Almanya’dan yeni donen komsusu Ekrem’dir. Ekrem de sadece kendi g¢ikanm
diistinen, Hiiseyin, Ali ve Mustafa’nin siyasi goriiglerini elegtiren birisidir. Polisin evi
basmasiyla birlikte, her biri farkli dykiilere sahip figiirlerin konugmalan kesilir ve
yazar bu sahneyi dondurarak degisik agilardan roman kisilerinin i¢ diinyalarina ve
gecmislerine dénerek anilar aracihifiyla onlari ayrintih bir bigimde anlatir. Roman
kigilerinin gegmisleri, yasadiklar iligkiler, toplumsal rolleri, kendilerini ve ¢evrelerini
sorgulamalar, diigiince ve biling diizeyleri yazar Sevgi Soysal tarafindan tiim
ayrintistyla  verilir.  Yazar aym zamanda, Oya’mmn yemekte bulunanlar
gozlemlemesiyle evin i¢ini de yansitir. Oya yemek boyunca kendini bu ortama ve
burada bulunanlara kars: yabanci hisseder, kimseyle iletisim kuramaz, hatta geldigine
pisman olur. Ozellikle, evde bulunan ve yemek masasma oturmayip kendisine ve
erkeklere hizmet eden diger iki kadm, Giilgah ve Ziynet’le arasinda derin bir
ugurumun oldugunu hisseder, Mustafa ve Hiiseyin de yemek boyunca gergindirler.
Aralarindaki gerilimin en &nemli nedeni siyasal anlayislarinda beliren farkliliklardir.
Mustafa Hiiseyin'i saglam, tutarli ve samimi bulmaz. Onun strekli laf iireten ve
harekete gecmeyen bir solcu oldugunu diigtiniir. Hiiseyin de Mustafa’y: maceraperest
ve sorumsuz bulur. Mustafa’min tutuklanma siirecini  ve ortaya konan eylemleri
elestirir. Mustafa aym zamanda, Urfa’da geride biraktify kanms: Giler ile onu
fedakarliklarla okutan Ali’ye kars1 gereken ilgi ve 6zeni gosteremedigi igin sugluluk
duyar. Evliligini, tutuklamsim, donemin devrimci hareketini, hareketteki kendi
konumunu siirekli sorgular, kendi olumsuzluklarim elegtirir. Mustafa yemek boyunca .
hem bireysel, hem de siyasal sorunlariyla bogusup durur. Hiiseyin de tipkt Mustafa
gibi, sigorta isini halletmedigi dayis1 Ali’ye karsi sucluluk hisseder. Yemekteki
konuklardan Ekrem de yemek boyunca siirekli Mustafa ve Hiiseyin ile siyasal
konularda tartisir, Eve yapilan polis baskimiyla beraber evdeki erkekler ve Oya

gozaltina alinirlar,
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Romanin ikinci boliimii Sorgu, Akdeniz Sanayi Fabrikasi Miidiirii emekli
Albay Muzaffer Bey’in salonunda verdigi bri¢ partisi ve orada bulunanlarmn
betimlenmesiyle baglar. Polis miidiirii Zekai Bey, bu partinin konuklar: arasindadir.
Emniyetten ani bir telefon alir, Telefondaki ev baskininda bulunan polis memuru
Abdullah’tir, “Gizli toplanti yapan anargistleri’ bir ihbar sonucu verilen adreste
yakaladiklarim, sikiygnetim albayimn yamnda oldufunu ve kendisinin gelmesini
bekledigini sdyler. Bunun iizerine Zekai Bey hemen emniyete gider. Romanin bu
béliimiinde Zekai Bey ve Abdullah dénemin yogun bask: uygulamalarinin temsileisi
konumundadir. Gozaltina alinan Mustafa, Hiiseyin, Zekeriya ve Ekrem birlikte bir
hiicrede, Oya ise tek kisilik bir hiicrede tutulmaktadir. Ali ise falakaya yatirtlmugtir.
Hiicrede tek basina kalan Oya endise ve korku igindedir. Stirgliniintin bitmesine bir
hafta kala olan bu gereksiz g8zalti canim: sikar. Baskinin kendisi yliziinden yapildigim
diigiintip Ali ve ailesine karst kendini suglu hisseder. Sorgusuna giren Zekai Bey
kargisinda rahat gériinmeye ¢alisir. Kadin olmasi ve mubhalif bir siyasi kimligi olmasi
Zekai Bey’in goziinde onu fazlasiyla suglu kilar ve kendisine hem fiziksel hem sozel
siddet uygular. Oya sorgu swrasinda siirekli kendi kimligiyle, diizenle ve devrimci
miicadeleyle hesaplasir. Bu béliimde i¢ monologlar devreye girer. Sorgu odasindaki
masada gordiigii cop onu, cezaevi giinlerine, oradaki arkadaslarna gotiiriir hemen.
Copla tecaviize ugrayan arkadasi Sema’y: ammsar. Sonrasinda, cezaevi siirecinde
tarudifi siyasi, fahigelikten, kagak¢ihktan, cinayetten tutuklu pek ¢ok kadm amlarinda
belirir, Romanin bu béliimiinde kadinlara uygulanan siddet ve siddetin en acimasiz
boyutu iskence her boyutuyla yansir, Yine bu béliimde, ¢ok giiglii ve keskin bigimde
kadinlik durumlart betimlenir. Oya, savunmasii yazmasi igin kendisine verilen
kapida kocaman harflerle cop yazar. Mustafa’nin sorgusunda da Zekai Bey bulunur.
Mustafa sorguda oldukga rahat ve kendinden emin goriiniir ve susar. Bu gozaltmin
cok da énemli ve ciddi bir durum olmadigim anlar. Mustafa da tipki Oya gibi, sorgu
esnasinda kimligini, yaptiklari, iliskilerini, diizeni, devrimci miicadeleyi, cezaevi
dénemini, arkadaslarmi ve iskenceyi sorgular. Oya gibi o da iginde pek ok geligkiyi
barindmr ve kendisini pek gok konuda sert bir gekilde elestirir. Sorgu béliimiinde Oya
ve Mustafa’nin yogun i¢ hesaplasmalarma tanuk olunur. Ozellikle bu bolimde kiigik
butjuva ve devrimei kimliklerinin geliskileri sik stk kendini g@sterir. Bunun yaninda,

geriye doniislerle ammsadiklan kisilerin Sykiileri bu boliime bir zenginlik katar.
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Mustafa sorgu sonrasinda hiicrede korkuyla sorguya gekilmeyi bekleyen Hiiseyin’le
tartigir. Bu arada Ekrem serbest kalir. Zekeriya da polis Abdullah’a olan bitenle bir
ilgisi olmadigim anlatir. Akdeniz Sanayi’nin patronu ve Cukurova bereketinin baslica
sahiplerinden Turgut Sabuncu da bu bolimde, Zekai Bey’in amlan aracilifiyla
aktartlr, Zekai Bey bir toplantida, greve karsi kanuni olarak bir sey
yapamayacaklarmi  sdylediginde Turgut Bey tarafindan ¢ok sert bigimde

azarlanmasim amimsar. Bu sahne giic odaklarini ¢ok net bigimde ortaya koyar.

Romamn figlinellt  bélimi  Safak, gsabahm ilk saatlerindeki Adana
betimlemesiyle baglar. Sevgi Soysal bu bolimde okura, sehrin gafak vaktinin gesitli
kesimlerde farkli yasams bigimini sunar. Ekmek paralarmm cikarmay1 bekleyen toprak
iscileri, hamallar, liiks otellerden ¢ikan zengin isadamlari, geceyi onlarla gegirmis ve
evlerine dénen bar kadinlar, litks villalarinda oturan zengin miilk sahipleri, ¢ingene
cadirlart ve sakinleri, safagm ilk 1;igyla islerine gitmek i¢in yollara diigen isgiler,
Akdeniz Sanayi Fabrikas: miidiirii emekli albay Muzaffer Bey’in brig partisi verdiji
evi ve yasami tim ayrmntisiyla betimlenir. Betimlemede sinifsal geligkiler de
vurgulanir. Sabah oldugunda gézaltina almanlar serbest birakihir, Polis miidiirti Zekai
Bey bu baskindan sonug ¢ikmamasina tfkelenir, dfkesini polis Abdullah’tan gikarir ve
onu beceriksizlikle suglayip sirmekle tehdit eder. Sevgi Soysal’n romanda en olumlu
figiir olarak ¢izdigi isei Ali, yedigi dayaktan bitkin, ¢ahistifa fabrikaya ge¢ kaligimi
nasil aciklayacapini diigtintir. Fabrikaya déntisinde ¢ giinlilk ySvmiyesinin
kesildipini ogrenir ve haklin: mutlaka aramaya karar verir. Zekeriya da serbest kalir,
Oya, Mustafa ve Hiiseyin gézdag: verilmek icin bir cipe bindirilerek SilaySnetim
Komutanlit binasmin oniine getirilir ve serbest brrakilirlar, Safak valkti, Oya ve
Mustafa icin, yaptiklar sorgulamalar, hesaplasmalardan sonra, pek gok yeni ve daha
snce ertelenmis sorumlulugun kendilerini bekledigi, eski aliskanliklarindan
siyrilacaklari yeni, taze ve de zor bir baglangigtir. Ikisi de huzursuzdur. Birbirlerine
soguk bir bigimde veda ederler. Mustafa Urfa’ya karisimn yanina gitmek {izere yola
koyulur. Onu bekleyen yepyeni bir dénem vardir. Oya’nin &niinde ise, Adana’da
gegirecegi kisa strgiiniin ardindan Ankara’ya, esinin ve ¢ocuklanmn yanina

doniigiiyle, belki de farkh ve yepyeni bir yagam vardir. Yazar, safak sozciigiinl yeni
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giinlin baglamasi, roman figiirleri igin yeni bir yasam ve devrimin gergeklegme zamani

gibi degisik ¢agrigimlarla kullanr.

3.1.1 Romana Dair

Safak, yazildign dénemde g¢ok ses getiren ve Sevgi Soysal’in
tamamlayabildigi son romanidir. Yazar bundan sonra lizerinde calighiii romam
Hoggeldin Oliimii tamamlayamadan yagamim yitirmigtir. Romanda, dénemin egemen
giiclerinin baski ve miidahalelerinin, ezen ezilen karmithfimm, kadinlarin hem
toplumun kendilerine ¢izdifi geleneksel, dar kaliplarla ezilip, hem de siyasi
kimliklerinden dolay: bir kez daha ezildigi ger¢eginin, dénemin sol siyasi anlayiginin
ve mensuplarmin tiim ayrmtistyla ve nesnelligiyle irdelendigi gériiliir. Roman, yakin

ddneme dair bir sorgulama, hesaplasma romamdir.

Romanla ilgili pek ¢ok elestiri yamlmistir. Miimtaz Idil, Safak’, Sevgi
Soysal’in romanda ulagtig1 zirve ve 12 Mart dénemini en iyi anlatan roman olarak
nitelendirir (bkz. Idil, 1990, 121). Roman, 1970’ler Tiirkiye’sini, sol siyasal hareket ve
orgiitlenmeleri, stkiydnetimin uyguladigi baskiyi, hapishaneleri, igkence olaylarini ve
siirgiin olgusunu, yani dénemin toplumsal gercekliklerini tiim ¢iplaklifityla gtz Sniine
serer. Romanda ayn: zamanda, bir dénem sol siyasi hareket iginde yer alan kisilerin
kendileriyle olan sorgu ve hesaplagmalari, kadinlik durumlarini yalin ve nesnel bir
sekilde anlatilmaktadir. Roman kisileri yiiceltilmemis, tiim dogalliklariyla, inandirics,
nesnel ve elestirel bir acidan yansiilmiglardir: “Safak’in en 6nemli yanlarindan biri,
dénemin tipiklestirme, yalinkat sdylemlere diisme yanhslarindan biitiniyle uzak
kalmasidir’*(Giimiis, 2003, 8). Mehmet H. Dogan da bu durumu soyle ifade eder:

“(...) Yalmiz bitylik-kiigltk burjuvalar degil, is¢i simfindan ama henliz sif bilincine
ulagmamig kigiler de daha pergekei olarak gizilmislerdir. Sevdigi kahramanlar
idealize etme tutkusu kaybolmugtur; tersine onlar bitlin iyi-kdtl yanlariyla, biitlin
yanlislariyla yani degigim siiregleri iginde vermeye galigir artik. Bunun icin de daima
bir canlilik, inandirteilik kazanir tipler’* (Dogan H., 1976, 7).

Romanin igerigine dair Priska Furrer su yorumda bulunur:
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“Safak, yalnizca o zamanki rejimin baski nlemlerinin foyasim meydana gikartan bir
goriintli olusturmakla kalmamms, tersine takiplerden ve baslalardan etkilenenlerin
tutumuyla ve onlann tamamen kigisel kuvvetli ve zayif yanlaryla ilgili ¢ok elegtiriler
de getirmistir” (Furrer, 2004, Cev. Bayer, 75).

Benzer bir saptamay1 Atilla Ozkirimli da §6yle yapmaktadir:

“Roman i¢ ve dis bigimde adlandabilecegimiz iki catigma lizerine kurulmus,
Birincisi insamn dig gergekle catigmasi, ikincisi de kendi kendisiyle. Dis gergekle
catisma, dilzene karsi gikis olarak ortaya konuyor ve roman kigilerinin iki karsit ugta
ver almasiyla belirginlesiyor. Roman Kkisileri arasindaki iliskilere bu ¢atisma ybn
veriyor. I¢ catigma ise kendini asma olarak beliriyor ve romana bir kendini sorguya
gekme bigiminde yansiyor. Bu iki gatgma romanda igige yiirfiyor, biri &tekinden
soyutlanmiyor, karsilikh etkilesim iginde bilttinlegiyor. Bagariy: da bu saghyor zaten™’
(Ozkinmli, 1995, 227).

Dis catisma, siyasal ve toplumsal diizenin defismesi igin miicadele veren,
toplumsal idealleri olan bir kesimin otoriteden gordugti bask: olarak ifade edilebilir. I¢
catisma ise, bu miicadelede yer alan kisilerin kendi iclerinde yaptiklar hesaplagmalar,
kimliklerini, eylemlerini sorgulayip, yaptiklari dzelestiriler olarak kendini gosterir

diyebiliriz. Selim leri ise su saptamada bulunur:

“(.,.) Olaylarin  swralamg: ana sorunsahin aydinhga kavugturulmasiyla ilintilidir. Bu
ana sorunsal, sammea, Tiirkiye'nin yillardir elestirmeye, irdelemeye yanagimamig
toplumsal ortamdir” (Heri, 1976, 11).

Atilla Ozkirmb’ya gore;

“Sofak, bireyselligi asip, sorunlara toplumsal bir agidan bakan, birey-toplum
diyalektigini yakalamus, gergekligi biitinselligi iginde yansitan Sevgi Soysal'in yetkin
romanidir”’(Ozkirimly, 1994, 229).

Murat Belge de, Safak’mn cikig noktasim kendisini merkez yapmaya aligmis
Ben olarak goriir ve romanda fagizm sorunu, kadin sorunu ve devrimcilik sorunu bagta
olmak tizere gesitli sorunlarin yer aldigm ileri siirer (bkz. Belge, 1998, 213-224- 225).
Fethi Naci’nin roman hakkindaki goriigleri ise soyledir:
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“$afak, gercekte sorular getiren bir roman. Yasamin iginden gelen ve kigilerin
bagkalarina degil kendi kendilerine sorduklar sorular, yakm gecmisin Gzelestirisi ile
gelecegin sorumlulugundan gikan, yagamak kadar gergek sorular” (Naci, 1997, 360).

Berna Moran, romanin ana temasim “kiiciik burjuva ve isgi ideolojisi sorunu™
(Moran, 2002, 25) olarak ifade ederken, Cimen Giinday romamn temel sorunsalim

“kadmlik durumu” (Giinday, 2001, 15) olarak tanimlar. Yine Gilinday’a gore:

“Safak’ta 12 Mart darbesinin fonu olusturdugu bir platformda, insan iligkilerindeki
gerilimi ve kisilerin bireysel déniigiimlerini konu edinen Sevgi Soysal, romanin alt
katmanlarina yerlegtirdigi radikal feminist s8ylem ile Snemli bir yenilige onciilik
etmektedir” {Giinday, 2001, 15).

Roman, bir dénem yiiriitillen devrimei hareket i¢indeki kadinlan yansitmakla
birlikte, kistirilmus, hor goriilmiis, ezilmig, bedeni, kimligi, yagamu hice sayilmis
kadinlan da sergiler. Gamze Somuncuoglu bu noktada farkl bir bakis agist getirir ve
Sevgi Soysal’m “(...) haksizha ugrayan kadm konusunu amag degil, toplumsal yapiy1
elestirmek igin arag olarak kullandifim” (Somuncuoglu, 2002, 24) ileri stirer. Murat

Belge romana dair goriiglerini soyle agiklar:

“Sevgi Soysal'tn olaylarm nesnelligi ve insanlarin dznelligi arasmda kurdugn
diyalektik iligkinin Marksist bir estetigin tiriin@ oldugunu ve bu tzelligiyle devrimei
Tiirkiye roman: igin gok yeni ve gok dnemli olduunu” (Belge, 1998, 215)

Romarnin teknigi geriye doniislerle, i¢ monologlarla, imgelerin kullanilmasiyla
zenginlesmistir. Roman boyunca Sevgi Soysal’m ironik {islubunu goriiriiz. Safak,
yazarin daha 6nceki eserlerine gtire daha sade, agik bir dile sahiptir. Kemal Ozer bu

dil 6zelligine dair su yorumda bulunur:

“Anlatimdaki ana tzellik de, Safak’ta tekdiize, yorucu akigindan stynlip kivrakhga
variyor. Cogu fiilsiz kisa climleler, bu romanda, anlatilan yere gbre gerekli esneklige
ve akis degiskenligine ugruyor” (Ozer, 1975, Akt: Bezirci ve Taner, 1997, 417).

Alpay Kabacal1 da yazarin anlahmina dair 6yle der:

“(...) Buna kargilik yerinde, hakli, keskin gtzlemleri var yazarin hol bol. Ve yer yer
rahat, canh anlatimi, konuya gbre defigen anlatim temposu saBlama ustalifn, Ve
tiplerini ¢izmedeki bagarisi, gergekeiligi”. (Kabacali, 1975, 28 )
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Safak, yazildigi donemde oldukga ses getiren, igeriiyle ve bigimiyle
cafidag edebiyatimizin bagaril drneklerinden olan bir romandir. Sevgi Soysal
ise, karsimizda siyasal ve toplumsal gelismeleri tiimiiyle kavramis, sanatsal

anlamda yetkinlegmis bir yazar olarak yer alir.

3.2 “KELEBEKLER ZAMANINDA” ROMANININ OZETi

Romanin konusu Dominik Cumhuriyetinde geger. Yazar, Patria Mercedes
Mirabal, Minerva Mirabal, Maria Teresa Mirabal ve Dedé Mirabal’in gercek yasam
gykiilerini romanin kurmaca diinyasma uyarlayarak anlatir. Roman ii¢ boliim ve
toplam on iki kisimdan olugmakta, bunun yam sira finalinde Sonséz baglig altinda bir
boliim daha yer almaktadir. Yazar romanmda birden fazla anlaticr kullanrmg ve
olaylar1 kronolojik degil, dongiisel (dairesel) vermistir. Dért laz kardes de romanda
anlatict konumundadir ve her bir figiir diger figiirleri kendi gbzityle anlatir. Minerva
ve Patria’nmn anlatildifn boliimlerde anlatict kendileri (ben anlatict) olup, Maria
Teresa’nin kisimlarmdaki anlatim ise, giinliigiine yazdiklarina dayanmir. Dedé’nin
anlatildifr boliimlerde ise anlatic: {igiincit tekil kisi (o anlaticr) olup, sadece Sonsdz

boliimiinde ise anlatict Dedé’nin kendisi ben anlatici konumundadir.

Romanm birinci béliimiiniin birinci kismi, Mirabal Kardegler'in tek hayatta
olam Dedé’ye 1994 yilinda gelen bir telefonla baslar. Telefondaki kadin Dominik
kikenli bir Amerikahdir ve Mirabal Kardesler ile ilgili olarak gortismek ister. Dedé
siirekli bu tiir goriigmeler yapmamn verdigi zihinsel ve duygusal yorgunluun da
etkisiyle gorismeyi biraz da gniilsiizce kabul eder. Bir zamanlar annesi, babas1 ve
kiz kardesleriyle beraber yagadifi ve sonradan miizeye doniigtiiriilen evde amilaryla
yasamaktadir, Gorlismeyi yapacak kadin gelir ve ikisi gegmige ve anilara dogru bir
yolculuga ¢ikar. Dedé yasamlan mutlu anlan animsamak istemektedir ve konuk
kadma o evde hep birlikte gecirdikleri gocuklugunun mutlu anlarindan birini anlatir,
Trujillo’nun tilkenin tek hakimi oldugu, ¢iftlik evlerinin etrafinda konusulanlar:
dinleyen casuslarin bekledipi, otoriter ve dindar annesi, nesesi hep koruyan tiiccar

babas! ve ii¢ kiz kardesiyle yasadi giinler amlarinda belirir.
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Birinci boliimiin ikinci kismi, 1938, 1941 ve 1944 yillarinda geger ve kiz
kardeslerden Minerva'nin anlatimlarma dayamir. Minerva henliz 12 yagindayken
annesinin de etkisiyle ablalar Patria ve Dedé ile birlikte Jnmaculada Concenception
adinda koyu Katolik bir manastira gider. Bu yatili okulda olduk¢a siki bir egitim
almaya baglar ve 6zgiirliik kavramiyla tamsir. Okuldaki en iyi arkadag Sinita adinda
parasiz yatih okuyan bir kizdir. Okuldaki pek gok kiz Sinita’y: diglarken Minerva ona
dostluk gosterir. Sinita’nin amcalar1, babas: ve agabeyi iilkenin bagindaki Trujillo’ya
kars1 hareket ettikleri icin Trwillo'nun talimatyla oldiiriilmiislerdir. Sinita tim bu
olanlari Minerva’ya anlathginda geng kiz, evlerinde resmi Hz. Isa’mn hemen yaninda
duran, adeta bir ilah gibi gordikkleri Trujillo’nun tiim bu kotilikleri yaptifma
inanamaz, tam bir saskinhifa ugrar. Once bunu bir daha tekrarlanmayacak bir defaya
ozgil yanhshk olarak gdriir. Buna karsm, Sinita’nin Trujillo’nun etrafindakileri
acimasizca Oldirttigiinii sdylemesi ve diktatore olan bitylik Gfkesinin etkisiyle
Minerva'nin  diigiinceleri derinden sarsilir. Daha sonrasinda manastirdaki
arkadaglarindan dillere destan giizellikteki Lina Lovaton’un bagindan gegenleri
duymas1 da Minerva’nin Trujilio’ya olan nefretini kamgilar. Trujillo, glizelliginden
etkilendigi Lina’yr sik sik yamna gagirtir, onu 6nce hediye yagmuruna tutar, giizel
s6zlerle etkiler ve sonrasinda ona agik olan geng kizi okuldan alip bir eve yerlestirir.
Evli olan Trujillo’mun her yerde sevgilileri vardir ve geng kadinlar Trujillo’yu
caresizce beklemek zorundadirlar. Minerva ve arkadaglart bagimsizlik giiniinde bir
piyes hazirlayip okuldaki ezber yansmasina katilirlar ve birinci olurlar, Hazirladiklan
bu piyesle Trujillo’nun dogum giinii kutlamalarinda okullarim temsil ederler. Ashinda
oyun gizli bir protesto igerir. Oyun sonrasinda Sinita elinde yayiyla Trujillo’nun
yamumna ilerler ve hayali oluyla ona nisan alir gibi yapar. Diktattriin oglu Ramyfis bu
duruma miidahale eder ve Sinita’ya tepkisini sert¢e dile getirir. Durumu Minerva
yumugatir ve “Yagasin Trujillo” diye bagrarak sarki sGylemeye baglayip kalabalif
costurur.

Birinci béliimiin iigiineii kismy, ailenin en kiigiik kizi Maria Teresa'mn (Mate)
heniiz on, on bir yaginda, 1945 ve 1946’da giinliigiine yazdiklarma dayanmaktadur.
Giinliikte Mate nin ablas: Minerva ile devam ettigi yatih Katolik okulunda yagadift
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zorluklari, tanrilastirdign Trujillo’ya (El Jefe) duydugu saygiy1 ve ablasi Minerva'ya
olan hayranhfn ve baglilifim anlatir. Kiiglik Mate’nin yazdiklan gelecek yagaminda
ablasi Minerva’mn {izerindeki etkisini ve izini daha o zaman ortaya koyar. Ayrica
Minerva’mn asi arkadast Hilda’yr da anlatir giinliigiinde. Hilda ve Minerva gizli
toplantilara giderler ve sonunda Hilda polis tarafindan yakalamr, Minerva bunun
fizerine kanit birakmamak icin kendi yazdiklan ve Mate’nin de giinliigii dahil her seyi

gtmmek zorunda kalr.

Romanin birinci béliimiiniin  dérdiinci kistm, en bilyiik kardes Patria 'mn
1946°daki anlatimlarina dayamir, Patria diger kardeslerine oranla gok daha inanglt olup
dini yiikiimliiliiklerini ¢ok &nemser ve dini bir yasam tarzi kurmak ister. Gittii
Katolik okulundaki rahibeler de onun bu egilimini sezerler. Incelifi, dost canlilif,
yardimseverliligi ve dindarlif ile herkesin sevgisini ve giivenini kazanir, Patria heniiz
on yedi yasinda ¢ifici olan Pedrito Gonzalez ile evlenir, iki gocuklari olur. Kardesi
Minerva’nin  Trujillo’ya kargi gittikge artan muhalefeti ve kiliseyi sorgulamasi
Patria’yt kaygilandinr. Kardesinin Trujillo’ya olan tepkisini g¢ok anlayamaz ve
tehlikeli bulur. Ona gore, Trujillo her seye kargin iyi isler de yapmaktadir ve politika
kadinlarin asla bulagsmamas: gererken kirli bir igtir. Patria {i¢tincti gocufiunu hamileligi
sirasinda kaybeder ve bu ac1 kayip ve yasadif keder inancim sorgulamasina yol agar,

kutsal seylere duydugu aginn duyarhiligi ve kat kuraleihfndan bir siire vazgeger.

Romanin ikinei kism: ve besinci boliimil, Dedé nin kardesleri hakkinda
kendisiyle goriigmeye gelen kadinla beraber yine gegmise, 1948¢ dénmesi lizerine
kuruludur. Virgilio Morales ya da kisa adiyla Lio ile tamgmalar: dzellikle Minerva'nin
yagammmi degigtirir. Lio, stirgiinden iilkesine donen, rejim karsiti, {iniversitede ders
veren bir doktordur. Minerva ile aralarinda bir bag olugur. Lio Dedé’yi de etkiler.
Dedé onun cesaretine ve kararliligina hayran kalir ve kendisini, politikayla olan bagim
sorgular. Bu arada iilkede yasaklama ve baskilar uzla artar, bu durum Dedé’yi ve
Minerva diginda ailenin diger iiyelerini de korkutur. Aile, Lio ile goriistiiklerinden
dolay1 gozetlenir ve sorgulamir. Deds, Jaimito ile flort etmeye baglar, sevgililer

evlenmeyi dilgiiniirler. Jaimito, Lio’nun aksine politikayla ilgilenmeyen, uzlagmaci



biridir. Rejim kargitlarma olan bask: ve yasaklamalar tiim siddeti ve acimasizligiyla
devam eder, polis, Lio’nun pesine diiser, Lio siyasi sifinma hakki ister ve Minerva’ya
yaninda gelmesini teklif eden bir mektup yazar. Mektubu iletmesi i¢in Dede’ye verir,
ancak Dedé kardesini tehlikeden korumak admma okuyup sonrasinda ymrtar. Dedé,

baskilar ve Jaimito’nun da etkisiyle politikadan daha da uzaklagir

Romanin ikinci kisim ve besinci bolimil Minerva’'min 1949°da yasadiklarina
dayamr. Katolik okulunu bitiren Minerva hukuk okumak amaciyla bagkente,
iiniversiteye gitmek istemekte ve babasiu bu konuda ikna etmeye caligmaktadir.
Babas: Minerva’'nin okumasim istemez ve yanlarinda kalmasi konusunda diretir.
Minerva bu dénemde cok okur ve kendini, ne istedigini, ne yaptigin: ve lizerlerindeki
pek ¢ok smirlamayr sorgular. Bu arada haber alamadifi Lio’yu da merak etmektedir.
Bir giin dolaba baktiginda babasinm Lio’nun kendisine yazdign mektuplari sakladifim
anlar. Lio, mektuplarda kendisine iilkeyi beraber terk etmeyi teklif etmektedir.
Babasinin baska bir kadmdan gocuklan oldupunu anlamasi da gen¢ kadim iyice
kizdirir ve babasiyla tartisir, Mirabal ailesi bir giin diktatr Trujillo’dan &zel bir parti
igin davet teklifi alirlar, davete &zellikle Minerva'mn da gelmesi de vurgulamr.
Trujillo’nun giizel kadinlara olan ilgisini bilen aile kaygilanir, ama diktatoriin
apzindan gikan her séziin yasa oldugn boylesi bir rejimde ondan gelen bir davetin
reddedilmesi olas1 degildir. Sonunda isteksizce partiye giderler. Diktatdr Minerva’y:
masasina oturtur ve dansa kaldirir. Tkisi arasinda sohbet baglar. Minerva ona
bagkentteki {iniversitede hukuk egitimi almal istedigini, ama babasimn buna kars
ciktigim anlatir, amaci onun aracilifryla babasinin izin vermesini saglamalktir. Trujillo
Minerva’ya kur yapar, tacizde bulunur ve sohbet srrasinda iiniversitelerin rejim kargit
kisilerle doldupundan ve onlara gereken cezalarin verildiginden bahseder. Bunu duyan
Minerva'nin aklina hemen Lio gelir ve onun ismini agzindan kagnr. Trujillo bu
durumdan siiphelenir ve onu soru yagmuruna tutar, Minerva kendine gok kizar ve
durumu kurtarmaya galigir. Bir siire sonra ani bir yagmur bastirr ve aile partiyi erken
terk eder. Doniis yolunda Minerva iginde Lio’nun mektuplarinin da bulundugu
cantasimt masada unuttupunu anler. Partlyi izinsiz terk etmeleri yiiziinden babalar

gizaltina alimp bilinmeyen bir yere gotiirtiliir, annesi ve Minerva babalarini bulmak
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icin baskente kayip kigiler ofisine giderler. Minerva ofisteki insanlar1 gordiigiinde
rejimin acimasizhfim bir kez daha anlar. Minerva cantasinda bulunan Lio’nun
mektuplar1 yliziinden generallerce sorguya gekilir. Sorguda ¢ok sofukkanli ve
rahattir, Lio ile dzel bir bag olmadigim soyler. Kendisini affettirmek igin Tryjillo ile
‘gzel’ bir goriisme yapmast teklif edilir kendisine, Minerva bu griigmenin ne anlama
geldigini bilir ve teklifi reddeder. Bu arada, annesi ve Minerva da kaldiklar: otelde goz
hapsine tutulurlar. En sonunda babalart saliverilir, oldukga hasta goriinmektedir. Aile
Trujillo*ya bir 6ziir mektubu yazar ve diktatriin huzuruna ¢ikarlar. Minerva kararli ve
kendinden emin bicimde davranir ve okuma istegini bir kez daha hatirlatir. Trujillo ile
arasmnda tam bir sinir savast olur. Diktatdr en sonunda Minerva’nin kontrol edilmek

icin her hafta valiyi ziyaret etmesi sartiyla aileyi affeder.

Romamn ikinci béliimil ve yedinci kismu, Maria Teresa’nin (Mate} 1953 ve
1958 yillart arasinda giinliigiine yazdiklarina dayanir. Babalar1 6lmiis ve Minerva’ya
iiniversitede hukuk olkuma izni ¢ikmistir. Mate ok hitziinliidiir ve igten ice Trujillo’ya
kizgmlik duymaya baglar. Minerva gizli bir bigimde yasaklanan radyo kanallarindan
devrimei konugmalar dinleyip etkilenmekte, Mate ise bu miicadeleyi ¢ok da
anlamamakta ve benimsememektedir. Minerva iiniversitede kendisi gibi hukuk
okuyan Manolo ile tamgir ve flort ederler. Mate bu duruma cok Ozenir, tek istefi
hayallerindeki adama agik olup onunla evlenmektir. Mate de {iniversitede okumaya
baskente gelir ve ablas: Minerva ile pansiyonda aym odada kalmaya baglar. Daha
kinlgan, duygusal ve gocuksu olan Mate’ye gore ablas1 Minerva ¢ok akilli, kararh bir
kisiliktir ve pek gok konuda ondan etkilenir. Minerva ve Manolo evlenirler ve kizlarn
Minou diinyaya gelir. Minerva mezun olup hukuk diplomasim alir, ancak kendisine
avukatlik yapmasi igin lisans verilmez. Trujillo'nun acimasizca bir cezalandirma
yontemidir bu. Mate ablasi Minerva ve enistesinin yaninda kaldig: sirada bir glin eve
telagla geng bir adam gelir ve bir sandik birakir. Mate bu geng adamdan ¢ok etkilenir.
Sandigin gizli, ulusal bir yer alti hareketi igin saklanan silahlarla dolu oldugunu ve
Minerva, Manolo ve eve gelen geng adam Leandro’nun bu yer alti harekette yer
aldipii  6grendiginde g¢ok sagirr. Minerva’nin hareketteki kod ad1 Mariposa
(Kelebek)'tir. Mate, Leandro’ya duydugu askm da etkisiyle harekete katilr, bir kiz
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arkadasiyla hiicre evinde yasamaya baglayip silah teslimatlanm alirlar. Zaman zaman
korku, endise yagayrp cesaretini yitirse de Leandro’ya duydugu biiyilik agk onu

harekete ve yasam baglar. Bir siire sonra Mate ile Leandro evlenirler.

Romanm ikinei bélimii ve sekizinci kismu, Patria’mm anlatimlari iizerine
kuruludur. Patria diger kardeslerine gére yagamini daha rahat, saflam ve defiismez
bulur, kendini farkli ve disarida hisseder. Uciincii gocuguna hamiledir. Oflu Nelson
bilylimiis ve Minerva, Mate ve enistelerinin fikirlerinden etkilenmeye baglamistir.
Patria onlarin gizli planlar yaptigzm anlar. Rejim karsitlarma uygulanan olaZaniistii
baskilar, hareketin diginda olan, koruyucu ve anag Patria’y1 oglu ve kardegleri igin
endiselenmeye zorlar, Aslinda o da hiikiim stiren siddeti ve baskiyr gormektedir ama
ne yapilmas: konusunda fikirleri net degildir. Oglunu yatili bir dini okula yollar.
Mate’nin Jacgqueline adinda bir kizi olur. Patria, birkag peder ve dindar arkadagiyla
inanglanm tazelemek igin bir dag evinde bir siireligine inzivaya gekilir. Bir giin
inzivaya cekildikleri koyde bir ¢atigmanm ortasinda kalirlar ve koyld bir geng
gziiniin dniinde Sldiiriilir. Bu genci oglu yerine koyar. Kdyde mubhalifiere kars: tam
anlamiyla bir katliam gergeklestirilmigtir. Bu olay, hissettigi derin ac1 Patria igin bir
déniim noktas: olur, icinde biiyiik bir degisim ve cesaret hisseder, goriisleri keskinlesir
ve diktatdrliipe kars1 6zgiirliik miicadelesine katilir. Artan katliamlar karsisinda kilise
de duruma sessiz kalmaz, ACC (Kiltirel Ruhbani Hareket) adinda bir drgiitle
miicadeleye katilir. Rejim yasas1 isyancilarla isbirligi yapanlar hapse atmay1 ve sahip
olduklar: her seye devletin el koymasimni Sngoriir. Patria gegirdigi bu doniigimi giftci
kocasi Pedrito’ya baslarda kabul ettiremese de sonunda omu ikna eder. Ciftin evi
hareketin ana merkezi olur. Kilisenin de destek verdigi harekete 14 Haziran Hareketi
adum verirler, zorlu bir ¢aligmaya baglarlar. Bu arada tiglincti cocugu Raul Ernesto

diinyaya gelir.

Romanm tiglincli boliimii, 1960 ve sonrasinda yaganan olaylara
dayanmaktadir. Dokuzuncu kisim, 1994 yilinda, Dedé’nin gazeteci kadinla yaptigi
goriigmeyle baglar. Dedé ona, kocasimn da etkisiyle gecmiste miicadeleden uzak

durmasma dair pigmanhfim dile getirir. Bu arada Minerva’mn kizi Minou gelir ve
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Dedé onunla beraber 1960°a geri doner. Evlilifinde bazi sorunlar yasamaltadir. Egi
Jaimito’nun hitkmedici, miidahaleci tavirlar, aralanndaki iletisimsizlik onu mutsuz
etmektedir. Kiz kardesleri ondan harekete yardim etmesini istediklerinde tereddiitler
yasar. Egine tiim bunlan anlattifinda onun giddetli tepkisini ¢eker, kendisine gtzdag:
verilir. Bir ara esini ve ii¢ oflunu terk edip kardesleriyle beraber olmay:1 planlar,
baskaldirmak ister, ama kendi iginde o cesareti hissedemedifini diisiindiigiinden
kardeslerinin teklifini reddeder. Bir yandan da kardeslerinin kararlilifi ve inanci onu
cok etkilenmekte, gizlice yasadipn radyodan devrimei yaymnlan  dinleyip
heyecanlanmakta ve konugmalarim dinledigi, kafasindan bir tiirli atamadifi
siirgiindeki Lio’yu diigiinmektedir. Zor giinler baglamisg, kardesleri Minerva, Mate ve
esleri ile ablas1 Patria’nun egi ve oglu tutuklanmus, evleri yagmalanmis mallarina el
konulmustur. Aile perisandir. Bu zorlu dénemde aileyi bir arada tutma sorumlulugu
Dedé’ye diiser. Esiyle aralani diizelir ve onun da destegiyle tutuklananlarin

saliverilmeleri igin miicadele etmeye baglarlar.,

Ugtincii bsliim ve onuncu kisimda, Patria’mm 1960’daki anlatimlari yer alir.
Tutuklu kocasindan, oglundan, kardeslerinden ve onlarin eslerinden haber almayan,
kendini ¢ok garesiz ve mutsuz hisseden Patria Tanriya her an dua etmekte ve oglunun
yasamas: kargisinda kendini diktatér Trujillo’ya feda etmeyi diiglinmektedir. Kocast
ve oglu tutuklanirken evleri de yakilmig, topraklarina devletge el konulmustur. Kilise
de artik agikea rejimin baskilarm kinadig igin saldirilara maruz kalir. Bir giin,
zamamnda Minerva’mn bir zamanlar okumasi i¢in destek ¢iktifn tivey kardeslerinden
Margarita elinde gizli bir notla evlerine gelir. Notu La  Victoria Hapishanesinden
Mate yazip hapishanede galigan Margarita’nin yegenine gizlice vermis, Margarita da
bu notu caresizce tutuklulardan bir haber bekleyen aileye petirmistir. Notta iyl
olduklar, ilag ve gidaya ihtiyag duyduklari yazilidir, En azindan sag olduklarim
ogrenmeleri onlart cok mutlu eder, kizlarm isteklerini gizlice yollarlar. Evleri dinleme
cihazi, etraflari muhbir kaynamaktadir, buna karsin Patria ruhundaki inang ve umudu
korumak icin gabalar. Oglunun affedilmesi igin miicadele eder, bunun igin her seyi

yapmaya hazirdir, Dig tepkilerden de bunalan Trujille kendini aklamak adma ondan
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af dileyenleri, gencleri ve yaghlar bagislar. Bagislananlar arasinda Patria’nin oglu da

vardir. Hapishanedeki kardeslerine de ziyaret izni ¢ikar.

Romandaki {iglincit bolim ve on birinci kisim, Maria Teresa'nin (Mate)
1960°da ablasi Minerva ile hapishanede kaldiklari stire boyunca gizlice tuttufu
giinliigiine  yazdiklari tizerine kuruludur, Mate, Tryjillo’dan af dilemeyi
reddettiklerinden serbest birakilmamalarindan dolayr zaman zaman pigmanlik yagar,
ama ablasi Minerva tiim kararhliiyla onu ikna etmeyi bagarir. Siyasi ve adli tutuklu
kadmlann kiigiik bir kogugta beraber kaldig: hapishanede kosullar ¢ok zor ve agirdur.
Kosullarin agirhigi, ailesine, dzellikle kizma duydugu ozlem Mate'nin sinitlerini
yipratir ve kendini zaman zaman garesiz ve giigstiz hisseder. Minerva’mn verdifi gli,
gosterdigi cesaretle birlikte her seye ragmen kendi iginde korudufu umut onu ayakta
tutar. Kogugtakilerle dostluklar kurar, her kesimden kadinla kogulsuz paylagimi
drenir. Annesi ve kardeslerinin ziyaretleriyle sevinir. Bu ziyaretlerden birinde ablast
Patria’mn gizlice kendisine verdigi gazete kuptirlinii sagimn arasina saklayarak kogusa
sokmay1 bagarir. Haberde Trujillo yonetimin yaptig1 hak ve hukuk ihlallerini elestiren
Venezuela devlet bagkanna yapilan suikast ve Amerikan Devletler Toplulufu’nun
(OAS) bir baris heyetinin cezaevine yapacag: gbzlem ziyaretinden bahsedilmektedir.
Tutuklu kocasi Leandro’nun rejim lehine cahismay: kabul etmesini saglamak igin
kocasinin gdzii oniinde Mate'ye iskence yapilir. Hapishane yénetiminin OAS ile
goriismesi icin segtii Mate, konusmamn gizli mikrofonda dinlendigine emin oldugu
icin heyete, saginda sakladi1, daha énce Minerva ve Sina tarafindan kaleme alman ve
hapishanedeki kogullarin afirhgini ve miicadeleyi anlatan bir notu gizlice sunar.
Gordiigli iskenceyi anlathfn ikinci notu vermekten son anda vazgeger. En sonunda
biitiin kadm siyasi tutuklular yonetim tarafindan serbest birakilirlar ve sekiz ay1 agkin

siiren bask: ve siddet dolu hapishane giinleri sona erer.

Ukgiinet bsliim ve on ikinci kisimda, Minerva, ABustos 1960°dan 25 Kasim
1960°a kadarki stirecte yasadiklarim anlatir. Hapishaneden saliverilen Minerva ve
Mate ev hapsi cezasi alwlar. Sadece iki giin digar: ¢ikmalarma izin verilir, evleri

siirekli Askeri istihbarat Orgiitii (SIM) ajanlarinin gézetimi altindadir, izinsiz kimse



47

evlerine gelemez, gelenlerin {istil aramr ve siyasi kimlige sahip insanlaria gbriismeleri
yasaklamr. Minerva, bu agir kosullarda hapishane digindaki yeni yagsama ve onu
bekleyen sorumlulukiara aligmaya g¢alismaktadir. Paraya ihtiyaglani oldugu igin
disariya vaftiz elbisesi dikerler. Digandan bir ozglirliik kahramam olarak gériilen
Minerva, kendi icinde yasadigi bitkinligi, kirlganlifl, zaman zaman hissettigi
giicsiizliipii gizlemeye galigtp sofukkanli ve giiglii goriinir. Eve ve gocuklarna kargi
onu bekleyen sorumlulukiardan dolay: miicadeleden uzak kalmak durumunda kalmus,
icinde pek gok hesaplagmaya girer ve eski benligini geri kazanma miicadelesini verir.
Digar1 ¢ikabildikleri giinler kardesleriyle eslerini ziyaret edip kiliseye giderler.
Arkadasi Elsa kanaliyla dig diinyadan haberler alir. Amerikan Devletler Orgiitil
Trujillo’ya kars1 yaptirimlara baglar ve rejim ve diktator gittikee yalmzlik i¢ine itilir,
Minerva hep rejimin son giinlerinde oldugunu umut eder. Hapishane ziyareti sirasinda
bu umudunu esiyle paylagir, ama gittikge daha kéti goziiken esi onun kadar umutlu
degildir ve hapishaneden gikiglarimn olmadigimi  diigiiniir. Minerva kendi
kontrollerinden ¢ikan hareketi toparlamak igin inatla calismaya baslar, gizli
gériismeler yapar. Bu arada Trujillo’nun kiliseden ve Mirabal Kardeglerden kurtulmak
istedigi soylentileri yaygmlk kazamr. Minerva’nin ve Mate’nin esleri bulunduklan
hapishaneden uzakta bagka bir hapishaneye nakledilirler. Patria’'min esi aym yerde
kalir, Kardesler kiraladiklari bir ciple ve adeta korumalari gibi onlara yakin olan
soforleri Rufino ile her cuma virajh ve gidilmesi gii¢ dag yollarmdan gegerek eglerini
ziyaret etmeye baglarlar, Diger kardegleri Dedé ise, bu zorlu ve uzun yolculuktan gok
kaygilanmalkta, bunu her seferinde dile getirmektedir. Yine bir Cuma giind 25 Kasim
1960°da Minerva, Mate ve onlarla gelmek isteyen Patria yola koyulurlar. Yolda
kendilerine canta alirlar, bu onlarin digarrya giktiklarindan beri kendilerine aldiklan
ilk seydir. Cantacidaki tezgahtar onlara bir kartvizit verir, Hava firtinalidir ve yolda
ilerledikce SIM arabalan tarafindan takip edildiklerini anlarlar. Sikintisindan
kurtulmak icin yeni aldifi gantay yerlestiren Minerva tezgahtarin verdigi kartvizitin
arkasinda “Sakin gecitten gegmeyin” yazisim fark eder. Korktugunu belli etmez,
sogukkanhligim korur. Umdugu olmaz, eslerinin yanina varirlar ve goriigiirler. Gece

oldugunda dniis yoluna gikarlar.
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Romanin Sonsdz bashpi, 1994 yilindaki Dedé’nin gecmise doniip
hatirladiklarim yegenine anlatmasina dayanir. Kendilerine sabah gelen ve kaza oldugu
ve hastaneye gelmelerini bildiren telgrafla yola koyulurlar ve ii¢ kiz kardesin ve
sofdrlerinin morgta cansiz bedenleriyle karsilagirlar. Dedé, hissettigi keder ve
6fkeden kendini kaybeder. Kimse Mirabellerin ve softrlerinin viraj1 alamayip
uguruma devrilen cipin iginde can verdiklerine inanmaz. Olaydan sonra kardeslerin
kocalar1 tekrar eski hapishanelerine gonderilirler, bir siire sonra saliverilirler.
Boylelikle hapishane degisiminin Mirabal Kardesler’e kurulan bir tuzak oldugu bir
kez daha anlasilir. Diktatér Trujillo devrildikten sonra mahkemeye gikarlan bes SIM
porevlisi suglarim itiraf eder. Oldiiriilen kardesler “Kelebeler” adiyla birer ulusal
kahramana dontigmiigler, ailenin trajedisi tim ilkenin trajedisi olmustur. Dede
zamanla biiyiik acisiyla bag etmeyi 6grenmeye baslar. Annesiyle beraber kardeglerinin
cocuklarma bakar, gocuklann olanlar nefretle hatirlamamalarim saglamaya gabalar,
basarili da olur. Kardesleri tim diinyada birer efsaneye déniismiis, ona da hayatta
kalan tek kardes olmasindan dolayr biiyiik ilgi gosterilmistir. Bu bazen abartih
olabilen ilgi ve baz1 kavrayi§ ve samimiyetten uzak anma ve konugmalar Dedé’yi i¢in
icin hiiziinlendirir. Kardeslerinin ugrunda yasamlarimi  verdikleri dzgirligi ve
sonrasinda iilkelerinin yasadiklanm sorgular. Sonrasinda iilkelerinde yagadiklan pek
gok olay, kardeslerinin ugruna miicadele ettipi defierler 1515inda geligememistir.

Onlarm bu éykiilerinin anlaticis: olmugtur artik...

3.2.1 Romana Dair

Kelebeller Zamamnda romanim niye yazdigi Julia Alvarez’e soruldugunda
soyle kargilik verir: “ Hayatta kalmg olmam diktatoriiik rejiminde hayatta kalamayan
cesur geng kadinlarmn hikayelerini anlatma konusunda bana sorumluluk yiiklemigti”
(http://www. juliaalvarez.com/books/ 10/01/06). Roman, tarihsel gergeklerin ve gergek
kigiliklerin kurgulanmasina dayarur. Bu yontiyle tarihsel ya da biyografik bir roman

simifina tam anlamiyla dahil edilemez. Yazar bu durumu §8yle aciklar:

“Yani burada bulduklarimiz benim yaratimm kurgulanms Miraballan, ancak umut
ediyorum ki Miraballarin tzityle drtiigliyor, Ayrica, diktatdrlitk dénemini, Trujillo’nun
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otuz bir yillik despotizmi sirasinda yagananlar1 arastirdiim halde, bazen, tarihleri
degistirme, olaylart yeniden kurgulama, kimi karakterleri ve olgulan yok sayma
dzgiirligumi kullandim. Gunkll okuyucularmi Dominik tarihinin, ancak bir roman
kurgusuyla anlagilabilecek ve ancak dil§ gictiyle bedeli verilip geri alinabilecek bir
dtnemine gotiirmek istedim. Eninde sonunda bir roman bir tarihi belge degil, ama
insan ylregine yapilan bir yolculuktur” {(Alvarez, 2004, Cev. Levent, 327).

Roman, tim diinyaca tammp sevilen ve 6rnek alman kahramanlar haline
gelmis Mirabal Kardeglerin i¢ diinyalarim, yasadiklan sevdalan, giinliik yagamlarini,
yasadiklar: déniisiim ve miicadelelerini her birinin farkl: bakusg agisiyla ve anlatimyla
okuyucunun Sniine sunar. Yazar, her bir kardesi kendilerine &zgii ve birbirinden farkl
yonleriyle, farkli anlaticilar ve bigimler yoluyla yansitr. Alvarez’in, roman anlatismda
kardegleri birer mit haline doniigtiirmekten, ilahlagtuip, izerlerine fistiin ve sarsilmaz
nitelikler yiiklemekten &zellikle kagindifi anlasilir. Yazar, roman kisilerini
kahramanliklari, cesaretlerinin yam sma yasadiklari igse! hesaplagmalarini, zaaflarim,
giigsiizhilderini, yaptiklari hatalarla da, yani tim boyutlarniyla vermeye galigir.
Boylelikle, karakterler gergekei ve inamilir bir nitelik kazamrlar. Alvarez, bu konuyu

sOyle agiklar:

“Ve bylece bu sayfalarda tamidiklariniz ne gercek Mirabal kardesler ve hatta ne de
stylencelerdeki kardegler. Gergek kiz kardegleri hi¢ tanimadim. {...) Soylencelerdeki
kiz kardeslere gelince, onlar en mitkemmel gekilde ambalajlanmis ve bir efsaneye
dénitsmiiglerdi, yani benim igin ulagiimazlard:. Boylesi bir tanrilagtirmanin tehlikeli
oldugunu da fark ettim, ayni tannlagtirma yaratmamig miyd1 basimizdaki zorbayi. Ve
ironik bir sekilde onlar bir mit haline getirdikge, Miraballari bir kez daha kaybetmis
olduk. Ctinkii onlarin meydan okuyan mitcadele giiglerine ulagamayacagimizi, bunun
bizi, siradan insanlar agtigim digiinditk” (Alvarez, 2004, Cev. Levent, 326-327).

Kelebekler Zamammnda romanina dair pek ¢ok inceleme ve elestiri yazisi

yayimlanmugtr. llan Stevans eser hakkindaki griiglerini syle ifade eder:

“Karakterlerinin biyilleyici hikayeleri yoluyla, Hispanic ailelerinin erkek egemen
dzelligini, diktatorlitk altindaki kadmlari, politik yapilardaki kadin diigmanhgim
ortaya gikarir (Stevens, 1994, 555).

Kay Pritchett ise eser hakkinda su yorumu yapar:
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“Kolebekler Zamamnda ile, girkemli, cesaretlendirici bir &ykiiyle, Julia Alvarez bir
romanct olarak yetenegini gostermigtir. Ozellikle, en dikkate deger olan da, politik ile
insani boyutlarmn ve trajik ile lirik olanin dengelenmesidir”
(http://www.galegroup.com/free resources/chh/bio/alvarez j.ht/ 01/03/06).

Gus Puleo da romaru §6yle niteler:

“(...) her ne kadar Alvarez, bir yazar oldugunu ve hikiim veren bir politikac: olmadimi
s8ylese de romanm kesinlikle politik bir yapisi vardir (...) aym zamanda bu bir direng
romanidir” (http:// gbs.glenbrook.k12.il.us/01/03/06)

Bir baska yorumda ise, romamn, kadinlara adalet icin miicadele etme,
dayamgsma ile ozgiirce sevecek ve affedecek yiirek cesareti verdigi aktarilir (bkz.
hitp:// gbs.glenbrook.k12.il.us/ 01/03/06).

Romanda, Mirabal Kardeslerin yagamlan, verdikleri zglirlitk miicadelesinin
yant sira, Dominik tarihine, kiiltiriine, siyasal atmosferine ve dogasina dair pek gok
5ge bulunur, Alvarez bu romamnda, Dominik’in despot diktatorlik dénemini ve
kurumlarnm, Katolik inamiginin ve yagam anlayigimn baskin oldugu ve erkek egemen
bir sistemn tizerine kurulu toplumsal yapisim, bu kogullarda kadin olmanin zorlugunu
da sergiler. Romanin gergekei, bir o kadar da zengin bir anlatun tarzi vardir, Yazar,
geleneksel zengin Dominik soylencelerinden, riiyalardan ve imgelerden de
yararlanmigtir. Kelebelder Zamamnda, barindordign tim b unsurlarla Mirabal
Kardeslerin ¢1gligimi tiim diinyaya bir kez daha duyurmay: bagarmistir, Roman, 2001

yilinda Mariano Barroso tarafindan aym adla filme uyarlanmigtir.

4. BOLUM

4.1 SAFAK VE KELEBEKLER ZAMANINDA ROMANLARINDAKI KADIN
FIGURLERIN TiPOLOJIK OLARAK KARSILASTIRILMASI

Calismani agirlik noktasim olugturan bu boliime baslarken dncelikle, roman

kisisi, karakter, kahraman, figir, tip kavramlarina kisaca deginmek yararh olacaktir.
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Karakter, kahraman, kisi kavramlari siklikla birbirinin yerine kullamldigina
tanik oluyoruz. “Gergekte her fic kelimenin de igaret ettipi sey edebi bir eserde hayali
olarak yaratilan insandir” (Di Yanni, Akt. Boynukara, 2002, 175). Bunlarn yan: sira
figir kavrammun da aym noktaya isaret eitigi soylenebilir. Kargilagtirma

béliimiimiizde her dort terim de roman kigisi anlaminda kullamlacaktir.

Bir romam olugturan geler arasinda olay orgiisti, dil, tslup ve kisiler basta
gelir, Roman kigisi romanda anlatilan igi, olusu, eylemi gergeklestirir. Hasan

Boynukara’nin da ifade ettigi gibi:

wyazar tarafindan belirli bir bakis agist ve amagla, belirli bir rol igin, bir takim fiziki,
ahlaki ve duygusal niteliklerle donatilan, styledikleri (diyalog ya da i¢ monolog),
yaptiklar1 (aksiyon) ve haklarinda sBylenilenlerle oluyucuya takdim edilen kisilerdir”
(Boynukara, 2002, 176).

Murat Belge de karakter i¢in su taniumi yapar,

“Toplumsal ger¢eklikleri yansitsa da ilkin kendi hayatini yasayan, olumlu ya da
olumsuz yonde geligen, psikolojik yagantisma ve tznelligine oncelik tannarak
anlatilan, karmagik yapili kisi” (Belge, 1998, 23).

Modern romanda kisi, anlatryr siiriikleyen, nemli ve vazgecilmez bir 6gedir.
Kisi, anlat iginde kendine &zgh niteliklere, duygulams, diigiiniy ve davrams
bigimlerine sahiptir, Oznel bir kimlige sahiptir. Roman kigisinin ¢ok boyutlu,
inandiric1, anlatiy: siiriikleyici niteliklere sahip olmasi romanda anlatiy1 zenginletirir.
Mehmet Tekin’in de belirttigi gibi;

“(...) ‘anlat” dedigimiz yapnin bir yanint ‘kigiler sistemi’ olusturmaktadir. Romancl,
bu sistemi bigimlendirirken, dig diinyay: (hayati} esas alir ve gesitli yap1 ve nitelikteki
kigilerin benzerlerini, anlatinin kurmaca ditnyasina yerlegtirir. Bu isi gergeklestirirken,
dopal olarak, roman sanatinin ona sagladif imkanlardan (karakterizasyon) yararlamr”
(Tekin, 2002, 85).

Mehmet Tekin, karakterizasyon kavrammi anlatryt siiriikleyecek kisiyi,
anlatiun  niteligine uygun olarak ¢izmesi, ona beseri bir yapt kazandirarak

canlandirilmas: olarak tanimlar ve iki yontemden sz eder. Birincisi, tasvir ve bilgi
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apirlikll olup, ¢izilmek istenen kisiyle ilgili bilgilerin anlatici tarafindan bir anda,
somut olarak aktarilarak roman kigisinin okur tarafindan bir anda derinlemesine
tanindigz aciklama yontemidir. Tekin’e gore diger yontem ise, kiginin davrams,
diisiince ve duygulaniyla kendi kendini ortaya koydugu, §zelliklerinin parca parga
verildipi, okurun roman kigisi hakkindaki bilgilerini onun yasanti kesitleriyle
olusturdugu dramatik yontemdir (bkz. Tekin, 2002, 78-79). Roman anlatisinda her iki
yontem de kullarulabilir.

Romanda tip ise, kisilikten daha farkli bir tamm icerir. Tip, roman kisisinin
kendine ozgi kisisel, ahlaki, duygusal, diigiinsel niteliklerinden ¢ok toplumsal
kimligiyle ve genel niteliklerle gizilmesidir. Mehmet Tekin’in de ifade ettigi gibi; “O,
kendinin diginda kalan degerlerin temsilcisidir” (Tekin, 2002, 99). Tekin, ayn
zamanda tipin, romam mekanik bir havaya biiriindiirdiigiinti savunur (bkz. Tekin,
2002, 102). Genel tamma gore, tip genellikle anlatida yazar tarafindan bir amagla
kendine yiiklenen bazi genel deger ve szelliklerin tastyicisidir, 8zellikle belli bir tezi,

goriisii temsil eder ve dogal degildir.

4.1 Kadn figiirlerin yagamlari, psikolojik yapilary, diinyaya balaslar:

Her iki romandaki kadm figiirlerin karakterizasyonlar: da hem anlatic
kanaliyla, hem de sergiledikleri duygu, diigiince ve davranslarla gergeklestirilmistir.
Safak romaninda bag kadn figlr olan Oya Ertem, sehirli, orta smiftan, iyi egitim
almis, siyasi bir kimlige sahip ve aydn olarak nitelenebilecek bir kisiliktir. Oya,
cezacvinde bir siire kaldiktan sonra cezasiun geri kalan kismim ¢ekmek {izere
Adana’ya siirgiin edilir. Burada kimseyle kisisel iletisim kurmadan, yalmz ve tedirgin
olarak siirgiinl{igiinin son giinlerini yasamaktadir, Roman anlafisinda, Oya’nin
cezaevi ve siirgiin digindaki yagamna dair ayrintilara yer verilmez. Evli ve ¢ocuklu
oldugu anlagilan Oya’mn, romanda acikca belirtilmese de, meslefine dair Murat

Belge su yorumda bulunur:

“Gergi romanda bdyle bir gey séylenmiyor ama, QOya’nin bir sanatg), bir yazar
oldugunu stylemek igin otobiyografik aciklamalara bagvurmak pek de gerekli degil.
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Biitlin bu mizaciyla bu yapida Oya; diinyay: algilayist boyle, algiladiklarim istifleyisi
byle. Hatta kendisiyle iliskisi de bdyle” (Belge, 1998, 220).

Oya, romamn yazari Sevgi Soysal’dan yer yer otobiyografik unsurlar
barmdirir. Kelebekler Zamamnda romamndaki bas kadin figiirleri Mirabal Kardesler;
Minerva, Patria, Maria Teresa (Mate) ve Dedé Mirabal ise, gergek kigiliklerin romanin
kurmaca diinyasina uyarlanms halleridir. Mirabal Kardesler, Oya gibi kent kokenli
olmayip, Dominik Cumhuriyetinde kiigiik bir kasabada yagarlar. Kardeslerin dordii de
kat1 ve otoriter bir egitim verilen Katolik Okuluna giderler. Daha sonrasinda, Minerva
hukuk, Maria Teresa mimarlik okur, ancak mesleklerini yapamazlar. Diger kardegler
Patria ve Dedé ise erken yasta evlenip gocuk sahibi olurlar ve yine aym kasabada
ciftilik ve ticaretle yagamlarmi sfirdiirmeye galisirlar. Minerva ve Maria Teresa da
finiversite egitimleri sirasinda evlenip gocuk sahibi olurlar. Kardeslerin kigilikleri
zengin bir anlatm cesitliligi ile ¢izilmistir. Figiirlerin depisik roman kisilerinin
duygulari, diigtinctileri ve amlar aracihifryla siirekli farkli agilardan aniatiimasiyla

detayli goriintiileri yansitithmistir.

Oya, romamn bagindan itibaren kimligi olusmus, yani bu anlamda gelisimini
tamamlamis bir kisilik olarak ¢izilmigtir. “(...) Romana girdigi anda formasyonu bir
hayli olugmus bir kisi Oya. Kisiligi gibi yetenegi, yonelimi de belirlenmis™ (Belge,
1698, 220). Roman anlatisinda Oya'nmn egitimi, 6zel hayatina dair ayrntlar, aile
baglari, geirdigi doniistimler, yani gegmi§ yasamina dair evrelerin tamarmm verilmez,
bunun yerine, geriye doniigler, cagnsunlar, baglantilar araciligiyla pegmiginde
cezaevinde kaldifn siirede yagadiklarindan kesitler, Adana’daki siirgiin yasamu,
yasadign gzalt, bu siireteki bireysel ve toplumsal sorgulamalanna yer verilir. Buna
karsin, Mirabal Kardegler’in gocukluk ve gengliklerinden baglayarak yasamlarimn son
evresine kadarki sevdalar, evlilikleri, gocuklari, aile baglari, aldiklan egitim,
pecirdikleri doniigiimler ve hem cevrelerine, hem de diktatorliik rejimine kars1

verdikleri miicadele roman anlatisinda yer alir.

Oya, bilincinin tiim gelismiglifine ramen degisim anlaminda daha duragan bir
cizgidedir. Oya figiiriintin tersine, Mirabal Kardesler daha dinamik bir gizgidedir.
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Onlarn roman anlatisinn basinda bulunduklart konum ile sonunda geldikleri agama

arasmnda énemli farklar vardir, Mirabal Kardesler’in yasam cizgisi fazlasiyla degisir.

Her iki romandaki bag kadmn figfirlerin psikolojik yapilari incelendiginde, sahip
olduklar: gok boyutlu kigilik dzellikleri dikkati geker. Safak romamndaki Oya, zeki,
giiclii olmaya ve tek bagma ayakta durmaya ¢alhisan, toplumsal idealleri olan, duyarls,
sorumluluk hisseden ve sorgulayan bir kisilik sergiler. Oya’nin kisiligindeki gok
boyutluluk ve karmagiklik gbze garpar. Oya benlik duygusu geligmis, algilar, gbzlem
giicti, bilinci, duygu diinyas oldukca derin ve zengin bir figiirdiir. “(...) bilinglilik
merkezi olarak ¢ok zengin ve dinamik. Ama eylem diizeyinde 6yle degil; bu diizeyde
o kadar ilging de degil” (Belge, 1998, 221). Oya’min gozlem diigkiinliizti soyle dile
getirilir: “(..) dinyalar kétiisii gozlem digkiinliigiinden bir de, dyle stiriiklenip gittin o
eve” (Safak, 92). Roman figiirlerinden Hiiseyin, akrabast Mustafa’ya Oya hakkinda
sunlan s6yler: * —Sen Oya'mn béyle kizivermesine bakma. Ashinda cok neselidir. ‘Ne
var ki, kendisiyle alay etme hakkini sadece kendisine taniyan sanatgilardan” (Safak,

42) Murat Belge, Oya’mn 8znel bilincinin isleyisini déngiisel bularak soyle der:

“(...) gbzlemlerinin, duygu ve ditglincelerinin  biltlin zenginligine karsin, Qya’mn
zihinsel isleyisinin gok belirli birkag koordinat: var: Kendi ice donilkliigiinin bilinci
ve bu egilimine karg1 miicadelesi, stirgliniin sona ermesi ve bundan sonra yagamay:
szledipi huzur, kadinhigmin bilinci, v.b." (Belge, 1998, 222).

Kelebekler Zamamnda romanmndaki Minerva Mirabal ile Oya’nin kisilik
yapilan ve diinyay: algilayislar arasinda bazi benzerlikler vardir. Minerva da, Oya
gibi ¢ok boyutlu ve karmasik bir kigiliktir. O da zeki, sorgulayan, gbzlemleyen,
duygusal ve diigiinsel anlamda derin ve zengin bir kadindir. Diger kardeslerine oranla
benlik duygusu, bilinci daha erken olusur, daha girisken ve asidir. Saglam ve tutarli
yapistyla cevresini de etkiler. Annesinin Minerva’ya soyledigi su stzler, onun duyarls
ve sorumlu kisiligini 6zetler: - Ah kizim, dedi. - Herkesin kavgas: senin de kavgandlr,
degil mi?" (Kelebekler Zamaninda, 122). Minerva'min paylagimeihg ve giicliiligiini
kardesi soyle anlatir:
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“(...) Ashnda hamile oldugu igin (evet oyle) izin verilebilirdi katimamasina. Ama
Minerva boyle bir ayricaltgt kabul edemeyecegini belirtti. Minerva, kendi payina
dilgeni yasamadan yoldaglarinn bu yiikii tek bagina onmuzlamalariu diginemezmis.
O oyledir, pestili ¢thana kadar dayanir her yeye" (Kelebekler Zamaminda, 147).

Diktatsr Trujillo’ya tesekkiir mekiubu yazmay: ilkelerine ters dilgtiigl igin
reddetmesi ve agzmndan gikan “Cam cehenneme tim uzlagmalarin!™ (Kelebekler
Zamaninda, 267) ciimlesi kisiligindeki boyun egmezligi ve asiligi gosterir. Karsisinda
bir diktator bile olsa onun boyun egmez tarafi su sézlerinde saklidir: “Namusumdan
ddiin verecegim bir geyi yapmaya zorlanmaktansa, hemen su anda pencereden atlarim
daha iyi” (Kelebekler Zamamnda, 125). Cezaevindeyken kendilerine gonderilen
yivecekleri diper arkadaglariyla paylasmasi onun adalet anlayisim anlatir. Maria
Teresa, ablasimn bu yoniini ginliginde goyle anlatir: “Hilcrede, varsdlar ve
yoksullar gibi simf farklih: yaratmak istemedigini soyliyor " (Kelebekler Zamaninda,
241). Diktatorliigiin affim1 kabul etmemesi ve buna getirdifi gerekge de ondaki
bilincin ve zgiirlilk anlayigimm gostergesidir. Kardesi Maria Teresa, ablasmmn bu
y&niinii soyle altarir giinliigiine:

“Affi kabul etmek, affedilecek bir sey yapugmmzi kabul etmek olurmug, Hem herkes
ozgiirligiine  kevugmadan  bizim  kavusmanuz  dogru  olmazmig” (Kelebekler
Zamaninda, 243).

Minerva’mn kiz kardesine soyledigi su sozler, kendisindeki diisiinsel ve

duygusal derinligin ve gelecekte gizecegi yolun gostergesidir:

“Minerva, rulun, insamn icindeki hep deneyip, bir firlil dolduramadigs, derin bir
ozlem oldugunu soyledi, Heyecan veren siirler, dogru bildikleri ugruna alitmil goze
alabilen cesur kahramanlar bu yilzden varmig" (IKelebekler Zamaninda, 51).

Oya, siirgiin giinlerini tarif ederken her seye ragmen, ayakta kalma gliciinii ve

direncini ortaya koyar:

“(..) Degistirme zamam degildi by, sadece kendi kendini kemiren zaman iginde
kemirilenin kendi ofmamastna caba gostermekti, Tek basina bunu basarmak, giighilik
ve saglamlik duygusu verebiliyordu kigiye, az da olsa. Kendisine wygulanan zorbahk
cemberi igine kendi ¢izdigi bir yagama sikistrarak kendi cenderesini uygulamak”
(Safak, 223).
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Oya, siirgiin giinlerinde kendine yapiimas: gereken baz1 giinlitk ylikiimliltkler
verir ve bunlart disiplinle yerine getirir. Kendi koydugu bu giinliik yiikiimliiliikleri
gerceklestirmek, ona bu zorlu dénemi kolaylastirma gansi verir, Kendi deyimiyle:
“(..) zorbalig1 yenmek igin kendisine uyguladigr kicik baskdardu” (Safak, 223)
bunlar. Bu onun disiplinli ve dayamklr yoniinti gosterir. Minerva’mn cezaevindeyken
kardegi Dedé’ye styledigi su sozler, kendinde zor kogullarda bile korudugu direnme

giiciinii ve umudunu yansitir:

“ _Beni tek bagima hilcreye koydukiart zaman La Victoria'da uydurdum bun, diye
agikladi. =Bir sark: ya da siirden bir satir aliyorsun ve sakinlegtigini sezinleyene
kadar tekrarhiyorsun, Aklimt yitirmememi buna bor¢liyum” (Kelebekler Zamaninda,
208).

Oya, baz ufak zaaflarma ragmen oldukea sorumlu ve giiglii bir kisilik gizer.
Zaten bilinei omun kendi zaaflarim hemen fark etmesini saglar. Oya'mn bilincinde
«“(.) giigstizlitk sigimimayacak kadar kéti bir sey” (Safak, 117) olarak yer etmistir.
Onu Minerva ile yakinlagtiran en tnemli 6zellik, gliclii kisiliklere sahip oluglaridir.
Maria Teresa ginliigiine yazdiklarinda ablasi Minerva’'mmn gl kisiliginden

bahseder:

“AMinerva insamin kendini koywvermesinin daha iyi oldugunu séylilyor — ama onun hig
de dyle yapug soplenemez. Ya da sikacak donduracaksm kendini, duygularin,
diigiincelerini hig belli etmeyeceksin” (Kelebekler Zamaminda, 238).

Minerva, dzgiirliik tutkusunu goyle dile getirir:

“Tiim yagamun boyunca evden uzaklagimak istedim ben. Babam her zaman dert
yanard: bundan, erkek olmam gerektigini yanlighkla ipleri koparip iz oldugumu
saplerdi (..) Kilit altnda kalma fikrine dahi katlanamyordum highir zaman”

(Kelebekler Zamanimda, 262).

Her iki figtirde de tikkenmislik ve tutsaklik duygularina tahammiil yoktur.

Romamn ilk bglimi Baskin’da, yemek davetindeki Oya’nin evdekilerle

arasinda hissettigi uzaklik ve yabancihikla birlikte, kendini merkez alma ozelligi ve ige
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doniik yapist yansir. Oya, yemek boyunca, konugmayarak sessizce gevresini

gizlemler:

“Oya, gecenin bagindan beri siriip giden tedirginligine bir neden buldu. Ne Hilseyin,
ne Mustafa, ne ev sahibi Marash Ali, ne dtekiler, ne de daha az dnce komuidarinin
dnitne yemek sinisini silrmiy olan Giilsah var sanki; sanki Oya, aslinda igreti bir
konugu oldugu ev iginin tek kigisi; kapnun tekmeyle agtlvermesiyle, gece bayunca
disariya agmayt beceremedigi kendi kapilar: da kapanwverdiler. Tekmeyle agtlan
tahta kapi, polisler, basilan ev, ev halky, kendisini merkez yapmaya aligmy bir
“ben"in gevresinde done déne uzaklagtilar™ (Safak, 18).

Murat Belge, Oya’min kisiligine dair s6yle der:

“Sanatginin ige dontklifinin kagmilmaz celigkisini yagiyor Oya. Insan1 yazacak
kisi, en iyi tamdig! insan kendisi oldugu igin, siirekli kendisiyle ugrastyor. Bu ugrag,
belirli kosullarda, onu dis gergeklikten koparabilir de (...) Ama Oya bu egilimin
bilincinde ve onunla miicadele halinde ta bagindan beri” (Belge, 1998, 220).

Az konusan, ige donilk ve Adana’da gevresiyle gok da iletisim kurmayan
Oya’mmn aksine, Minerva oldukga sosyal bir kisiliktir. Etkileyici ve ikna edici
konusmastyla cevresinde bir konusma ustast olarak nitelendirilir, Olaylar, kisileri
yonlendirme giiciine sahiptir. “Dedé, Minerva un herkesin yagamun boylesine
diizenleme yetenegine sagird: kald” (Kelebekler Zamaninda, 85). Her ortamda fikrini
soyler, konusmasiyla insanlari etkiler. Minerva’min konusma ustalifi, zekasi ve
gitcliiliigii, dans ettikleri sirada Trujillo gibi bir diktatére stylediklerinden de anlagihr.
Minerva, kendinden emin ve zeki tavirlariyla Trujillo’yu sagirtir, Dans boyunca
kendini taciz eden diktatére bilyilk bir cesaret drnefi gostererek tokat atar. Diktatdr
Trujillo, tamk oldufu Minerva’'nin zekasi ve kararhlifn karsisinda; “- Kendi
diigiinceleri olan, bagina buyruk bir kadm!” (Kelebekler Zamaninda, 113) demekten
kendini alamaz. Cezaevinde zorla hagim gikarmak isteyen gardiyanlara kargi direnigi

de onun cesaretini ortaya koyar. Maria Teresa, ablasmn bu direnigini §&yle aktarm:

“(..) Ama Minerva'y tutmaya galistiklarinda, onlara tekmeler atmaya ve koflarmi
savurmaya bagsladi (...) Bu kardeglerim bunca deli cesaretini nerden alditar acaba?”
(Kelebekler Zamannda, 244- 245).
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Oya, konuk olarak bulunduju evin basilma nedeni tam olarak bilmemesine

ragmen, bu durumdan kendini sorumlu tutar ve sucluluk duygusuna kapilir:

“Oya kendi yiizinden basildigm inantyor evin. Bu baskna sebep olan kendisi. Ev
iginin dirligini bozan, Gilyah’n hamarathgim bosa ctkartan. Giilgah’la barisik
olmasi zor bundan sonra” (Safak, 36).

Allindan bu gegenler, Oya’nmn kigiliginin en onemli unsurlarindan olan
kendini elestirme ve sorumluluk bilincinin gelismisliginin gostergesidir. Oya, kendi
kimligini, istek, ideal ve defer yargilarm elestirel gbzle gorebilen bir kisiliktir.
Oya'mn kisiliginin sorgulayici boyutu roman anlatisinda  tiim  ayrmtisiyla
yansitilmigtir. Semih Giimiig’tin de belirttigi gibi:

“(,..) Safak, bir yamyla da stirekli olarak Oya’mmn birbirinden farkl: diizeylerdeki
sorgulama slirecinin romanidir. Romamn ilg bslim{l boyunca, i¢ diinyasinda hem
kendini, hem cevresinde olusan diinyay: tartisir Oya. Baskin balttmtinde gevresindeki
insanlar kargisinda kendi *ben’ merkezligini; Sorgu btlimiinde devrimei kisiligini ve
‘devrimci olma’ sorununu; Safizk boliminde diandaki diinya igindeki yerini ve
gelecegini sorgular” (Giimilg, 2003, 10).

Kendi gergekligine ve kendisini cevreleyen dig gerceklife dair yaptigi
sorgulamalar, hesaplagmalar ve petirdigi elestiriler onun Kigiliginin &nemli

unsurlarindandir;

“r..) Ama yilar iginde edindigi, her olayi énceden ve sonradan degsme algkanligima
yenilecegini biliyor(...) Elinde degil, onun bunun yargising énem vermeye aligmis bir
kez” (Safak, 81-82-83).

Minerva, hem ailesinin, geleneksel kiiltiirlerinin, yasadiklar toplumun, hem de
totaliter rejiminin koydufu kati kurallar1 ve simrlamalan sorgular. Dis diinyay1
sorgulama ve degiistirme cabasi baflammda Oya ile benzerlik gosterir. Harekete
gecme noktasmda ise, Oya’ya oranla daha tutkulu, hareketli ve atak bir goriintit
sergiler. O da, Oya kadar yogun olmasa da, bazi icsel sorgulama ve hesaplagmalar
yasar. Trujillo’ya kars;i, kacak arkadagt Lio’nun ismini afzindan kagirdifinda

hissettikleri bu sorgulamalara bir 6rnektir:
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“(..) O an kendimden utandim. Bu islerin ne denli basit oldugunu kavradim. Ufak
seylere teslim oluyorsun, kisa bir sire sonra hikimete destek oluyorken
bubuverivorsun kendini ve arttk onun yolunda yirtyor, yataginda wyuyorsun”
(Kelebekler Zamanmnda, 114).

Cezaevinden yeni giktiinda, ok §zenip aylar sonra ilk defa kendi igin bir
sey, canta satin aldiktan sonra aklindan gegenler onun kendini elestirmesine bir
omektir: “(..) Birden kendimden utandim, devrim icin milcadele etmek yerine
aligveris ettigim icin” (Kelebekler Zamaninda, 294). Minerva, kendine dair en yofun
sorgulamalarim cezaevi ¢ikisinda yapar. Oya ve Minerva’da gelismis sorumluluk
duygusu agir basar. Oya, duyarli bir aydin olarak; Minerva da toplum iginde Oncii

konumunda olan biri olarak tasidiklari sorumluluklar: sonuna kadar hissederler.

Oya, kendini eksik ve hatali gérdiigii pek gok durumla yiizleserek stirekhi
huzursuzluk ve sugluluk hisseder ve gogu zaman da ige doniiklesir, Oya’nin en gok
sorguladig yonii, sosyalist kimligi ile kii¢iik burjuva kimligi arasinda zaman zaman
yasadig1 celiskilerdir. Bu celigkisinin nedenini Berna Moran: “(...) kit¢iik burjuva bir
aileden geldigi halde is¢i sumfinin ideolojisini benimsemeye calistigy icin...”(Moran,
2002, 3) oldupunu ileri stirer. Bu baglamda kendini acimasizca elegtirmesi roman

anlatisinda sik¢a yer alir:

wr..) Yasanan bunca seye, deneye ragmen, kendisini olaylarin akising brrakan bir
kiigak burjuvayds, o kadar” (Safak, 42) *(..) Kuskular ve sugluluk duygular, Iste
benim gibilerin sevimsiz dzeti, ki arada kalmig Kiiciik burjuval” (Safak, 91). “(..)
Sozlerinin bogluguny, bilinmeyen, yasanmayan yeyler hakkindaki nice dilgilnce gibi
etkisiz oldugunu seziyor Oya. Sadece tuzu kuru bir aydin, kumbaraya digiivermis,
kaza kursuruyla az yaralanng bir seyirci oldugunu” (Safak, 95).

Fethi Naci’nin de belirttigi gibi: “Kendinden memnun olmamak, &zellikle
Oya’da nerdeyse bir glinlikk yagama bigimi, daha dogrusu yasama durumu” (Naci,
1997, 362). Oya, sorgusu sirasinda, cezaevindeki arkadaglaru ammsadiginda, kendini
onlara gore ¢ok daha ayricalikli hissettiginden ve onlar1 unutmus olmaktan dolay: yine

kendini suglar:

“(..) Komiinizmi évme sucundan mahkum Ovya, ashinda gigmanlamak korkusuyla
yemedigi gikolatalart Cevdet'e veren, para karsihginda gamasmun yikayacak bir
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Firdevs buldugu icin sevinen, tahlive oldukian sonra ¢ikolatasiz ve babasiz bir
Cevdet'i ardinda biratap unutan biri. Bu da sugluluk igin yeterli, fazlasyla” (Jafak,
121).

Kendine karsi bu acimasiz ve sert elegtirileri ondaki diisiinsel ve duygusal
gelismiglikle orantihdir. Bazen de, bilincinin yardimiyla, kendini suclayarak yaptifi
haksizlig anlar: “(...) Belalarda bile kendimi merkez almam giiling” (Safak, 82).

Oya ve Minerva, zaman zaman inandiklar: deferler, idealleri ile baz kisisel
zaaflar arasinda boliniirler, ama her ikisi de kendi zaaf ve giigsiizliiklerinin farkina
varip bunlarla miicadele edecek derecede sorumluluk duygular: ve bilingleri gelismis
kigiliklerdir. Baskin sirasinda aklindan gegenlere bakildiginda, Oya’nin cesaret ve

korku arasinda yagadign ikilemler anlagilir:

“Son yillarda gok sik oldugu gibi, gergedin girkin yizil yeniden sagirtiyor Oya'yi (...)
Sadece, daha ok gilzellige ahgtirlpug, daha dogrusu, tuhaf bir gitzellik anlayisi
iginde yetistivilmiy bir insammn, girkinli-gizelli bir biltilnde bile, tek gozilmi
kapayarak, gitzeli aywmaya kalkismaktan kurtnlamayisi. Ya da giizel, stk buldugu
seyler igin her tirti atilganhiktan cekilmeyen, cesareti giizel buldugu icin cesur olan,
ama cirkinlige, gereginde ¢irkin olmaya, gergegin girkin de olabilecek yiizitnil
kargilamaya hig mi hig cesareti olmayan kigiliginin temeldeki korkakhg: onu
sasirtan” (Safak, 18).

Minerva ise korkuyla olan miicadelesini kardesleriyle beraber eslerini

cezaevine gittigi sirada sdyle anlatir:

“fste simdi aradan bir yil ge¢migti, kasim ayinn sonlarina yaklagmistik ve hapisteki
kocalarmizi gorebilmek igin dag yollarindan geciyorduk kiralik bir ciple, Ue
Kelebek, cok drkaniis olan ikisi pencere kenarma oturmug, kaygan yolun hemen
kenarndaki ueuruma dikmiy gézlerini. Ugitnetl, en az onlar kadar korkmuy, ama eski
bir aligkanlikla, korkacak bir sey yokmus gibi davrantyor, Roosevelt’in dedigi gibi
korkmaktan korkuyor” (Kelebekler Zamarinda, 289).

Oya, Priska Furrer’m da vurguladigt gibi: “(...} Halka yonelme ile ondan uzak
kalma geriliminde kapalt kalmg” (Furrer, 2004, Cev. Bayer, 157) bir ¢izgidedir.
Sorgudan giktiktan sonra kiigiik bir gocuk arkasindan turist diye seslenince Oya bu

cocuga sorular sorar. Bu durum, Oya’mn hissettifii yabancilig gdsterir:
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“-Turist! Higt turist! (...} Kendisine bagirityor. Hem kendisine, hem degil. Yani hem

yiizilne karst ama anlamayacag samspla (..) Oysa sabah sabah ig catiymalarla
kendisini tammlamaya cabalarken, adin koyuvermigti iste bu velet. Turist! (-..)
Irgatlar yevmiyelerini almiglar kylerine, yurtlarina dénmek icin ‘vesait' bekiiyorlar
kisaca. Fazlaca sorugturma gerektirmeyen bir durum. Elinde mikrofonia, kamerayla,
kalem kagula biyle dwrumlar; tespit edenler gibi, bir gercege parmak basti Oya!
Elinde mikrofonia halka inmek* (Safak, 227-228).

Minerva ise, 6zellikle cezaevinden cildtiktan sonra, halk arasinda yasayan bir

efsane olarak gorillmekte, ama o, bu durumun ona yiiklediklerinin agirligim yagar:

“Hapiste gegirdigim aylar beni digarida bir siiper insan komununa getirmisti. Aslinda
diktatoriimiize meydan okumusg, distelik, bunu herkesin gozil dniinde yapnus, rejime
kargi tavrt bunca agik olan bivini boyle bir mertebeye qikarmalar: kolay anlagtir bir
sey degildy. Icinde bulundugum endiseleri belli etmemeye ¢alisarak herkese sevgiyle
gilimsemeye caligryordum, Halbuki onlar demir gibi oldugumt  dagiindikleri
kahramanlarinn ne kadar farilgan olduklar bir bilselerdi. Onlara hep rol yapmak
zorunda kaliyordum. Yapilacaklar islerin en zoru bekliyordu gimdi beni. Tehrar
kendim olabilmek ne kadar zamamn alacakt! acaba? " (Kelebekler Zamaninda, 264).

Priska Furrer, Sevgi Soysal’m eserlerinde degisim ve durgunluk 6gelerinin
6nemli bir yeri oldugunu vurgular ve yazarin diger eserlerindeki bag kadin figiirler
gibi, Oya’min da dejisim istegi tagiyan, monotoniuktan, katilasmg aligkanliklardan,
duraganliktan nefret eden bir figiir oldupunu ifade eder (bkz. Furrer, 2004, Cev.
Bayer, 91-101). Oya, cezaevi ve siirgiin giinlerinden sonra kendisini bekleyen yasami
diigliniir ve kendini bekleyen erteledigi sorumluluklar, eski monotonluklar, gelecek

onu kaygilandirir:

"Tutukluyken kolayd: kopmak, kendini yeni baglantilar iginde saymak. Birlikteydiler.
Titketilmeye, ezilmeye caliilan bagkalariyla paylastigr ortak haksizltk kargismda.,
Birlikte katlamimas: gereken zorlukdar, birlikte savurulmas: gerefen, direnilmesi
gereken geyler vard. Onur gibi, kavga gibi, dogru gibi sahip ¢tkilmast gitzel seyler
vardi. Ayag: yere bastiriel, saglamlik veren seyler, Baylesi paylagtmlardan boylesi bir
anlamda soyutlandigi bu silrgiin gitnlerinde de omi ayakta tutan, giinlerine bir anlam
veren bir yigm ayrinti vardi (..) Simdi bitivor artik, Bagskalarimin onu zorladigh
yasama diizeni (...) Simdi yalinlasan sozde ozghiriik ginlerinde kendi baskilarnu
Yenilemesi gerekecek (..) Kolayca soyutlasabilen dzgiirlitk ve insanca yagama
kavramlarint bir yerinden yakalamal. Yoksa tavirsiz, savagsiz, saskm bir yeni Oya
olmak éyle kolay ki, Ustelik kavgayi, direnmeyi sérdirdigini sanarak” (Safak, 222-
223).

Anlagilacagy gibi, Oya, siirgiinliigiiniin bitiminde ddnecegi ‘Gzgiir’ giinlerine,

gelecegie dair kaygilar tagir. Eski giinliik monotonluklara, aliskanliklara dénmek fikri



onu korkutur. Ondaki gelismis biling bu sorgulamalari yaptrir. Siirgiin sonras: bir
yerlere kagip, hayatint yeni bastan diizenleme diigiincesini elestirir. Oznelligi bir zaaf
olarak goriir: “(..) Ben nereye sardacagum? Bir diizene mi? Ozl kagmak olan bir
degisime mi?” (Safak, 209). Gelecekteki gergek dzgiirliiftiniin ve kurtulusunun
bireysel kaygtlarindan ¢ok daha 6te bir anlam tasidigim bilir;

“(...) Bundan sonra atacag: her adimda, her tamgikitkta, alump verilen her selamda,
gindelik ahgkanhikiarinda, segilen yasam tarzinda, her sevde 'bilme’ gerekiyor, Bir
bag, bir birliktelik, ait olmak gerekiyor (..) Bir sey var, agik secik bir yanhy (...) Her
seyin kendine bagl oldugunu sanmasi, Kendine tamdigr dzgirlitk. Burada yanlsy,
korkutucu olan” (Safak, 224),

Benzer bir stireci Minerva da yasar, O da, cezaevi cikisinda géreceli dzglir
yasama dindigii zaman kendiyle miicadeleye girigir. Bir yanda idealleri, dzlemleri,
miicadeles, tehlikelerle dolu yasamu, diger yanda giivenli ve normal bir yagam istegi,

zaman zaman hissettigi giigsiizliik, umutsuzluk, gelecekteki belirsizliklerle bogusur,

Minerva’mn boylesi giighii ve sarsilmaz gibi goriinen kisiliginin ardinda
bazen kendini umutsuz, yetersiz gordipii bir tarafi da vardr, Kafas:
karmakarigiktir: “Hapishanede ¢ok daha giiclii ve cesur biriydim ben. Ama simdi
evdeydim ve parcalara ayriyordum” (Kelebekler Zamanmda, 263). Kendisi
cezaevinden giktiktan sonra halen cezaevinde olan esini ziyarete gittiginde icinden

gegenler onun bu bolinmisligiinti yansitir:

“(...) Manolo'ya da rol yapmak zorundaydim. Sirdirdigim ikili yagamin farkinda
degildi. Disaridan bakildiginda yine o eski sogukkanli, cesur yoldastim. Ama icimde
kadmn yarum iistiinlagini ele gecirmisti. Ve igimdeki o kadinla kavgam béyle baglad..
Ondan eski benligimi geri alma kavgam” (Kelebekler Zamaninda, 272},

Minerva, biitiin bunlara karsin hep gficlii olma kavgas: verir;

"Kendimi bayle kontrol edebilisim sasirtiyordu herkesi-ben bile buna sagireyordum
aslinda. Ama yasadiklarundan artik bunu dgrenmis olmam gerekirdi. Zoriuk benim
igin anahtar kelimeydi, Bu giigle erkeklerimizi hapisten gikarabilmek igin ugragmaya
bagladim; sonunda artik eski Minerva olmugtum " (Kelebekler Zamaninda, 274).
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Orneklerden de anlagildift gibi, iki figiirin de paradoksal yapilar dikkat
¢ekicidir. Oya yiiceltilmez, kahramanlastirilmaz, ona insaniistii degerler yiiklenmez.
Oya gibi Minerva'nin kisiligi de, idealize edilmeden, zaaflari, korkulan, hatalartyla,
tiim gercekligi i¢inde verilmistir.

Diger Mirabal Kardesler de farkli dzelliklere sahiptir. Kardeslerin en biiyligii
Patria, gocuklufundan itibaren farkl: bir kisilik sergiler. On altz yaginda evlenir ve ii¢
g¢ocugu olur. Evliliginde fedakar, esine ve gocuklarna bagly, geleneksel konum ve
yasayigindan oldukga memnun bir seyir izler. Kardesleriyle farklihgim séyle dile

getirir:

“Evet, evimi saglam bir kayamn fizerine kurmugstum. (...) Kardeslerim benden cok
Jarklydilar! Onlar evlerini kaygan zemine, kum dstine kurdular, bunun adma da
macera dediler” (Kelebekler Zamaninda, 159).

Patria oldukga dindar bir kisilige sahiptir:

“Daha bagindan beri yilregimin ta igindeki sicakhgt duyumsadim, paha bigilmez bir
inci gibi. Kimse bana Tanri'va inanmam ya da onun yarattigi her seyi sevinem
gerektigini saylememigti. Bir filizin iga dogru siirgin vermesi gibi kendiliginden
usulea oldu bu” (Kelebekler Zamaninda, 62).

Koyu Katolik bir efitimden gegtikten sonra dini yiikiimliiltiklerini fazlasiyla
yerine getirip, dini bir yasam kurma beklentisine sahip olur. Diger kiz kardeslerinden

bu anlamda daha farkls bir portre gizer:

“Heniiz Minerva ve Maria Teresa gibi kiliseden vazgecmemistim (...} Ama O 'nun evi
gokyiizit kadar biyilk bir konaktw, tek yapmanuz gereken penceresine kilgiik taglari
atip yakarmakti. ‘A¢ kapi! Yardun et bana, Tanrun!’ O bizi icerive alacakin”
(Kelebekler Zamaninda, 165),

Kardesi Minerva’ya soyledikleri, onun dini ne kadar 6nemsedigini ortaya
gikarir: “-Inancini kaybediyorsun diye endise ediyorum, dedim ona. —O bizim en
bityiik hazinemiz, biliyorsun, o olmasa biz birer higiz” (Kelebekler Zamaninda, 69).

Uyumlu, sevecen, incelikli, fedakar, yardimsever, i¢ huzura ve dinginlige sahip bir
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kisiliktir: “Herhangi birine sorun Mirabal iz kardeglerin en sadesi, en dost canlisi,
en kolay: kimdir diye, size verecekleri yanit, Patria Mercedes olacaktir” (Kelebekler
Zamamnda, 68). Esi, oglu, kardesleri ve onlarin esleri tutuklandilktan sonra hissettigi
derin aciyla birlikte inancina sarilir, kurtuluglart i¢in hep dua eder. Biitiin bu
yasadiklanimn sorumlusu olan diktattre, evdeki resmi Onilinde yakarir: “(..) buna
deger oldugu icin falan degil ama onun igin dua efineye basladim. Ondan bir sey
bekliyordum ve dualar istemeyi bildigim tek yoldu” (Kelebekler Zamaninda, 211). Bu
hissettilderi ve davramislar, onun kisiliginin en 6énemli unsurlarindan olan inang ve

fedakarhg: gosterir.

Safak romanindaki Giilsah, Patria’ya benzer bazi 6zelliklere sahiptir. Giilgah,
Oya’nin yemege konuk oldugu evin sahibi Ali’nin egidir. O da Patria gibi sevecen,
bencillikten uzak, yardimsever, fedakar, hayatin tiim ylikdinii omuzlarinda tasiyan bir
kisiliktir. Yemek boyunca konuklarimi agirlamak i¢in didinip durur, onlara hizmet
etmeyi adeta igsellestirir. Uzerinde ¢ok emeginin oldugu akrabas: Mustafa’nin en
sevdipi yemegi yapar ama, Mustafa’mn yemegi yiyememesine iziilir, burada bile
sugu kendinde arar, gozleri aglamakh olur: “(.) Kahirlanyor Giilsah, lkark yilin
birinde hem de mahpuslardan ¢ikip gelen Mustafa’y: agwlayamadim diye” (Safak,
60). Yemege kendisi ve kardesi Ziynet oturmaz ve erkekler ile Oya’ya hizmet ederler.
Giilsah, yasadiga toplumda kadina bigilen geleneksel rol ve kimlige sahip bir
kisiliktir. Ev iginde erkege itiraz etmeden, fedakarca ve karsiliksiz bigimde hizmet ve
itaat etmesi beklenilen, kendi benlii ve yasamim sorgulamasma ve kurmasmna izin
verilmeyen bir kadin portresi ¢izer. Toplumun ona yiikledigi ve igsellestirdigi kadnlik
rol ve kaliplardan siyrilamaz. Eve yapilan baskin sirasinda hissettigi sugluluk onun

kisiligini yansitir:

“(...) Iste tam bu seyre hazur oldugunda agilverdi kapr. Sasird: Gillsah. Sanki kifieler
iyi pismemis, sanki sofrayt erkeklerin énilne zamannda siirmemis, sanki eline bakan
mideleri ag komuscasina sugl sugly bakakaldr kaprya. Kapmmn agidmasiyla igeri
dolan yabanci adamlar sofranin tadint tuzuny bozup, bozdular igini. Ezilmeye ve
kabahat yilklenmeye alignush@ila, soffaya tuzu, ekmegi, ya da swyu getirmeyi
unutmug gibi saga sola kogusturdu bir siire " ($afak, 35).
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Baslan sonras) gozaltina alman egi Ali i¢in kaygilanmaktadir ama, bu kaygisiru
bile yasama hakk: yoktur yasadign kosullarda: “(..) Ama Giilsah'm, dizintiisiin
yaymak, stirdiirmek litkst, aliskanligr yok. Hemen ise veriyor kendini”.. (Safak, 215).
Patria, Giilsah’dan farkli olarak yasaminda Onemli degisimler yasar. Bebegini
kaybettikten sonra yasadifi derin ac:t ona kendini, yasamumn rahathiinm,
degismezligini ve inancim sorgulatir. Bir siire kendi igine kapanir, siirekli diigtiniir,
pek ¢ok seye gizlice isyan eder. Bir giin kilisedeki arkadaglaryla bir ktyde dini bir
siginaga gittiklerinde yam: basinda bir geng ¢atisma sirasinda diktatérliik giiclerince
ldiiriiliir ve bu olay onu ¢ok derinden etkiler. Tanik oldugu bu vahset ona benligini,
rejimi sorgulatir ve 6zgiirlitk i¢in miicadele etmek gerekliligini anlar. Bir benlik
miicadelesine girer, isyan: bu sefer seslidir. Artik eski rahat ve sakin konum ve
yasaminm yerine daha tehlikeli ve miicadele dolu bir yagam o6niinde belirir; "“Arirk
daha cesurdum. Elimden geldigince kiicilk yardumlarda bulunarak cesaret yolunda
agw agw ilerliyordum” (Kelebekler Zamaninda, 165). Patria, sabr, iyimserligi ve
giiclii yapisiyla hep ayakta kalmaya c¢abalar. Giilsah’m kendisinde ve yasaminda bir

sorgulama ve degisim goriilmez.

Mirabal Kardeglerin en kiictifii olan Maria Teresa (Mate), kardesler arasinda
en duygusal, hassas, kirilgan ve heyecanli olam:dir. Giinliifline yazdiklari ve
ablalaninin ona dair anlatimlar1 yoluyla kisiligi hakkinda bilgileniriz. Oldukga uysal,
sessiz, kirilgan bir yapis1 vardir: “(..) ama gercek olan bir sey var ki, ne zaman biri
benimle tartismaya kalksa birden aglamaya baslyorum” (Kelebekler Zamamnda,
145). Sik sik psikolojik dalgalanmalar yagar. Mahkumiyetleri sonras: kendisinin ve
ablas: Minerva’min verdigi tepki ikisi arasindaki farlhilifs ortaya koyar: “Beger yil
hiikiim ve her birimiz icin bes bin pezo para cezasi kesinlegmigti, Minerva bagim
geriye atti ve kahkaha atti. Ve tabii ben basimi ontime egdim ve agladim” (Kelebekler
Zamaninda, 249). Maria Teresa, ablasi Minerva’dan farkli olarak, duygulanm ve
tepkilerini gizleyemez. Yasanu boyunca ablast Minerva’dan etkilenir, ona &ykiiniir,
Ailenin kiigiik, korumasiz kiz gocufu olmaktan siyrilip biiylimek, onun gibi olmak
ister. Universitede basarili, kurallara uyan, érnek bir &grenci olarak rejim tarafindan

ddiillendirilir. Minerva’nin ona sOyledigi gibi: “-Eger istedigimiz diizeni kurabilirsek,
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diyor Minerva, sen ok iyi uyum saglarsin o dizene” (Kelebekler Zamaminda, 252).
Hayal kurmay1 gok sever, bilylik bir ask ve evlilik arar: “(..) Erkekleri seviyorum.
Onlardan biriyle de evienmek istiyorum” (Kelebekler Zamanmnda, 140). Ablas:
Minerva’min evinde tanigtifn Leondro®ya agik olur ve biiyiik bir agkla evlenirler. Ona
duydupu agki anlatirken, kendi kisiligi ve Minerva’nin kisiligi hakkmda pek ¢ok ipucu

verir:

"Dogruyu sdylemek gerekirse benim icin agk milcadeleden énce gelir, ya da daha
dogrusu gdyle saylemek istiyorum, agk daha derin bir miicadeledir. Daha yiice bir
ideal igin highir zaman Leandro'den vazgegmem ben, ama mesela, Minerva ve
Manolo idealleri icin birbirlerini ditgiinmeksizin conlarm bile feda edebilirler”
(Kelebekler Zamaninda, 158).

Leondro’ya hissettifi agk, onun icinde yer aldir devrimei harekete katilmasmi
saglar. Bunu ginliifiine soyle yazar: “Neden sdz ettigini bilmiyordum, ama bildigim
bir sey vard: ki, o da kastedilen neyse ben de omun bir par¢ast olmak istiyordum”
(Kelebekler Zamaninda, 153). Esi Leondro’yu dinlemekten, ona hizmet etmekien
bityitk zevk alw: “(..) Erkekleri her zaman sevmisimdir, onlart agirlamay, onlara
dilkat etmeyi, soylediklerini dinlemeyi severim, Simdi bu yeteneklerimi devrim icin
kullanabilirim” (Kelebekler Zamaninda, 155). Maria Teresa’min Leondro ile
tanismastyla yagami degisir. Ablalari Minerva ve Patria gibi gergekten bilingli bir
doniisim yagamaz, daha ¢ok esine duydugu askla ve ablasi Minerva’ya duydugu
hayranlhikla hareket eder. Maria Teresa, Safak romanindaki Oya ve ablas: Minerva
gibi bilinglilik baglaminda gok geligmis bir figiir degildir. Degerleri, kimligi heniiz
olusum asamasindadir Tipki Safak’tali Oya figlirii gibi, o da kendini ¢ok elestirir:
“Endigeliyim, cesaretimi kaybettim galiba. (..) Sinir sistemim berbat bir durumda.
Zaten hicbir zaman cesur biri olmadim ki ben” (Kelebekler Zamaninda, 157).
Yagaminn daha sonraki evrelerinde yasadif deneyimlerle ayaklari daha saglam yere
basmaya baglar. Cezaevi yasamu onun kigiligine fakli boyutlar katar. Giinliigiine
yazdiklar1 bu degisimi anlatir:

“Ne kadar garip hic iyilegmeyecegini dilgtiiniyorsun, ama her giln tuhaf bir sekilde
biraz daha iyilesiyor ve sonunda kendini daha iyi hissediyorsun ve diyorsun ki
kendine bagsarabilirsin, kurtulabilirsin bu cehememden, yeter ki kendine duydugun
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sayg yitirme, giclii ol biraz ve en dnemlisi, bunu hic unutma Mate, sana bunu
yapanlara, yine de yiireginde biraz olsun sevgi sakla” (Kelebekler Zamaninda, 247).

Maria Teresa, kisiligindeki bazi unsurlarla Safak romamndaki Giilsah’in kiz
kardesi Ziynet’e benzer. Ziynet, yeni evlendifii kocasi Zekeriya ile kendilerini
toparlayana kadar ablasi ve enistesinin evinde yagamak zorundadir. Ziynet figiiriinde
de esine karsi, Maria Teresa’da oldugu gibi hayranlik ve baghlik gériiliir. Hatta, koca
dayagi yemenin ne kadar ‘6zel’ ve ‘glizel’ oldufunu bile diistiniir: “(..) Zekeriya
vurgundu ona. Her bir yanlar: sizily, Giilsah gibi kocanuy kart ne bilsin er dayaguimn
tadimi?” (Safak, 56). Tipki Maria Teresa gibi o da ¢ocuksu, heyecanl: ve saftir.
Hayatina dair saf hayalleri, heyecanlart ve umutlan vardir. Erkefine taze yemekler
pisirmeyi, kendi evinde oturmay, sar1 satenden, boncuklarla islenmis gelin yorgamna,
yapma ¢iceklerle, incilerle siislii cibinlige ve islemeli yatak ortiisiine sahip olmay:

diisler, gergekte bunlara sahip olmasinin zorluuna ragmen:

“(..) Gomill verdi hepsine. En azindan Zekeriya'yva verdigi kadar. Yeni gelin yatagm
bunlarla sisleyebilmek icin neler vermez Ziynet. Ama verecek bir seyi yok iste,
Sadece ev iyinden yorulup uzandigmda burlarmn ditgiint kuruyor” (Safak, 54).

Ziynet de tipki ablasi Giilgah gibi toplumun ona yiikledigi agir yiiklerle ezilen
bir kadin figiirdiir. Maria Teresa ile arasmdaki en snemli farklilik ise, onun hayatini

kokten degistirecek tiirden bir degigim yasayamamasidir,

4.2 Kadin Figiirlerin Yasadiklar: Toplumsal Kogullar

Safak ve Kelebekler Zamamnda romanlarinda kadmnlar: kusatan toplumsal
kogullara balildifinda yaygin olarak goriilen nokta sémiirii ve tahakkiime dayals, esit

olmayan gilc iliskileri iizerine kurulu erkek egemen yapimn izleridir.

Erkek egemen yapiy: anlamada Kate Millett’n biiyiik yank: uyandiran Cinsel
Politika adli yapitindaki su ifadelere bakmak yararl: olacaktir:
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“Toplum igindeki durum konusunda, erkefin Ustinliiglin kabul eden &nyarg
yliziinden, erkek daha Ustiin, kadin daha asag1 bir yere konulur. Ruhsal yam ise,
kisiligin, erkek ve kadin diye tanimlanan cinsel siiflamanin gizgileri i¢inde geligimini
ongoriir (...) erkeklerde saldirganhk, zeka, glic ve etkenlik; kadinlardaki nitelikler ise
edilgenlik, bilgisizlik, giigstizlilk, ‘iffet’ ve etken olamayigtir. (...} Eylem ve yararhlik
agisindan alindift zaman, cinsel rol, kadmna ev isi, gocuk bakimu gibi igleri yiiklerken,
insancil durumlanin geri kalan tiimiing, ilgi ve istek duymayy, ilerleme ve yikselme
hirsm ise erkeklere birakir” (Millett, 1987, Cev. Selvi, 51-52).

Bu yapida ezme-ezilme iligkisi vardir; kadin ezilen, erkek ezendir. Bu
kosullarda kadmn kistirilmighgi s6yle tammmlar Meltem Ahiska; “Kadimin hafizasi,
kadmlarin dili, kadinlarin bedeni ve cinsellii ataerkil gelenek icinde feshedilmis”
(Aluska, 1994, 32).

Calismanin bu kisminda kadm figiirlerin yagadiklar toplumsal kogullart
tammlamak icin 6ncelikle, toplumsal cinsiyet kavramina deginmekte yarar vardir:

“Toplumsal cinsiyet (gender) ‘kadinlik’ ve ‘erkeklik’ olgusunu, biyolojik cinsiyet
(sex) ten farkl olarak tamimlayan killtire! bir kavramdir. Biyolojik cinsiyetimizle
dilnyaya gelir, toplumsallagma silreci iginde kadin ve erkek olarak nasii davranmanmiz
gerektigini gdsteren rolleri freniriz. Toplumsal cinsiyet cinsel kimligimizin bir
pargasidir; toplumsal kurunilarla, yapilarla ve geleneksel bir anlayigia bigimlenir.
Toplumsal cinsiyet roli ‘eril’ ve ‘digil’ olarak etiketlenen dayraniglar, tutumlar,
duygular, degerleri, diiglinme bigimlerini, beden dilini, giyinmeyi ve kigilik
ozelliklerini kapsar. Kadmn ve erkeklere atfedilen 8zellikler giictin kullanimi tizerine
hiyerargik bir yapilanmay: gdsterir; saldirgan, hiesl, mantikh, &zgivenli, serinkanl,
otoriter, egemen, kaba, bencil gibi 8zellikler ‘eril’, sefkatli, sevecen, kararsiz,
duygusal, kibar, sabirly, fedakar gibi tzellikler *digil’ 6zellikler tamimlanr™ (Caroll ve
Volpe, 1996; Akt. Glighan, 2004, 39-40),

Kadinlara gngoriilen, onlan sinirlayan rol ve davranig kaliplart doBal ya da
biyolojik degil, kiiltiirel ve sosyal bir olgudur. Bu yap: iginde kendi yagsamumn
‘6znesi’ olamayan kadin, varlfim hep kendine bicilen alanlarda ve sekillerde

siirdiirmek zorunda birakilir.

Safak romamndaki Baskm bolimiinde yemek davetindeki sahne, kadimn
Tiirkiye toplumundaki diglanmis ve edilgin  konumunu anlatthr.  Yemelkteki
kadinlardan Giilsah ve Ziynet'in varliklari toplumsal cinsiyet rollerine gore
tanimlanmistir. Konuklardan Oya, yemekte erkeklerle aym masada otururken, diger
iki kadmn Giilgah ve Ziynet oturmayip siirekli hizmet ederler. Masadaki erkekler bu
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duruma dair hi¢bir rahatsizlik hissetmezken, Oya bu durumdan dolay: kendini rahatsiz
ve yabanc: hisseder. Kendini onlara kiyasla ayricalikli bir konumda gérmenin yiikiinii
tagir. Oya’nin hissettikleri sdyle aktarilir:

“(.) Sofranmn tek kadwm olinasi, Gillsah'la Ziynet'in sofraya oturmaytp hizmet
etmeleri stkwor, biylece somutlagan ayricabktan wanordu. Hele Zipnet'le
Giilsah'tn bunu dogal karsilamalart! Bagka, kendilerine benzemeyen bir gey Ova. Hog
kargthyorlar, buynun dstinde bile durmuyorlar. Oya ne kadin, ne erkek, hizmet
ettikleri erkekierin bir uzantist onlarm gozlerinde” (Safak, 35).

Giilsah ve Ziynet toplumun onlara dayattipy geleneksel ‘kadinlik’ rolii geregi,
erkeklerin ihtiyag ve isteklerini gergeklegtirmeye kosullandirilnus, ezilen ve bu
duruma karsi gelme sanst bulamayan kadimlardir. Giilsah’in yemelkte ¢izilen portresi

bu konum hakkinda bize 151k tutar:

“Gillsah sofraya dizdigi yemeklere son bir kez daha goz gezdirdi. (..) Kendisiyle
Ziynet'e ayirmads. Hele bir erkeller yesin. Yemegi istahla cigneyen erkek avurtlarin
seyretmek, gdrevini yapnughk duygusu verir Gilgah'a” (Safak, 35).

Varolusunun adeta bir pargas: haline gelen isler hep onu beklemektedir:

“(..) Yaygilar: kapmin éntine gikardi, taslar: arapsabunuyla bir gizel ytkadi. Kag
giindiir biriktirdigi camagirlart kaynatt. Ali'nin uzun i donuyla kaln pamuktan
fanilasim da. Belki gerekir diigiincesivle, durumlarda geregini yapmaya aligmis,
sizlanmayan hadinlar gibi, Sakiz gibi oldu camagirlar. Ue su ytkadi, kaynatty,
durnladi iyice. Sikarken kollarvun agrismi bile sezmedi. Gaz tiipiinitn distilnde
camagsir kaynattig gaz tenekesini gik demeden tam i kez indirdi yere. Ug kalip yesil
sabunu rendeleyip yine @ kez doldurdufu tenekeyi gaz tipiiniin distine koydu,

belagrisint boglayip ™ (Safak, 215).

Giilsah, siislii yorgan ve yatak Grtiisit isteyen Ziynet’e §6yle der: * -Pagavray:
ne yapacaksm kiz? Aklin varsa buzdolabr diigle” (Safak, 54). Ziynet, bu duyduklanna

bozulur ve ablasi Giilsah’in ‘girevini’ biraz da sitem ederek s6yle anlatir:

“(..) Onun gonlinde buzdolabi var. Doyurmak zorunda oldugu insaniara kargt
gorevini kolaylastrmak igin. Yaparsm birkag ginlik yemek, koyarsin tencereleri mis
gibi buzdolabina. Sen sag, ben selamet” (Safak, 55).
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Bir buzdolabma degil de, siislii yorgan, yatak ortiisii ve cibinlige sahip olmak
isteyen Ziynet neden buzdolab: istemedigini ablasi Giilsah’a sOyle dile getirir: -
Zekeriya’ya her giin taze yemek yapacagim’ (Safak, 55). Gilsah’m verdigi cevap

isyan barindurir:

“_Aman yap yap. Yap da dasgagi azsm, Hiit Dagr gibi her yil sigirsin karnm! (...)
Yillardir ayikladigs soganlarin, soydugu patateslerin, yogurdugn cigkdflelerin, agtigt
hanmrlarm birilimivdi Gitlsah'1 soyleten” (Safak, 55).

Bu sozler, her ikisinin de ev i¢i yasam, ev igleri, erkeklerini memnun etmek
fizerine kurulu kistimlmusliklarmin - ve bunu mecburu kabullenislerinin  bir
gostergesidir. Cimen Giinday’in da belirttigi gibi: “Hem Giilsah hem de Ziynet igin
depistirilemez bir gergektir erkegin tistlinliigii; erkeklerle aym masada oturan Oya’y1
erkeklerden biri gibi algilarlar” (Giinday, 2001, 16).

Oya'nin Ziynet’e iligkin su gozlemi de kadin bedeni {izerindeki baski ve
denetimi ortaya c¢ikarir: Kadin bedeni tarih boyunca hep saflik, dogalhk wve
mahremiyetle dzdeglestirilmigtir:

Asimda ¢ok giizel kadm dive digindi, ama bunu ortaya ¢ikarmay bilmiyor. Sanki
Ziynet'in yasadigi gevrede bu mimkilnmiy gibi. Gilzelligi ortaya gikarmak dgreniliy
bir seydir™ (Safak, 45).

Evlendikleri gece Zekeriya'nin Ziynet’e yaptig da iginde yagadiklart toplumun
genel namus anlayipum sergiler: “(..) —Az yana gekil kiz, diye Ziynet'i iteleyip
carsaftaki kam incelemisti” (Jafak, 63). Giilsah ve Ziynet kendilerini kugatan sessiz
bir kabullenis igindedirler ve degisme sansi bulamazlar. Ziynet’in esi Zekeriya’nm su
soyledikleri de aile ici siddet gergegini yansitir: “(..) Ama eve varayum, karimin agzun
burnunu dagitmazsam be herifi eve kodular diye” (Safak, 145). Toplumda pek cok
kadin gibi Giilsah ve Ziynet’in Szgiirliigii eslerinin izin verdigi yere kadardir. Onlarin
bu kistirilmishklart Kelebekler Zamamnda romamndaki Dedé ve Patria ile benzerlik
posterir. Bir tartisma sirasinda eginin Patria’ya soyledii su sozlerde geleneksel erkek

egemen anlayisin kadinlara 8ngérdiigii konum vardir: “ —Senin dnce ¢ocuklarina kars:
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sorumiuluk duyman gerekir, sonra kocana, sonra da evine!” (Kelebekler Zamamnda,
176). Dedé, esi Jaimito ile gériiniirde yolunda giden bir evlilik stirdiiriir, ancak mutlu
degildir. Bu evlilik ona bagimsizhik, gercek paylasim olanagii vermez. Kiz kardesleri

ondan yanlarinda ohnalarim istediklerinde bunu esine damsir ve sert bir tepki alir:

“Su anda bile Jaimito’'nun o geceki bagwitlariyla yamyvordu kulaklari, Dedé
yasamn riske atmaya hazirdr. Yoluna koyamadig evliligiydi. O her zaman evcimen
kiz kardes olmustn, lideri takip etmeye ahgikn. (..) Ustinlik taslayan bir erkege
ditgitmlenmisti ve kiz kardegierinin ona sundugu meydan okuyus sqyesinde sinmigti”
{Kelebekler Zamaninda, 186).

Esiyle arasindaki iletisimsizlik ve hissettifi memnuniyetsizlik gok acikga
goriilebilir:

“Sanki bu bagkalarma hitkmetmeyi seven eski moda mago kocasinda rityalarinin erkegi olan o
geng adanm bulmak ister gibiydi (...) -Bana bir bardak daha su getirir misin, annecik, diyerek
bardag: uzatmgi. Dedé itaatkar bir sekilde bardag almuy ve icerdeki buz kutusuna dogru
giderken gézyaglartnt tutamamigh. (..) Birlikte sirdiirditkleri yagam ¢okmiisti, yavru kopek
sadakatinden bambagka bir rul haline gegmigti” (Kelebekler Zamaninda, 185-190).

Dedé’nin esine sdyledigi su sézler kistimimishfinin gostergesi sayilabilir: “(...)
Artik hi¢ konusmuyoruz, stivekli buyruklar veriyorsun bana, kendinle mesgulsiin,
bahgemle bile ilgilenmiyorsur” (Kelebekler Zamaninda, 197). Kocast Jaimito’nun her
fic ofluna da ilk isim olarak kendi ismini vermesi de &nemli bir ayrintidir. Maria
Teresa bu durumu “Jaimito ogullarvn hep kendi adiyla damgaliyor sanki”
(Kelebekler Zamaminda, 137) diye alayc: bir bigimde elestirir. Dedé ve Ziynet’e esleri
tarafindan duygusal siddet uygulanir. Giilsah ve Ziynet figlirlerinden farkl olarak
Dedé, kocasimun otoritesini, ona dayatilanlari sorgular ve zaman zaman ona
baskaldirr. Bir giin evi terk etmeyi ve s6yle bir not yazmay: diistiniir: “Kendimi diri
diri gomiilmils gibi hissediyorum. Gitmek zorundayim. Artik bu parodiye
katlanamam” (Kelebekler Zamanminda, 190). Ancak, bu kararimi uygulayamaz. Bunu

uygulayamamasimda en énemli etken gocuklaridir:

“Sadece onlart kaybetmek duygusuna dayanamayacagndan degil, ashnda bu bile
onu yolundan alikaymaya fazlasiyla yeterdi, ama onlart terk edemezdi, babalari
dfkeye kapidiginda ya da el kaldwdignda kim duracakti onlerinde?” (Kelebekler
Zamaninda, 191).
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Oya'min cezaevi doneminde tanighi: adli suclardan tutuklu kadinlanin trajik
hikayeleri de kadinlarin ezilmisliklerini yansitir. Uzerine kuma getiren kocasi
Avusturya’ya gidince kocasinn ailesi tarafindan istenmeyen, ¢areyi bebefini ahp
kacmakta bulan ve yolu geneleve, sonrasinda da cezaevine diigen Giillii, kadimn
ezilmisliginin ve geleceksiz birakilmasmn adeta simgesidir. Giilll, bir giin pmek
icin iistiine saldirinca, Oya gareyi helaya kagmakta bulur ve diiincelere dalar:

“(..) Degil Gallit'ye yardunci olmak, onu anlamaya, onun yakmhigm, varligin
tagimaya bile yetmivor giictl. Gillii'yit degistirmek, Gulli'yit yeniden yaratmak...
Korkuyla helaya kagan Oya, asil o nasil degisecek, nasil yaratilacak yeniden? Zor,
énemii ve sorulmas: gereken bir sorv. Bir insant degigtirmek tek bir insan isi degildir.
Bu bir diizen, bir ¢evre, cografya konusudur, diye cevapliyor kendisini” (Safak, 116~
117).

Esrar kagakeist kocasmin kendi basina bela gelecegi endigesiyle karminda
bebegiyle esrar tagithgn ve yakalamp yirmi dort yila mahkum edilen, sonrasinda
kocas: tarafindan cezaevinde iki gocuguyla yapayalmz brrakilan Kiirt Firdevs’in
durumu ve kocast hakkinda soyledikleri kadinlarm igsellestirmek zorunda kaldiklan

magduriyetlerini gosterir:

“. frkege sogri sormak dogri diyeldir... Benim Abdullah bir sogri i¢tin bes tokat

patlatir, dyle erkek adamdir ki... (.) Firdevs her seyi helal ediyor Abdulial’'ina,
énceleri yedigi haksiz dayaklar gibi, kendisini iki ¢ocuguyla bes parasiz ve
goriigmecisiz, yabann cezaevierinde koyup giden adama, bu lyice sdmitritinnis,
porsiimity givdeye yirmi dort yil gilnil yikieyenlere kinlenmiyor” (Safak, 1 19).

Kelebekler Zamamnda romamnda Maria Teresa’min cezaevindeki arkadag
Magdalena da onlannkine benzer bir trajedi yagar. Maria Teresa, cezaevinde tuttugu

giinliige onun hikayesini yazar:

“On il yagindayken annesi 6lmils, gidecek bir yeri olmadigt igin zengin ve dnemli bir
ailenin yantna yatili hizmetgi olarak girmis. (...) Geceler boyu evin geng efendisi
tarafindan “knllamlng”. Bunun gorevinin bir pargasi oldugunu sandifi igin evin
haninna hig séz etmemis. Ancak hamile kaldigi anlayinca hammina gitmis. Gitmis
ama kadin onu sadakatsizlikle ve yalanct bir fahige olmakla suglayarak sokaga atmig”
(Kelebekler Zamaninda, 255).
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Smifsal ve cinsiyete dayali ezilmiglik yasayan, cocufu elinden alinan

Magdalena’nin yasam: cezaevine kadar uzanir.

Kelebekler Zamamnda romamnda Minerva, kendisinin ve kiz kardeslerinin

evde yasadig kogullari séyle anlatir:

“Yapacaguniz her ey icin izin almak zorundaydik dordiimiiz de; titiin toplayaniart
izlemek igin tarlalart gezmek istedigimizde, sicak giinlerde gdl konsina gidip
ayaklarimzi gole sokmak istedigimizde, milgteriler satmn aldiklart malzemeleri at
arabalarma yiiklerken ditkkamn dminde oturup atlarr oksamak istedigimizde izin
almak zorundaydik hep... Bazen kiimeslerdeki tavsanlar: izlerken, zavalliciklar,
ashinda benim de sizlerden higbiv farkim yok, diye digiintirdiim”™ (Kelebekler
Zamaninda, 31).

Bu sozler kiiglik yastan itibaren onlar1 saran kusatilmighklarim ggzler Oniine
serer. Ozgiirliikleri hep sinirli, onlara izin verildigi Slgiidedir. Bu kogullarda yatili
okula, manastira génderilmeleri Minerva ve kiz kardesleri i¢in 6zgiirliife bir adimdir.
Babalarinmn, kizlarimn manastira gitmek i¢in diretmesine kizmasindan sonra sdyledigi
su séz de kiz cocupa genel bakisi anlatir: “Kiz cocugu yiirege saplanmug bir ignedir”
(Kelebekler Zamaninda, 32). Minerva’mn su i¢ monologu evde onu saran kosullar bir

kez daha gdz 6niine serer:

“Bir sey daha var ki, o da babamun erkek arkadaglara elumlu bakmamast. Onun
hazinesiydim ben, biyddigini kabul etmek istemezdi. Toplum igindeki giyimime
itiraz eder, yirmi i yagnda pantolonlu bir kadin yerine dizlerine pat pat vurdugunda
kucagma atlayan kilgitk bir kiz olmanm isterd™ (Kelebekler Zamantnda, 99).

O donem yasadiklar1 toplumda kadinlann okumasi, kendi ayaklar: lizerinde
durmasi, kamusal alanda yer almalan pek yaygin degildir Minerva, liniversiteye
gitmesini istemeyen babasim ikna etmeye galigir. Hatta, hukuk okuma isteginden bir
davette dans ettipi diktatér Trujillo’ya bahseder, amaci bu yolla babasimin kabul
etmesini saglamaktir. Minerva, bu diisii konusunda gok 1srarci olur ve sonunda
babasimni ikna ederek bagkentte filkenin tek iiniversitesinde hukuk egitimi alir. Ayrica,
babasmin evlilik dis1 iligkisinden olduklar: icin herkesin digladiga kizlara ve kizlarin
annelerine destek olur. Kizlarm okumasim saglar. Iginde yasadip: toplumda kadmin

edilgenligine, ezilmisligine karg: miicadelesini gériirtiz: $0yle der: “-Biliyorsunuz ki
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eger biz kadnlar okula gitmezsek toplumdaki sansimuz daha az olur” (Kelebekler
Zamamnda, 120). Minerva, yasadig toplumdaki diger kadinlara gére daha farkl bir
noktadadir, pek ¢ok konuda daha &ncii ve cesur davranir. Kardesi Dedé’nin gziinden

su aktarilanlar Minarva’nmin farklilifim yansitir:

“(...) Minerva Lio’ya agik olmadignu iddia ediyordu. Onlar dava arkadaglariydilar,
artik bir kadm ve bir erkek birbirine astk olmaksizin birlikte ofabilirdi. Himm. Dedé
bagiu salladi. Ne kadar acik fikirli olursa olsun, ona gére kadin kadindr, erkek de
erkek ve ateg ile barut yan yana durmazdi. Kardesinin bu suskunfugunun bagimsiz
olma istemesinden kayroflandignu dilgindii” (Kelebekler Zamaninda, 51).

Minerva yasadif: toplumdaki pek ¢ok kadina gore oldukga geg sayilabilecek
bir yasta, yirmi dokuz yaginda, kendi segtigi bir adamla evlenir. Bu o dénem igin
snemli bir farklibltir, Safak romamndaki Oya, Kelebekler Zamannda romanindaki
kadin figiirlere ve icinde yasadip: toplumdaki pek gok kadina oranla daha iyi bir
konumdadir. En azindan, Minerva gibi en temel haklar igin onca ufragi vermesine
gerek kalmamugtir. Priska Furrer, Sevgi Soysal’m eserlerindeki bag kadin figiirlere

dair su genel saptamay: yapar:

“Sevgi Soysal’da kadmin figtirlerinin, esit haklara sahip olmakla ilgili problemierinin
olmadiz: gorilmektedir. Onlarn hepsi Kemalist reformlarin derinden etkiledigi
kentsel orta simftandir (...) Ela®, Olcay® ve Oya, yasama aktif olarak katilan, ¢alisan ve
eslerini kendi segen, ayricalikh kadmlardr” (Furrer, 2004, Cev. Bayer, 128).

Oya, pek ok hakka sahip, kendi ayaklan iizerinde durabilen, kadina dayatilan
ev i¢i ve annelik rolleri arasinda sikigip kalmarug, erkek alam olarak tammlanmig

siyasete de karigmug bir kadindir. Belge’nin de belirttigi gibi:

“ (...} Ttirkiye’de bir kadimun erigebilecegi ‘kurtulma dilzeyinin® en sonunda. Ama
bireysel bir durum olarak kaltyor bu. Kadina yapilan genel hakaretten payin aldi
gibi, genel esitsizlik iginde kendi sivri yerinin tedirginligini de duyuyor. Baslangicta,
Ali'nin evinde, farkh toplumsal yeri, killtiriinden otlirli, 6biir kadnlarin ona da
herhangi bir erkek misafir gibi davranmalari, bunun belli bagh &reklerinden” (Belge,
1098, 226).

* Ela, yazarm “Yliriimek” romamnm kadin karakteridir.
4 Olcay, yazarm “Yenisehir'de Bir Ogle Vakti” romanmin kadin karakteridir.
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Yemek davetinde bulunan diger kadinlar Giilsah ve Ziynet’le olan falhhif: su
ciimlelerde saklidir:

“Ziynet ve Gillyah'la Oya’'nin ayriligt daha da beliviendi Ekrem'in geligiyle. Ziynet
de, Gitlsah da Ova'nmn bagkahint  bagtan  kabullenmisler, bilingsizce  onu
kendilerinden ayri, hatta dlstiin biri saymiglardr. Oya hoglanmyor bundan, ama
bunun kolay degismeyecek bir gergek oldugurmu biliyor™ (Safak, 51).

Oya da yasadift toplumun kadin tizerindeki dayatma, baski ve siddetinden
paymi alir. Yemek davetindeki diger konuklardan Ekrem’in, Oya’min erkeklerle bir

arada oturmasim yorumlayisi erkek egemen zihniyetten izler barmdirir:

“Oysa Ekrem, her seyi oldugu gibi, Oya’nn tedirginligini de bambagka, bayag bir
nedene oturtuyor, Odaya girdiginden beri pis pis bakiyor Oya'ya. Pis, kaytan-biyik
baliglarla. Oya’yr, hayatin ta kendisi oldugunn sandifr kicik firsatlardan biri
sayarak. Icki meclisinde bir kadm. Arariyor demek ki. Ortadaki firsati kagirmamak
Ekrem’in sézde ustaligi]” (Safak, 31-52).

Gozaltina alindiktan sonra emniyette sorgulamasimi yapan Zekai Bey’in ona
sordugu su sorular, erkek egemen ideolojinin s6ylemini agik¢a ortaya koyar. Bu
s6ylemde kadin olmanin belirleyici unsurlar: vardir; maneviyata, gelenee, otoriteye
ve ev hayatma kosulsuz boyun egip bagh olmak, saflik gibi. Oya'min sergiledigi
kimlik, onu bu hakim ideoloji nezrinde ‘suglu’ kilar: “-Evii bir kadinin, hem de
cocuklu bir kadimmn, alemin herifleriyle igmesini nasi karsiarsmmz, hammefendi? (...)
-Ne iginiz var onca erkek arasinda?” (Safak, 84). Oya bu sorular kargisinda su cevabi

verir ve sonrasinda kendine kizar:

“_Kadmnlar da vard. Yine savunmaya giristigine kiziyor Oya. Kafamiza sinmiy bir
burjuva namus anlayisiyla. Her yerde korumaya ¢altgiyoruz bu anlayisy, istemesek de.
Yanaklar: yeniden kizaryor Oya’min. Algildik, bildik, anlamsiz utanmalardan

siyrilmaya karar veriyor yeniden” (Safak, 85).

QOya bdylesi bir sug:lama.karslsmda kendini savunuyor olmaktan rahatsizlik
hisseder ve bilinci devreye girer. Oya, hem, “vatan haini” suglamasina maruz kalir
hem de, kendisine karsi “orospu” ve “kaltak” gibi asagilayici tabirler yinelenerek

knllanilir. Hem fiziksel hem sotzel siddeti yasar, Oya en sonunda “-Bana ydneliilen
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su¢ orospuluk mu?” (Safak, 88) diyerek alayci bir soru sormaktan kendini alamaz.

Evde Oya ile beraber gbzaltina almanlardan, romamn bas erkek figiirti Mustafa’ya

sorgusu sirasinda Oya kastedilerek goyle bir suglama ve agagilamada bulunulur: “-O

kadar erkek baska karit bulamadimz nu? Oturak alemi mi yapacaltinz yoksa, o

orospuyla?” (Safak, 133). Berna Moran’in bu konudaki tespiti nemlidir:

“Kadinin cinsel bir nesne olarak algilanchg; ataerkil bir toplumda devrimei bir kadinmn
sugu ikiye katlamiyor, ¢iinkii onun byle bir ise soyunmasi, erkeklerle bir arada
harekete katilmasi, polisin gdziinde onu yalmz siyasal balumdan degil ahlaksal
bakimdan da suglu kilar” (Moran, 2002, 22).

Baskomiser Zekai Bey, s6ylemi ve davramsglanyla, kendi bireyselliinden ve

kisiliginden 6tede, fagizan bir dénemin ve erkek egemen anlayisin bir temsilcisidir.

Karis: aklina geldiginde aklindan gegenler onun bakisim yansitir:

“t..) Ya karum wyanmanugsa? Uyanmaz. Sabah kalkmay: dgrenemedi miskin! Karist
akling gelince yiizil karard:r Zekai Bey’in. Karatay ilcesinde topraklart var diye,
eviendirmigti anast bu kadmla (...) Yine de haftada bir yatards karisiyla. Oyle. Isinde,
adamlarima zilgit cekmeye karar verdigi ginler, odasina daldigr gibi mgimla, geregini
diigiinerek” (Safak, 123-124).

Bu konuda Gamze Somuncuoglu sdyle der:

“.) Zekai Bey’e gore annesi kutsal, sayg duyulacak bir varhkken, karisi, gocuk
dofuran, yemek yapan ve cinsel iglevleri yerine getiren bir kadindir. Oya gibi dlizene
baskaldiran, sosyalist gbriislt, 8zgiir davramglari olan kadinlar ise susturulmasi
gereken ahlaksiz kadinlardandi™ (Semuncuoglu, 2002, 23).

Zekai Bey’in Oya’ya bakiginda ve o an i¢inden gegirdiklerinde kadini bir arzu

nesnesi goéren, onu adeta nesnelestiren anlay:g vardir:

“Zekai Bey sonen sigarasin yeniden yakti. Dumari Oya 'nn yiiziine tifledi. -Yanaklar:
kizarmca gizellesti bu kart. Oya'min yeniden terslenmesini ¢ekti cam. O zaman
saglarindan kavrayip... " (Safak, 87).

Kelebekler Zamamnda romamndaki Minerva da benzer bir erkek taciziyle

kargilagir. Kadinlara olan diigkiinliigiiyle tamnan diktator Trujillo (El Jefe), verdigi bir

partide Minerva’yr dansa kaldiir. Diktatériin agzindan gikan her clinilenin emir
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oldugu bir ortamda Minerva istemeye istemeye dans etmek zorundadir. Dans sirasinda
Trujillo, Minerva'ya cinsel tacizde bulunur ve bu duruma dayanamayan Minerva,

diktatoriin yanagina bir tokat indiriverir:

“Kollarim gevsetmek igin biraz ittim onu, ama beni daha ¢ok kendine gekii. Kannn

tutustuguny, Gfkemin trmandigim hissediyordum. Kararlt bir sekilde biraz daha
ittim, bu kez saldirgan bir sekilde govdesine dogru iyice gekti beni. Oylesine ittim ki,
sonunda birakmak zorunda kaldy (..) Birden bilegimden tutup lvvelle gekti beni,
legien kemiklerini bana dylesine edebe aykirt bir sekilde yaslad: ki, elimin -basma
buyruk- kalkip bitmeyen bir agw cekimle saskin, makyajh yiizilne indigini gorebildim”™
(Kelebekler Zamaninda, 114-115).

Safak romanindaki kadin figiirlerden biri olan Giiler’in yasadifi kadinlik
durumu da irdelenmeye degerdir. Romanin bas erkek figiirli olan Mustafa’nin
belleginden yansidign kadariyla ve yazarn anlatimiyla tanima olanag: buldugumuz
Giiler, Istanbul’daki {iniversite eitimi swasinda kendisiyle aym siyasal hareketten
Mustafa ile tamigtp evlenir. Evlendikten sonra iiniversite egitimini yarida birakur, daha
apolitik ve edilgen bir konuma diiser, adeta siliklegir. Mustafa'nin devrimei kimligine
rapmen siyrilamadify feodal tarafi evliliklerinde sorunlar yaganmasmna yol agar.
Mustafa, yetistizi geleneksel toplumun ve degerlerinin etkisiyle evliliklerinde
Giiler’in, sabreden, kendisine ve akrabalarina sabirla hizmet eden, uyum gésteren bir
kadm olmasim bekler. Giiler bu durumdan sikayet eder: “(..) Marashiar’in dnem
verdigi Giiler’in kocasina nasd hizmet ettigi. Sagum siipiirge edeyim, senin kilen
olaym istiyorlar™ (Safak, 25). Mustafa siyasal miicadelesine devam ederken gegmiste
beraber hareket ettigi Giiler bu miicadeleden uzak kahr. Mustafa’ya gbre Giiler'e
diisen, sessizce ve sabirla yaminda olmasidir. Mustafa’nin sorgu sirasinda aklindan

gecenler evliliklerindeki paylasim ve iletisim eksikligini agifa ¢ikarir:

“Mustafa o giinlerde daha nice giindelik, kisisel sorunun da ne tistinde durmug, ne
durmak istemisti. Sonra ¢oziimlenecek yeylerdi onlar. Giiler? Giller siki basmall,
dayanak olmalyd: ona. Olmugtu da. Sessizce. Bir zamanlar sert sert dilgiincelerini
soyleyiveren, agikhifini,  atakhign, atak tavran tamamen birgkarak. O, gimdi
hatirladig tatsiz seyleri soyledigi gilnle, son giin diginda. Haksiz da olsa kafasindan
gegenleri soyledigini hatirlamiyordu bagkaca. Peki ne gegiyordu o zamanlar Gitler'in
kafasindan? Bunu kesinlikle bilemedigini digiiniyor simdi. Giler'i yemek yaparken,
sessizce érgil drerken hatrliyor o kadar” (Safak, 26).
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Bilingli ve gegmiginde aktif bir yagamu olan Giiler, evlilikle beraber giizel
yemekler yapip evlilifini toparlamaya caligan, egine, esinin ailesine ve arkadaslarina
sabirla hizmet eden, orgii oren, fotoroman okumaya baglayan bir kadin olur.

Mustafa’nin belleginde Giiler’in ona su isyam canlanir:

“. Bulagmak istiyorum, nigin bulaymama izin vermiyorsun. Yakinda senden, senin
ditsiincelerinden, davraniglarmdan, bulasic: bir hastaliktan, yabanci, irkiitiicit bir
hastaltktan kacarcasma kagacagim” (Safak, 27),

Cimen Giinday’in da belirttigi gibi:

“(,..) Guler, artik yagamim Giilsah ve Ziynet gibi evliligin gizdigi dar smirlar ile
tanimlamaktadir (...) Gillsah ve Ziynet'in yapmaya zorunlu olduklan edimler Giiler*in
yasaminda o kadar ‘zorunlu’ olmasa da, hala muthulugun anahtan konumundadir™
(Giinday, 2001,16).

Giiler'in bir kavga sirasmda kendisine foto-roman okuyor diye bafiran
Mustafa’ya karg su isyam onun nasil bir caresizlik icinde birakildigin gésterir: “ - Ne
yapayim yani? Budalalagmakian baska segim biraktin ‘mz bana? Tek siginagim
budalalik!” (Safak, 27). Mustafa cezaevinden giktiktan sonra Giiler’i, evliligini ve
tim bu yasamlanlan diistinir ve bu noktada kendini elestirir. Giiler’in iginde
bulundugu durum daha once degindifimiz Kelebekler Zamanmda romamndaki
Dedé’nin evlilik igindeki konumuyla, Patria’nin yagadiklarryla da paralellik gosterir.
Kelebelder Zamamnda rtomamndaki Maria Teresa’mn  (Mate) giinliigiine
yazdiklarimda kadmin, konumu, yaptiklar ne olursa olsun erkek tarafindan ikincil

konumda birakilmas: goriiliir:

“Ben de Dedé gibi devrim igin yeterince cesur degilim, ama omn gibi patronluk
taslayan ve bana yasak koyan bir kocam yok. Aslmda Leandro da benim sadece onun
karisi ve ¢ocugunun annesi olmam tercih ederdi. Bir evde bir devrimel olmasnun
yeterli olacagin kag kez séyledi band” (Kelebekler Zamaninda, 246).

Bu durum, Mustafa’nin esi Giiler’e bakisiyla benzerlik gbsterir. Siyasi kimligi
olan erkeklerin de gogu zaman, yagamlarndaki kadinlari, o kadinlar ne kadar siyasi
gegmis ve formasyona sahip olurlarsa olsunlar, ev kadim ve anne rollerinde gérmek

istediklerinin bir gostergesidir.
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Cimen Giinday’in Safak romanindaki kadin figiirlerin iginde yagsadign kosullara
dair su ifadesi ¢ok dogrudur:

“Oya'nin nesnel bir gergeklik olarak yasadig: stirgiin, diisinsel anlamda Giilsah,
Ziynet ve Giller igin de soz konusudur; bu li¢ kadm, temelinde erkegin ayricalikli
konumunun bulundugu, ozelde ‘ailesel’ ve genelde ‘toplumsal’ sartlarm baskisi
altinda bir yagama *stirliimtiglerdir™ (Gunday, 2001, 16),

Her iki romanda da kadmnlarin toplumdaki yerlerine balaldiginda erkek egemen
sisteminin kendilerine bigtigi esit olmayan, kisitlayic: deger ve rollerin kusatilmishg
iginde olduklan goriiliir. Kadimnlar, yagadiklan toplumda cinsel, fiziksel ve psikolojik

siddete maruz kalirlar,

4.3 Kadm Figiirlerin Yasadiklan Siyasal Kogullar ve Miicadeleleri

Safak ve Kelebekler Zamamnda romanlarindaki kadim figtirleri cevreleyen
siyasal kogullara bakildiginda baz: benzerlikler géze ¢arpar. Daha dnce de deginildigi
gibi, Sgfak romanmin anlatist 12 Mart 1971°deki askeri miidahale dénemi
Tiirkiye’sinin toplumsal ve siyasal kosullarinda gecer. Ordunun ydnetime miidahale
ettifi bu ara dénemde hak ve dzgiirliiklerde biiyiik ihlaller ve kusitlamalar kendini
gosterir. Murat Belge’'nin de belirttigi gibi: “Sevgi Soysal fagizan bir doénemi
anlatiyor” (Belge, 1998, 224). Kelebekler Zamarmda romanmin konusu da Dominik
Cumhuriyeti’nde otuz bir yil siiren diktatorliik déneminde geger. Gbzetim, bask: ve
tehdit mekanizmalariyla otoriteye kosulsuz itaatin saglandifs bir dénem anlatilir. Her
iki romamin anlatisinda da kadin figiirler egemen iktidar tarafindan yaratilan yogun
kontrol, baski ve korku ortaminda yasarlar, Kendi varliklarim anlamlandirmada,
davrams, tutum ve tavirlarinda yagadiklar1 bu gergeklipin etkileri goriiliir, cogu bu
gergekliklerin etkisiyle bigimlenirler, siyasi kimlige sahip olurlar.

Her iki romanda yer alan bas kadn figiirlerin icinde yasadiklar: toplumsal ve
siyasal kogullarn gergeklikleriyle yiizlesip sekillendikleri, tasidiklar idealler ugruna

miicadele ettikleri goriiliir. Safak romanmin bas kadin figiiril Oya, dnceden olusmus
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ve oturmug bir siyasi kimlikle romanin anlatisina dahil olmustur. Gegmisinde hangi
nedenle ve nasil cezaevine diistigii ve stirgiine génderildigi ayrmtih olarak roman
anlatisinda yansitilmasa da, siyasi gbriisiinden dolayr bunlan yasadi1 anlasilir.
Oya’nmin siirgiin olarak génderildigi Adana’da, sirf hatir igin gittigi bir aksam yemegi
davetinde, bulundugu ev basilir, Bu ani baskinlar sikiyOnetim déneminde oldukga
yaygindir: “Ansizin basilverdi ev, simdilerde Adana’'da basilan bir wigin ev gibi”
(Safak, 19). Oya avukat Hiiseyin diginda bu yemekteki kimseyi tanimamaktadir. Evi
basan polislerden Abdullah’in telsizde agzindan gikanlar sikiydnetim dénemi
anlayisim fazlasiyla yansitir: “Istiklal Mahallesi'nde bir anargist yuvast basildi. Aln
anarsist yakalandi!” (Safak, 70). Béylelikle, siradan bir yemek davetinin verildigi ev
“anargist yuvas1”, buradakiler de “anarsist” olarak nitelendirilirler. Romanin sonlarma

dogru evin neden basildifii anlatici tarafindan séyle aciklamr:

“Akla yakin gelen tek neden, siktyonetim sirginii olan Oya'ya gézdag vermek,
stkiyonetimden  yeni tahlive olmug Mustafa'mn bundan  sonras: igin  goziini
korkutmak™ (Safak, 192).

Romandaki gu ifade: “(..) Komiinizmi dvme sugundan mahkum Oya...” (Safak,
121) Oya’nin siyasi kimligi hakkinda bizi aydinlatir ve sorgusu swasinda kendisine
stirekli ybneltilen “vatan haini” suglamasi. Baskinda Oya ve digerleriyle beraber
gozaltina alman romanmn bas erkek figliri Mustafa’ya sorgusu sirasinda Oya
kastedilerek §6yle bir suglama yapilir: “- Aile toplantisi, demek. Pis emellerinize aile
miiessesesini bile alet etmekten utanmazsimz. O komiinist karmn ne isi var aile
toplantisinda” (Safak, 133). Oya’nin elegtirel ve muhalif bakis1 ile dénemin tiim
gergekligi su tespitlerinden anlasilir:

“(..) Zuliim var. Akilly ve ne yaptigim bilen zulim. O kadar. Yapilmugi, yapilabifecegi
engellemeyi amaclayan zulitm var. Zulmiin budala kurbaniara ihtivact vardy her
zaman” (Safak, 203),

Yazar Selim Ileri, Oya’mn siyasal kimligine dair su yorumda bulunur:
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“Oya kiiltirli ve aydin bir kadmn olarak sosyalist harekete katilmis, is olup
ylrimiisken ayri katlarm aydmlartyla arasindaki bag ve ama¢ kopuklugunu
ayrimsamigte™ (lleri, 1976, 11).

Oya’min su i¢ monologunda sergiledigi biling ve anlayisi sergilenir:

“(..) Kavga, titizlikle segilmesi gereken bir seydir, cok titizlik gerektiren. Ask gibi.
Her kavgaya agik olmak, kavea sézcigiinin gizelligini, énemini kavramamattir.
Kavgasim segebilmeli kigi” (Safak, 122),

Oya figiiriinden farkl: olarak, Kelebekler Zamamnda romanindaki bas kadin
figtirlerin siyasal anlamda yasadiklan degisim ve ddniistimler ayritisiyla yansitilir.
Minerva’mn manastira gitmesi yasaminda bir déntim noktas: olur, Bu durumu géyle

aktanr;

“(..) Inmaculada’da Sinita'yla ik tamstiginda ve Lina va neler oldugunu
gordilgiimde de, fark ettim ki ben ufak bir kafesi geride birakip, iitkem bayikliginde,
kocaman bir kafese girmigim meger” (Kelebekler Zamaninda, 33),

Minerva, mutlak ve kutsal bir gii¢ gibi gordiikleri diktatér Trujillo’nun gergek
yiiziind ilk olarak manastirdaki yakin arkadas: Sinita’min ailesinin bagma gelenleri
duydugunda anlar. Trujillo’ya karsi gikan amcalan ve abisi acimasizea sldiirilen
Sinita, diktatorliiglin bu ve diger pek gok cinayetini anlattifinda Minerva tam bir
sagkimlik ve hayal kirkli yasar:

“Trujillo mu kéitit seyler yapiyordu yani?, dive sordum. Sanki biri bana yilce Isa’nm
masum bir bebege tokat attigim ya da Kutsal Bakire'nin asimda Isa i batkire olarak
dogurmadigin sdylemiy gibi (...) Bayle bir seye kolayca inanmam olasi degildi. Ne de
olsa evimizde resmi Isa’rinkinin hemen yamnda durur ve dzel olarak aydiniattlirdr”
(Kelebekler Zamaninda, 37).

Minerva’nmn aklindan gegenler totaliter rejimlerin halkin zihnindeki sasmagz
egemenlifini yansitir. Minerva, manastirdaki en giizel kizlardan biri olan Lina’nin
bagma gelenlere gahit oldugunda diktatdrden nefret etmektedir artik. Genc ve giizel
Lina, evli olan diktatdr Trujillo tarafindan kandirilir, seks diiskiinii diktatériin sayisiz
sevgililerinden biri olarak ona tutulan bir evde yagamak zorunda birakilr. Minerva,

Lina’mmn yasadiklarindan ¢ok etkilenir. Diktatérliigiin baski, kandirma ve entrika dolu
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i¢ yliziinii bir kez daha goriir. Zaman gectikee muhalif arkadaslar: Hilda ve Lio’dan
etkilenir ve devrimci radyolan gizlice dinlemeye baglar. Kardesi Maria Teresa, bu
durumu giinliiiinde s6yle anlatir:

“Bugiin saatlerce karyolanm altmda kalds. Su ady Fidel olan ve Kibg ‘daki diktatori
devirmek isteyen adanun bir konusmas Yyayinlanyordn, Minerva komigmanin bityitk
baltimiini ezberledi” (Kelebekler Zamanmda, 137).

Giin gectikce rejimin halk {izerindeki baskisi o kadar ileri boyuta ulasir ki,
arttk gazetede rejim tarafindan “gézden gikardanlar listesi” verilir, her yerde insanlari
bir casus gibi dinleyip sonrasinda muhbirlik eden kigiler tiirer, pek gok kisi ajanlarca
izlenir ve ortadan kaybolur. Bu yopun baskilarn da etkisiyle Minerva, rejimin tiim
gergegini kavrar, Gzgiirlik ve esitlik idealini, devrimei fikirleri benimser. Artik
diktatdr Trujillo’dan (El Jefe) nefret etmeye baglamugtir, Ablasi Patria, Minerva’mn bu
durumuyla ilgili kayglarini séyle anlatir;

“Sirekli hikiimetin aleyhinde konusmas: tehlikeliydi. Aleni bir sekilde, drnegin
kilisede El Jefe've lgf sokusturuyordu (.) Minerva neden bu denli  kendini
doldurmugstu anlayamiyordum” (Kelebekler Zamaninda, 69).

Abla Patria’nin, Minerva’ya syledigi su sozler onun ve dénemindeki pek cok
kadinin siyasete bakigin1 yansitir: “Politika kirli bir is, haklisin. Iste bu yiizden de biz
kadinlar bunun diginda kalmalynz” (Kelebekler Zamammnda, 69). Aslinda, siyasete bu
bakigin giintimiizde de gok degistigi stylenemez. Aysegiil Yaraman, kadinlarin siyasal
katihmlarimn $niine annelik, ev i¢i rolierle simrlanma, kamusal iligkilerdeki kisitialik

gibi nedenlerle ket vuruldugunu belirtir (bkz. Yaraman, 1999, 18).

sirin Tekeli, kadinm siyasete yaklasimina goyle bir yorum getirir:

“Kadinlarin ytneticiden gok yonetilen olma ve evrensel olarak mevecut bulunan iktidar
iligkilerinde daha ¢ok tabi olan, bagiml: olan, durumunda olmalart en kristallesmis bir bicimde
siyasal micadelede ortaya gikan genel bir bagimhihgm ve kadmlarin genel olarak daha agag
bir stattide yer almalar durumunun bir devamidir” (Tekeli, 1981, 361).
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Minerva Patria’min siyasete dair bu bakigina karst gikar ve soyle der: “-Sana
katilmiyorum, Patria, dedi ve sonra o her zamanki esash bir is yapan kisi tavriyla,
kadilarin artik karanhk dénemlerini geride biraktilarim séyledi” (Kelebekler
Zamaninda, 69). Minerva, daha sonrasinda kocasi Manolo ile birlikte devrimei bir
hareket i¢inde yer alir ve Mariposa (Kelebek) kod adim alir. Sonrasinda en kiigiik kiz
kardesi Maria Teresa (Mate) de, agik oldugu Leandro’min da etkisiyle katilir onlara.

Maria Teresa, bu hareketi séyle anlatir:

"Gizli ulusal bir yer altt drgiita kurnluyormus. Herkesin ve her yerin bir kod ad)
varmig, Marnolo, yerli liderin adi alan Enriquillo ‘ymus, Minerva ise tabii, Mariposa.
Eger tenis ayakkabist divorsam, bwmm ashnda cephane demek oldugunn bilmek
gerekiyormuy. Piknik icin ananas ise el bombasi. Pilmikte yememiz igin keginin®
dlmesi lazumn. (St dolu bir dil senin anlayacagin)” (Kelebekler Zamaninda, 154).

Patria’nin rejime itaatkarhktan bagkaldirya uzanan dontistimiidiir bu. Siyasete
bu kadar uzak olan Patria da rejimin giin gegtikge artan baski ve haksizliklan

karsisinda duyarsiz kalamamaktadir:

"Biz halg yeni yiln degisiklikler getirmesi igin dualar ediyoruz, Her sey giderek o
kadar kétitlesiyor ki benim gibi ilgilenmeyenlerin bile aklindan hig gtkmuyor politika”
(Keiebekler Zamaninda, 160).

En sonunda rejimin cinayetlerinden birine tanik oldugunda var olan tehlikenin
ve bir geyler yapilmasi gerektifinin bilincine varir, Yani basinda &ldiiriilen genci oglu

yerine koyar ve géyle der:

“Dagdan asag: inerken artik farklc bir kadndmm. Hala aynt sevimli surata sahip
olabilirdim, ama sadece karmmdaki bebegimi degil, olii bir ogiant da tagiyordum
artik (...) Ama dualarim, duadan ok bir kavga hazirligr gibi gelivordu kulagima,
Oturup bebeklerimin dlininii seyretmeyecegim Tanrim, by senin ve yitce bilgeliginin
takdiri bile olsa (...) Ama bugiin, bu kilgitk odada, - Devrime amin, Tanr: devrimi
kabul etsin- diyen, hala bir kelebegi bile incitmeyen o eski Patria Mercedes'ti"
(Kelebekler Zamaninda, 172-173-174).

Oldukea dindar olan, siyasete hep uzak kalnugs Patria’nin geeirdigi bu degisim,

toplumsal olaylarin bireyler tizerindeki déniistiiriicii etkisinin bir glstergesidir.

? Teke (Cevirmen tarafindan kegi olarak gevrilmig), diktatér Trujillo’nun lakab..
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gafak romanindaki Oya’yi Kelebekler Zamamnda romanindaki kadin
figiirlerden siyasal miicadele anlamimda aywran en dnemli nokta Oya’nin eylem
boyutundan ¢ok diisiinsel boyutta hareket etmesidir. Murat Belge’nin de ifade ettigi
gibi; “Devrimeiyi, devrimeilik eyleminden ¢ok, hayatin baska alanlarinda yakaliyor
Sevgi Soysal Safak’ta” (Belge, 1998, 228). Sorgusu sirasmda aklindan gecenlerden
bunu anlayabiliriz: “(..) Buraya getirmigken az burun siirtelim diyorlar o kadar (..)
Hicbir deneyim yok. Ya bir érgiit niyesi falan olsaydim?” (Safak, 94). Kendini bir

eylemciden gok seyirciye benzetir ve her zaman oldugu gibi kendini elestirir:

“(...) Bir seyircinin davramgiyla bir eylemcinin davrarusi degigiktiv. Bir eylemci
olsayd: nasil davranacakti? Aynt bayle mi? Yok o zaman baska bir ben olacakti, bir
eylemciyle bir seyirci bagka bagka kigilerdir” (Safak, 94},

Oya, orgiitlii olarak bir giice, harekete katlmaz. Onun $u i¢c monologu arayisim

sergiler:

“Aslinda kendi diginda olugan nedenler yizimden igine digtigi kogullar ortadan
kalknca da onu zorlayan, kavea ve direnme giicilnil kamgdayan bir seyler olmall,
Bagunliliklar, onu savaga, direnmeye zorunfu kilan daha somut seyler. Biliyor bunn,
bu sorumluluk ve bagimlilik halkasina nasil ve ne bigimde takilacagim kestiremiyor
ama. Kafam artik karisik degil sanyordum, ama asi simdi karrgtkmig " (Safak, 223),

Mehmet H. Dogan, Oya’nun bu durumuna dair su tespitte bulunur:

“Serunun, kavganin, ne kadar gliclil ofursa olsun kendi bireysel diinyasimin disinda
oldugunu; astl, bu kavganm diginda kalrsa bireyligini yitirecegini, dzgiirliiglin ancak
toplumsal planda gergeklestii an dzgirlitk oldugunu anlayan bir insanin
ditgtinceleridir bunlar” (Dogan H.,1976, 6).

Yine, sorgu donisiinde bindirildigi cipte, bir an icin atlayip kagmak fikri
aklindan geger, cezaevinden kagma girisiminde bulunan siyasi tutuklu Giilay’

ammsayarak yine kendi konumunu elestirir:

“(...) Akil yok bunlarda. Istesem kapon acip atverivim kendini, Ama nereye? Ah
bizler? Gide gide teslim olmaya, polis karakoluna gitmeyi biliriz. Ne kagmayi, ne
kovalamay: beceremeden... Benim yerime Giilay olsayd: yimdi. Hig durmaz kacard:
bu cipten. Kagacak, gidecek bir yer bulur, yaratwdr. Somumda yakalanmak, vurnlmak
pahasina da olsa. Kwrallarma tam wulmadan oynanan her oyun gibi, benim
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durumum da gilliing ve tatsiz. Bir ucundan camura bulasmus aile cocugu gibi,
Camurly havada hem top oyna, hem de cicilerin kirlewmesin, Yok kizim, Aile fazlar:

gibi uslu ushe evinde oturaydin o zaman” (Safak, 203).

Oya'mn belleginden yansiyan cezaevinden arkadagi Feza, Giilay’in kagma
girisimini maceraperestlik olarak niteler ve hem Oya’nin, hem de Giilay*1n anlayism
elestiri. Feza’mn bu s6zleri aslinda, dénemin devrimgi hareketinin elestirisi

niteligindedir:

" ~Hayalcisiniz. Birinin elinde dinamit, étekinin kalem, sonug ayim. Saatler ayarl: ve
kurallt makinelerdir... Aksam zamant safag vuran saat sadece yanhstir. Sen aslinda
yanhy ¢alisan saate inanmak istesen de batan giinle dogan giiniin swrasnu tersine
ceviremezsin (...} - Ciinkil asltnda safak vakti degil” (Safak, 205-206).

Kelebekler Zamarmnda romamndaki Minerva, Patria ve Maria Terasa ise rejimi
ve bagindaki diktatorii devirmek igin bir yeralti hareketine dahil olup &rgiitlii ve aktif
bir bigimde miicadele ederler. Patria kendi evinde kiz kardesleri, esleri ve kilisenin

pederiyle beraber kurduklar hareketi syle anlatr:

“Uszerinde El Jefe’nin portresinin de asili oldugu bu duvarlar arasmda On Dért
Haziran Hareketi kurulmuy oldu. Misyonumuz digaridan gelecek bir kurtaricin
beklemek yerine icerde bir devrim drgittiemelti” (Kelebekler Zamaninda, 177).

Minerva'mn su sozleri yapmak istediklerini g@sterir, ama onlarm bu inanc: ve

miicadelesi istedikleri bigimde sonuca ulasamaz:

“Gegen kasim ayinda kendime diktigim kamuflaj desenli pantolonu digiindiim, Sanki
asirlar gegmisti aradan. Ya deveim igin Jorm twtmak adina yaptigun egzersizler! O
sene bitmeden gerilla olup daglara ¢ikacagimizdan adim gibi emindim” (Kelebekler
Zamaninda, 289).

Her iki romandaki kadin figiirlerin ortak noktalarindan biri de siyasi
kimiiklerinden dolay: tutuklanmalandir. safak romamndaki Oya, Adana’daki stirgiin
yagamindan 6nce bir siire cezaevinde kalmustir ve okuyucw, onun bellegine yaptig
yolculuklar yoluyla cezaevi yasamina, oradaki arkadaglhiklarma tamklk eder. Aym
sekilde Kelebekler Zamarninda romanimn kadin figtirleri Minerva ve Maria Teresa da

siyasi kimlikleri nedeniyle cezaevine diiserler. Oya, cezaevinden sonra siirgiin olarak
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gonderildigi Adana’da, bir otel odasinda, siirekli kontrol altinda, yapayalmz ve
dzgiiriiigiintin kisitlandigr bir yasam siirmek zorundadir: “Yapabilecegi fazia bir sey
yoktu, Stirekli izleniyordu. Uzerindeki bask, kendisine yonelik iyilestirici bencilligin
guizel bir Gzrii oluyordu somunda” (Safak, 37). Kaldigr oteldeki giinlerini sdyle anlatir:

“(..) Odasirun tam karsismdaki ingaatta gece giindiiz bekleyen iki sivil polis, perdeyi
her agisinda igeri bakwyorlard, Onlarin bu anlagiimaz gorevieri, anlagiimaz bir sabir
bekleyen gorevieri, sominda Oya'ya gii verir gibi olmugty {...) Ova, resepsiyondaki
memurtarin, her giris qkignm saativle not aldiklarnn, kendisin arayan, ziyaretine
gelen herkesi adyla saptadiklarin biliyordu” (Safak, 39-40).

Cezaevi yagamindan sonra béylesi benzer bir lastirilmisligi Minerva ve Maria
Teresa da yasar. ki kiz kardes yedi ay kaldiklari cezaevinden giktiktan sonra ev
hapsinde yagamak zorunda biralulirlar. Askeri gdrevli Pena’min ve diger ajanlarin

gozetimi altindadirlar ve Minerva, durumlarnm soyle §zetler:

“Pena bilmem kaginci kez yine bize ne kadar sansh oldugumuzu soyfityordu. Beg
yillik cezamiz hafiflemiy ve ev hapsine ¢evrilmisti. Hapishanedeki kisitlamalar yerine
uymanmiz gereken sadece birkag kural vardi (Biz bunlara Pena'mn emirleri
diyorduk.) Seyahat yoktu, zivaretci yoktu, politikacilaria temas Yoktu, Bunun diginda
yapilacak her sey icin ondan izin alinacakti” (Kelebekler Zamaninda, 263).

Anlagilacag gibi, her iki romandaki kadin figiirler cezaevi yasamlarindan sonra

benzer kontrol ve baskilar yasamslardir.

Her iki romandaki kadin figiirler siyasi kimliklerinden dolay1 korkutulmak ve
sindirilmek istenirler. Gozaltina alinan Oya’min hiicrede sorgulanmay1 beklerken

hissettikleri bu durumu yansttir:

“Kapatlldigr hilcre karanlik (..) Korkuyor mu ¢ok erken bu soru igin. Saskin ve
karmakarisik (...) Kvrdarak gocughumun Gistiine yatmay deniyor. Bacaklarim karmna
gekip top oldu. Bir tespihbicegi olabilse. Abdullah dondiigiinde beni degil,
tespihbdcegini bulsal Sonra Abdullah'tn korkung bir suratla tespihbdcegini ezdigini
gdziniin dnilne gelirerek irperiyor " (Safak, 80).

Benzeri bir duyguyu Kelebekler Zamamnda romanindaki Maria Teresa
cezaevindeyken giinltigiinde sdyle anlatir:
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“Korku en kotiisi. Koridordan yaklagan ayak seslerini her duydugumda ya da kilitte
her anahtar dontigiinde, yarall, korunak arayan bir hayvan gibi kogeye biziilesim
geliyor. Ama biyle yaparsam kendimi algaltacagimi ve daha da koti hissedecegimi,
insanliktan lyice ¢iktigim: dilsiinecegimi biliyorum. Ve onlarin istedikleri de kendimizi
dyle hissetmemiz, evet dyle hissetmemiz" (Kelebekler Zamaninda, 235).

Romanlardaki kadim figtirler sorgulari sirasinda ve cezaevinde tehdit, baski ve

siddet goriirler. Priska Furrer bu durumu séyle ifade eder:

“Soysal, Sqfak’ta iyice Ustline basarak, kadinlarm, ayni tabakadan/simftan gelen veya
aym fikirde olan erkeklerle paylagtiklar siyasi ve toplumsal baskilara ek olarak;
sadece ve sadece cinsiyetleri nedeniyle asagilandiklarm ve kaba kuvvetin gok 8zel
sekillerine maruz kaldiklarint géstermektedir™ (Furrer, 2004, Cev. Bayer, 139).

Bu durum, Oya’ya stylenen “vatan haini” ve “orospu” gibi suclamalarda,
Sema’ya yapilan copla tecaviizde kendini ggsterir, Oya, sorgusu sirasinda hem siyasi
kimliginden , hem de kadin olmasindan dolay: hakarete ugrar ve siddete maruz kalir:
“Oya ayakta. Haykiryor. Aym anda yiiziinde patlayan tokatla yikalyor koltuguna (..)
Oya’yr saglarindan yakalayip basim duvara vuruyor (..) Yeniden patlyor tokat”
(Safak, 85-87). Daha &nce de defindigimiz gibi suf kadin olmasindan dolay:
kendisine karsi defalarca “orospu” ve “kaltak™ gibi asaglayici ifadeler kullanilir.

Zekai Bey’in afzindan ¢ikan su climleler Oya’mn ugradifn muameleyi ortaya koyar:

“-Namush: vatandagslara karst sorumluyuz biz. Vatan hainlerinden degil. (...) -Durun
daha. Kilimiza bile dokunmadik daha. Nasd olsa hak hukuk, gak guk, diye kivranmaya
baslayacaksimiz. Ama kizim, yunn kalin kafana yerlestir. Burada oyle kanunmus
Anayasa’ymug, cartmy, curtmuy, gegmez! (.} —Sizin gibi sapiklar temizleyecegiz
anladm m:i? Bu vatan senin gibi orospulara kalmayacak (...) - Ama dur, biz seni adam
etmesini biliriz. Kimleri adam etmedik biz, degil senin gibi orospu parcasint...”
(Safak, 86- 87- 88).

Bunun yam sira, ifadesini yazmas: igin polis Abdullah’mn da tehditlerine maruz
kalir: * -Anargistligini falan hep yazacaksin kagida (...) -Yazma, gidecegin yerde mis
gibi yazarsin” (Safak, 93). Benzer tehdit ve siddeti Kelebeller Zamamnda
romanindaki kadm figiirler de yagarlar. Maria Teresa’mn giinliigiine yazdiklar: da

sorguda yagadiklarim 6zetler:
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“Her iki gidigimiz de, drgitamie, iligkilerim ve silahlar nereden bulduguma iliskin
sert sorular yénelttiler. Onlara her defasinda, bildigim her seyi séyledim zaten,
dedim, onlar da beni bana, Leandro'ya ve aileme yapacakiar: geylerle tehdit ettiler.
Ikinci seferinde cok fazla tehdit etmeden, benim gibi giizel bir hammun hapislerde
cariylp yaslanmasinin ne kadar komi olacagin saylediler. Tabii burada tekrar
edemeyecegim kadar agik sagik yorumlarda bulundular” (Kelebekler Zamaninda,
239),

Minerva, cezaevinde kaldig: siirece yitksek sesle ulusal mars: stylemek,
taktiklar: haclara el koymak isteyen gardiyanlara direnmek gibi “suglardan” dolay:
sayisiz hiicre cezasi alir. Kardesi Maria Teresa’nin giinliiiine yazdiklarindan da
Minerva'nin cezaevindeki direnci anlagilir: (..) Sorguya en sik gotiiriilenler, Sina ve
Minerva (..) Ikisi de adamiarin karsisinda hep cesaretle dimdik duruyorlar. Bir

defasinda Minerva sorgudan kahkahalar atarak geld;” (Kelebekler Zamaninda, 239).

Oya’'nin cezaevinden iki arkadasi Cigdem ve Sema’nin basina gelenler
iskencenin boyutunu tim ¢iplakligiyla gosterir. Oya, sorgusu sirasinda masada
brakilmig bir cop fark eder ve sorgusu sirasinda copla tecaviize ugrayan arkadasi
Sema’yl amimsar. Sema, hem cinsel kimligi, hem de siyasi kimliginden dolay: siddetin
en agr bigimlerinden birine maruz kalir. Sema’mn Oya’ya anlattiklar iskencenin
boyutunu aniatir:

“(...) Cinsellik insamn en bayag: yantymus gibi. Cinsellik olmasa, beni déverler evel,
elektrik verirler, twnaklarum sékerler... her ne ise... dlesiye aci gektirvirler, acidan
delirtebilirler... Ama bunlar atlanlabili, bunlardan somra simdi duydugum tiksinti
duyuimaz asla. Boyle wtanidmaz. Ug erkek, erkek demek belki yanls, birlikte,
birbirlerinden gii¢ alarak bastwdilar copu. Delice bir actydy, ama tiksinti, utang daha
Jazlayd:. Kadin ve erkek ayrimi, bana opnanan oyunlarin en kdtisitydi. Kadm olmam
bityitk bir ihanet gibi gelivordu bana” (Safak, 95-96).

Murat Belge bu konuda sdyle bir agiklama getirir:

“Sevgi Soysal, bu cegit sadist davranislar: fagizan bir ortamda birdenbire ortaya gikan
sapikiiklar ve canavarliklar gibi, yani soyut bir bigimde ele almiyor. Tophunun
kendince normal bir zamaninda yasadigi cinsel hayatin genel saptirilmishinin bir
uzantisi oldugunu gdsteriyor; boylece, bu tiir sadizmi gergek toplumsal temellerine
oturtuyor ve arkaplani ile birlikte isliyor” (Belge, 1998, 218).
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Oya’nin cezaevinden bir bagka arkadasi Cigdem de gérdiifii yogun iskence
sirasinda yar bilingsiz halde kendini pencereden atip yaralanmigtir, Sarglar icindeki
geng kadm, askeri cezaevinde onlann “rahar”, “hazmrol” komutlanyla hizaya
gecmelerini emreden kadin polis Zafer’in hismuna da ugrar. Oya’min bellegi

aracilifityla aktarihr bu durum:

“Rahatlayamiyor Cigdem. Mezara indirilirken agiliveren bir tabuttan goriinen
kefenin dirkiitiict  beyazh@idaki yiziyle, ancak yogun acilar gegirmiylerin
edinebilecegi bog bakiglarla. Boymuna asilh kolundaki algy kurtlanms. Gepgeng
beyinlere, duygulara uygulanmy igkenceleri bu kurtiara doniigtiirmily sanki Cigdem
{..) Suskun, kusku ve sarsima donemini kendi yalmz yilregiyle tasunaya kararii
Cigdem'e dogru uzatiyor kapkara copunu Zafer. Bir korpecik geng kiz bedeninde
aleidt kol digindn kirdmadan kalabilmiy bunca yeye dogru hingla uzatiyor copunu”
(Safak, 107).

Kelebeller Zamamnda romaninda, kendist gibi cezaevinde olan esi
Leondro’'nun konusmasm: ve igbirlifi yapmasimu saglamak amaciyla Maria Teresa,
eginin gozii 6niinde cinsel tacize ve siddete ugrar: Maria Terasa’nin bir not kagidina

yazdiklarinda bu igkence anlatilir:

“(...) Beni saydular, iizerimde sadece donum ve sutyenim kaldr, uzun metal masamn
tizerine yatirdilar, ama iki targftan sarktigim gdrdilgitm kemeri baglamadilar. Hig
baylesine dehsetli korku hissetmemistim {...) Rahatea masaya uzan, tipki yatakta ormn
gelmesini bekliyormug gibi, dedi patlek gozhi, Sonra edep yerime nasi iskence
edecegini anlatan bir Kifir eti (..) Patlak gozlit elinde ucunda ufak bir devre
anahtart olan sopa tutuyordu. Bana bu sopayla givie bir dokundugunda gévdem
tarifsiz bir acola sarsiddi. Sanki camm gekilmiy, ruhum sizilerek yikselmis tim
buniart yukartdan izliyordu” (Kelebekler Zamamnda, 260- 261),

Cezaevindeki arkadaglar: Sina da siddete ugrar:

“Ditn, korkung bir sey gelmis Sina’mn baging. Onu igeride ¢iplak erkek mallumlarm
oldugu bir odaya alnuglar. Gardiyaniar mahlumlarin énilnde qirilqiplak soymugiar
onu” (Kelebekler Zamanmda, 240).

Safak romanindaki Oya ve Kelebekler Zamarmmda romanindaki Mirabal
Kardegler arasindaki en biiyitk benzerlik, inandiklar1 degerler ugruna miicadele etme
¢abalaridir. Oya, egemen siyasal ideolojiyle catisan, sosyalist diinya goriisiine sahip,

bu goriigleri yliziinden cezaevinde kalmis ve en sonunda siirgiine génderilmis muhalif
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bir kigiliktir. Bunun yaninda, erkek egemen bir kiiltiirde kadin olmanmn zorluklarm
da yagar. Minerva, Patria ve Maria Teresa (Mate) kadinlarm s6z hakkimn pek
olmadig, geleneksel deger ve kurumlarm agirhgini korudugu ve diktatérliik rejimiyle
yonetilen iilkelerinde esitlik ve 6zglirliik miicadelesi vermislerdir. S6yle dzetlemek
gerekirse, Oya ve Mirabal Kardesler kendilerini cevreleyen toplumsal, siyasal
gergekliklere duyarsiz kalmayip, bu kosullarca gekillenip degisim icin miicadele

etmisler ve bu mticadelelerinde siddete maruz kalmislardir.
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5. SONUC

Bu calismada, ¢agdas Tirk Edebiyati yazarlanindan Sevgi Soysal’m 1975
yilinda yaymmlanan Safak adli romam ile, ¢agdas Latin Amerika Edebiyati
temsilcilerinden Julia Alvarez’in ilk olarak 1994 yilinda Ir the Time of the Butterflies
adiyla yayimlanip, 2004 yilinda Seynan Levent tarafindan Tirkce’'ye Kelebekler
Zamanmmda adiyla cevrilerek yayimlanan am romanmndaki kadin figlirler
karsilastirmali  edebiyat verileri cercevesinde tipolojik olarak kargilastinimaya
caligilmigtir.

Her iki romanda da biyografik ve otobiyografik malzeme kurguyu beslemistir.
Safak romaminda merkezi konumdaki iki figlirden biri kadindir. Caligmada, bu
romamn merkezi kadin figiirii Oya ve diger kadin figiirler Giilgah, Ziynet, Giiler,
Firdevs, Giillii, Sema ve Cigdem incelenirken, Kelebekier Zamarinda romaninda
merkezi konumdaki dért kadin figlir Minerva Mirabal, Patria Mirabal, Maria Teresa
(Mate) Mirabal ve Dedé Mirabal ile romanin diger kadin figiirlerinden Magdalena ile
Sina incelenmistir. Yapilan inceleme sonrasi, yazarlarin figiirleri canli ve inandime

bir bigimde ¢izip, onlar1 idealize etmediklerini séylemek dogru bir yarg: olacaktir.

Her iki romandaki kadin figiirlerin ilk olarak, psikolojik arka planlan
cercevesinde kigilik yapilari, zihinsel, duygusal derinlikleri, diinyaya balaslari,
sorgulama bigimleri, i¢sel gelisim, degisimleri, hassasiyetleri ve ¢evreleriyle iligkileri

ortaya konup karsilagtirilmastir,

Sonrasinda, her iki romandaki kadin figiirlerin yasadiklar: toplumsal kogullar,
bu baglamda, toplumsal diizenin kiiltiirel, ahlaki degerleriyle kurumlan igerisindeki
konumlart ve bu deperlerle ¢atismalarn kargilagtirilmigtir, Son olarak da, kadin
figiirlerin icinde yagadiklar: siyasal kogullar, sergiledikleri miicadele bigimleri ve
maruz kaldiklar siddet karsilagtirlmstir.

Kargilagtirmal ¢aligma sonucu ortaya ¢ikan benzerlikler §oyle dzetlenebilir:
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Yazarlar: tarafindan tiim boyutlanyla, derinlemesine ¢izilmig olan her iki
romandaki bas kadin figiirlerin ¢ok boyutlu kisilik Gzelliklerine, benzer
zihinsel ve duygusal niteliklere sahip olduklar1 saptanmistir.

Ozellikle, Oya ve Minerva figiirleri arasinda biling ve sorumluluk
diizeylerindeki geligmiglik ve sahip olduklan zihinsel, duygusal derinlik
boyutunda pek ¢ok benzerlikler bulunmugtur. Her iki kadin figiiriiniin de kendi
kimliklerini, yasamlarm, kiiltiirel ve ahlaki degerleri, egemen gii¢ ve
kurumlan sorgulayip tanimlamaya gahstiklar: anlasilmistir.

¢} Safak’mn diger kadin figiirleri Giilsah, Ziynet ve Giiler ile Kelebekler

d)

Zamanmmda romamndaki bas kadin figiirler Patria, Maria Teresa ve Dedé
arasinda da bazi benzerlikler saptanmigtir. Bu figlirlerin yasadildan kiiltiirde
kadm kimligine toplumun yiikledigi tanimlarla, yani iyi ve fedakar es ve anne
olmak, dncelikle ev igindeki yilkiimliiliiklerini yerine getirmek ve katlanmak
fizerine kurulu bir yasam siirdiirmek zorunda birakildiklan goriilmiigtiir. Her
iki romandaki kadin figiirlerin fiziksel, psikolojik ve cinsel giddete maruz

kaldiklan saptanmustir.

Romanlarda, cezaevi yasantilariyla verilen figlirler Giilli, Firdevs ve
Magdalena’nin  yasadiklari, kadmin smufsal ve kadin olmaktan kaynakh
ezilmisligine ve birakildif garesizligin en somut 6rnekleri olarak benzerlikler
tasidiklar1 goriilmiistiir. Bu kadmlann ezilmigliginin mesrulaghrildif tespit
edilmisitir.

Safak romamndaki Oya ile Kelebekler Zamamnda romamndaki Minerva,
Patria ve Maria Teresa’mn siyasi ve muhalif bir kimlikleri olmas: noktasinda
benzerlik yasadiklari, Oya’nin diger figiirlerden bu baglamda ayiran yGniiniin
eylem boyutunda degil, aydm bir kadin kimligiyle daha ok diigiinsel diizeyde
hareket ettigi goritlmiigtiir.
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Safak romaninda Oya, Sema ve Cigdem ile Kelebekler Zamamnda romaninda
Minerva, Maria Teresa ve Sina’min siyasi kimliklerinden dolay1 cezaevine

diigtiikleri ve basky, siddet ve iskence gordiikleri anlagilmigtir.

Her iki romandaki kadin figiirlerde saptanan farkliliklar géyle dzetlenebilir:

Oya’yr Kelebekler Zamanmnda romamndaki bas kadin figiirlerden ayiran en
belirgin farkliligin, onun roman anlatisina dnceden edinilmis ve olusmus bir
kimlikle dahil olup, anlati boyunca bilincinde, yagaminda ¢ok fazla degisim
yasamami§g olmasi, bu baglamda statik bir konumda bulunmasi olarak ifade
edilebilir. Kelebekler Zamarmnda romamndaki bas kadin figilirlerin ise roman
anlatist boyunca bilin¢lerinde ve yasamlarinda &nemli doniisiimlerden

gectikleri tespit edilmistir.

Safak romamindaki Giilgah, Ziynet ve Giiler ile Kelebekler Zamamnda
romanindaki bag kadmn figiirler Patria, Maria Teresa ve Dedé arasindaki
farkliligin ise, Patria, Maria Teresa ve kismen Dedé’nin yasamlarindaki bu
dongii icinde zamanla degisim ve doniigiim gergeklestirdikleri, Giiler’in
kusatilmighifina kargt isyan ettifi ama sonrasinda kendinde ve yasaminda
herhangi bir degisim yasayip yasamadifinin roman anlatisinda verilmedigi,
Giilsah ve Ziynet figiirlerinin ise kendilerini ve ezilmisliklerini sorgulama ve

degistirme olanag1 bulamadiklari anlagilmigtir.

Kelebeller Zamamnda romanindaki kadin figiirleri Katolik inang ve kilise
etkisinde yasadiklari, dzellikle Patria’min dinsel inancimin giigliiliiiine vurgu
yapildid1 saptanmus, ancak Safak romamndaki kadmn figiirlerde ise dinsel

inamsa dair bir vurgulama yapilmadifi saptanmuisgtir.

Kisaca &zetlersek, romanlardaki kadin figiirlerde goriilen en biiylik benzerlik,

icinde yasadiklan toplumsal, siyasal kosullarin (biri askeri miidahale sonrasinda

olusan sikiyénetim dénemi, digeri diktatérlik donemi) fazlasiyla ezdigi, bask
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altinda biraktin kadm figiirlerin ayni zamanda, kadin olmaltan kaynaklanan hem
icsel, hem de digsal pek gok engel ve baskiyla kargilagmalaridir. Kadm figiirler
tiim bunlara karg: yogun bir direng ve miicadele gdstermeye caligmusg, kars: ¢ikmig
ve bu ugurda pek gok bedel demiglerdir. Her iki roman anlatisinda yer, zaman ve
figiirler farkli da olsalar, sorgulanan durumlar, degerler, yasanilan, yasatilan bask:

ve direnis bigimieri benzerlik gdsterir.
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