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OZET
EGLENCE AMACLI EKRAN KULLANIMININ TOPLUMSAL YASAMIN
YENIDEN URETIMINDEKI YERI: Z KUSAGI ORNEGI

Pinar KARHAN
Sinema ve Televizyon Ana Bilim Dali
Anadolu Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, May1s 2022
Danisman: Dog. Dr. E. Gizem UGURLU

Toplumsal yasamin dinamiklerini degistiren post-fordist iiretim tarzi, ileri ekran
teknolojisiyle eglence sektoriinii derinden etkilemektedir. Dijital platformlar olarak video
akig servisleri bu siirecin dijital endemikleri arasinda yer alarak giindelik yasam
kiiltiiriinde kendine yer agmaktadir. Internetin yayginlasmaya basladig1 yillarda dogup
biiyliyen ekran eglencesiyle uyumlu Z kusagi, her an ve her yerde tiiketim i¢in tasarlanan
video akis servislerinin popiilerlesmesine katki saglamaktadir. Bu katkinin niteligini
aragtiran bu calismada Tirkiye’deki Z kusaginin eglence anlayist ve pratiklerine
odaklanilmis; video akis servisi 6zelindeki ekran kullanimi kiiltiir endiistrisi baglaminda
yorumlanarak dijital ve duygulanimsal emegin toplumsal yasamin yeniden tretimindeki
islevi saptanmaya calisilmistir. Bu amagla arastirma, internet erisiminde kota sorunu
olmayan ve YouTube dahil en az iki video akis servisi kullanan, teorik Ornekleme
stratejisine gore belirlenen 21 katilimciyla yar1 yapilandirilmis goériisme teknigiyle
gerceklestirilmistir. Arastirma sonucunda toplumsal yasamin dinamigini olusturan
eglence emeginin aglarda yiiksek farkindalik icermeden sarf edildigi; izleme pratiklerinin
sermayedar (video akis servisi) ve emekgi (video akis servisi izleyicisi) iligkisini tiretip
benzer diinya goriislerinin yeniden iiretilmesi yoniinde talep olusturdugu; bilingli bir
izleyici kitlesinin de var oldugu; asosyallestirici etkide bulunan ekran eglencesinin Z
kusaginin giindelik yasaminda 6nemli 6l¢iide yer kapladigi ortaya konmustur. Ayrica
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orneklemlerin ifadelerinden hareketle “akis hipnozu”, “dijital eglence emegi”, “eglence
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tisengecligi”, “ekran girdab1”, “eksik eglence”, “medya mesaisi”, “platforma kapanma”,

“video akis 1s¢isi” ile 3S (is, akis, yatis) terimleri literatiire kazandirilmstir.

Anahtar sézciikler: Eglence, Ekran, Video akis servisi, Z kusagi, Duygulanimsal emek



ABSTRACT
THE PLACE OF SCREEN USAGE FOR ENTERTAINMENT IN THE
REPRODUCTION OF SOCIAL LIFE: THE EXAMPLE OF GENERATION Z
Pmar KARHAN
Department of Cinema and Television
Anadolu University, Graduate School of Social Sciences, May 2022
Advisor: Assoc. Prof. Dr. E. Gizem UGURLU
The post-fordist production style which has changed the dynamics of social life, deeply
affects the entertainment industry with the advanced screen technology developed by it.
Like dijital platforms video streaming services make a place for themselves in the culture
of daily life by taking part among the digital endemics of this process. Generation Z which
is compatible with the screen entertainment that was born and grown in the years when
the Internet began to become widespread, contributes to the popularization of video
streaming services designed for consumption anytime and anywhere. In this study, which
investigates the nature of this contribution, entertainment understanding and practices of
the generation Z in Turkey have been focused on, and the function of digital labor and
affective labor in the reproduction of social life by interpreting the screen use specific to
the video streaming service in the context of the culture industry has been tried to be
determined. For this purpose, the research was carried out by semi-structured interview
technique with 21 participants who were determined according to the theoretical sampling
strategy, who do not have quota problems in internet access and use at least two video
streaming services, including YouTube. As a result of the research, it has been revealed
that entertainment labor which constitutes the dynamic of social life in networks, is spent
without high awareness; that watching practices create a demand for the reproduction of
similar world views with the relationship of capitalist (video streaming service) and
worker (video streaming service audience); there is a conscious audience; and that screen
entertainment, which has a socializing effect, occupies significantly in the daily life of
the generation Z. Further, "digital entertainment labor", "entertainment indolence",

"Imperfect entertainment”, "isolation in the platform"”, "media shift", "screen vortex",

"streaming hypnosis", "video streaming worker" and 3S (studying, streaming, sleeping)
terms have been brought to the literature based on the statements of the samples.

Keywords: Entertainment, Screen, Video streaming service, Generation Z, Affective

labor
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ETIiK ILKE VE KURALLARA UYGUNLUK BEYANNAMESI

Bu tezin bana ait, 6zgilin bir ¢alisma oldugunu; ¢alismamin hazirlik, veri toplama,
analiz ve bilgilerin sunumu olmak iizere tiim asamalarinda bilimsel etik ilke ve kurallara
uygun davrandigimi; bu ¢aligma kapsaminda elde edilen tiim veri ve bilgiler i¢in kaynak
gosterdigimi ve bu kaynaklara kaynakcada yer verdigimi; bu c¢alismanin Anadolu
Universitesi tarafindan kullanilan “bilimsel intihal tespit programi”yla tarandigini ve
hicbir sekilde “intihal icermedigini” beyan ederim. Herhangi bir zamanda, calismamla
ilgili yaptigim bu beyana aykiri bir durumun saptanmasi durumunda, ortaya ¢ikacak tim

ahlaki ve hukuki sonuglar1 kabul ettigimi bildiririm.

Pinar KARHAN
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1. GIRIS

Giivenli bir ortamda cevre ile etkilesime girerek keyifli vakit gecirme ile ilgili
(Bryant ve Miron, 2002; Haupert, 2006; VVorderer ve Hartmann, 2009) bir kavram olarak
eglence, eglenme ihtiyacinin varolussal gerekliligidir ve disiplinleraras1 bir ¢alisma
alamidir. Eglencenin {iretim bigimleriyle sekillendirilebilir olusu eglence tiirlerini
meydana getirerek eglence anlayislarina etki etmektedir. Maddi iiretim araglarini elinde
bulunduran egemen giiglerin zihinsel iiretim araglarini da kontrol etmesi (Marx ve
Engels, 2013, s. 52) toplumsal diisiincenin insasinda biiyiik rol oynadig1 gibi eglence
kiiltirtinii de yonlendirmektedir. Yerlesik yasamdan buhar giiciiniin kullanildigi 18.
ylizyila uzanan iiretim tiikketim asamalarinin biitiinliiklii gergeklestigi tarimsal; yaklasik
150-200 yillik bir siireci kapsayan iiretim ve tiiketim siire¢lerinin birbirinden ayrildigi
Kitlesel iiretime dayanan endiistriyel ve sonraki donemin bireyi hedef alan enformasyon
yonetimine dayali tiretimi (Touraine, 1971; Bell, 1978; Toffler, 2008; Castells, 2008)

eglencenin tiretim-tiiketim kosullarin1 da belirlemistir.

Eglence, yasam alani olan serbest zamandan ayr1 diisiiniilemez. Uretim iliskileri,
serbest zaman ve eglence arasinda siki bir bag bulunmaktadir; tiretim iliskileri serbest
zaman, serbest zaman da eglence bigimleri tizerinde belirleyicidir. Ciinkii serbest zaman
olgusu, yerlesik yasamin is bolimii ve miilkiyet iligkilerinden dogmaktadir. O
donemlerden baslayan emek iizerindeki tahakkiim g¢alisma ile ¢alisma disi zaman
tizerinde belirleyici olarak serbest zamani toprak, miilk, kéle ya da para sahiplerinin bir
ayricaligi haline getirmistir. Sanayilesmenin zaman {izerindeki organizasyonunu ifade
etmek i¢in kavramsallastirilan serbest zaman is ve 6zel yasam disindaki silirece isaret
etmektedir (Lefebvre, 1981, s. 8). Fabrikalarda ¢alismak tizere gergeklestirilen gogler ile
kentlerde baglayan modern yasam, kisiyi kendi el emegi iretimi ve yaraticiligindan
uzaklastirmis, giindelik hayati da pargali hale getirmistir. Egemen sinifin zaman ve emek
tizerindeki tahakkiimiinii ifade eden bu siire¢ eglence anlayisini da degistirerek eglenceyi
yapilandirilan, teknoloji ile aracilanan, aragsallastirilan bir bi¢ime, alinir satilir bir iirline
doniistiirmiistiir. Hayati {izerinde kurulan yeni tahakkiimii hisseden, fakat derinlikli
baglanti kuramayan Kisilerin bir aradaligi eglence ekosistemlerinin olusmasina zemin
hazirlamigtir. Bir yanda hak miicadelesi sonucu kazanilan mesai, hafta sonu, yaz tatili
gibi is dis1 zamandan olusan serbest zaman, diger yanda yeni anlatim tekniklerinin

bulunmasi ile hizla gelisen eglence endiistrisi, Kitle iletisim araglarinin eglence islevini



One cikararak kitlelerin eglenme gereksinimlerine cevap vermeye calisip is giiciine
dahiliyet ve motivasyon olusturmustur. Kapitalizmin tretkenligini artirmak igin yeni
teknolojilere duydugu mecburiyet (Fuchs, 2021a, s. 54) 1827°de fotografin bulunusu ile
baslayip 150 sene icerisinde kisa araliklarla icat edilen sinema, televizyon, video ve
bilgisayar iizerinden degerlendirilebilir. Makinelesme mantigi ve ticaret temelinde
kurgulunan kiiltiir endiistrisi, serbest zamanda bile iiretimin birligine uymaya zorlayan
(Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 166-167) eglence modelleriyle kitle ile sermayeyi

bulusturarak eglenceyi ¢alismanin bir uzantisi haline getirmistir.

Her yeni arag ile yelpazesi genisleyen eglence kiiltiirii, medya eglencesi basliginda
kitlelerin de onay1 ile gelisim gostermis, internet ve bilgisayar teknolojilerinin icadi ile
de giindelik hayat pratiklerine dahil olarak yeni bir siireci baglatmistir. Sayilamayacak
kadar tiireyen eglence iceriklerinin ekran ile aracilanip istenilen yer ve zamanda
ulasilabilir olusu emegin kullanilma ve iretim iligkilerinin degisimi {izerinden
aciklanabilir. Uretim fazlalig, tiiketimde doygunluk ve teknolojik gelismelerin tetikledigi
degisimin yol ac¢tig1, fordizmin ardili olarak ifade edilen post-fordist tiretim bigimi Kitle
iiretimi yerine bireye ilretim yapmasi ile son donem eglence bigiminin zeminini
hazirlamigtir. Esnek ¢alisma, uluslararasilagsma, enformasyonun metalastirma amaci ile
kullanilmasi, hizmet sektdriiniin genislemesi gibi bir dizi organizasyonel yeniligi ifade
eden post-fordist tiretim tarzi; soyut emek bigimlerine agik yapisi ile genis bir sermaye
alan1 olusturmaktadir. Zaman Ol¢iitii sinirlarin1 asan duygudan dogan emek, yaratici
enerjisi ile (Negri, 2014, s. 27-28) sermayeye dahil edilebilmekte; bu yolla hem toplumu
hem de toplumsal iligkileri yeniden iiretebilmektedir (Hardt ve Negri, 2004, s. 84).
Emegin hizmet {iretimine dayanan bu gériinmez, gizemli bigimi eglence tiiketiminde de

etkin olup eglencenin maddi manevi sermayesini yeniden liretmektedir.

Yasamin bu yonlii kurgulanmasi serbest zamani yeniden sekillendirirken
eglencenin iiretim ve tiiketim kosullarini da yeniden belirlemektedir. Serbest zaman
sinirlart kati sekilde belirlenmis bir zaman dilimi olmaktan ¢ikip isin olmadig1 herhangi
bir siireci kapsayarak esneklesmeye yliz tutmustur. Zaman kavramin bireysellestirerek
esnek zaman kullaniminit miimkiin hale getiren bilgisayar (Toffler, 2008, s. 318) bir bagka
deyisle giindelik ekran pratikleri, Kitlesellestirilmis serbest zamani bireysellestirilmis

serbest zamana doniistiirmekte, zamani daha da pargalara ayirmaktadir. Bu durum serbest



zaman yOnetiminin medya tarafindan organize edilmesini, yeniden iiretim emegine el

konmasini beraberinde getirmektedir.

Serbest zaman tiiketiminin 6nde gelen kavrami eglence tiim dinamikleriyle post-
fordist iiretim tarzina gore yeniden sekillenmektedir. Internetin bir iiretim bi¢imi haline
gelip uluslararasilasmasi bir yigin haline getirdigi eglence igeriklerinin esnek sekilde
tiretilip tiikketilmesine yol agmaktadir. Fordist donemde eglence endiistrisini biiyiik dl¢iide
yeniden iireten serbest zaman, post-fordist donemdeki giincellemesiyle yaratma,
sorgulama, yeniden dogma, iiretme, yasami kesfetme, yasamdan keyif alma, toplumsal
yasami doniistiirme ideali gibi olumlu anlamlarin uzagina diiserek daha yogun bir tiiketim
dongiisti olusturmaktadir. Boylece serbest zaman sahipligi kadar serbest zamanda ne
yapildigi, hangi potansiyellerin agiga cikarildigi, neyin amaglandigi, ne i¢in yasandigi
gibi varolussal sorunlar daha da goriiniir hale gelmektedir. Fromm’un (2019, s. 46) ifade
ettigi lizere agir islerin devredilmesini saglayip yiice etkinlikler i¢in serbest zaman imkan1
tantyan makinelesme ters etki yaratarak tembelik fikrini, c¢abanin dislanmasini
beraberinde getirerek iyi hayatin ¢abasiz hayat oldugu diisiincesinin olusmasina yol agip

bireyi tiikketim dongiisiine yerlestirir.

Giinlimiiz tiiketim girdabinin merkezinde tiim kusaticiligiyla ekranin bulundugu
sOylenebilir. Ekran kullanimimmin her yerde, her an gergeklestirilebilir olusu
yabancilasmanin getirdigi makine uzantilig: ile aciklanabilir. Yabancilagmaya gomiilii
olan makine kullanimi ile emekgiler (Fuchs, 2021a, s. 65) ¢evrim i¢i ekranlarin uydusu,
uzantist haline gelebilmektedir. Elde, evde, igyerlerinde, bekleme salonlarinda, toplu
tasima araglarinda, eglence mekanlarinda, araglarin navigasyon kullanimlarinda vs.
hemen her yerde ekran vardir ve yakin gelecekte; asilabilen, katlanilabilen, herhangi bir
cama yansitilabilir bi¢imleri ve gecisken uygulamalar1 ile daha da yayginlasma
beklenmektedir. Mevcut ve yeni formlart ile ekranlar sihirli bir ayna gibi istenen igerigi
gosterebilmekte; limitsiz bir sekilde iletisim kurmanin eglenmenin, bilgilenmenin aracisi
olabilmektedir. Ekran kullaniminin yaygmligi, TUIK ’in “Hanehalki Bilisim Teknolojileri
(BT) Kullanim Arastirmasi, 2004-2020 arastirmasi lizerinden okunabilir. Verilere gore
16 sene oncesiyle kiyaslandiginda Tiirkiye’de 2004 yilinda %10,9 oranindaki bilgisayar
ve tiirevleri sahipligi 2020 yilinda %75,1¢e; cep telefonu sahipligi %53,7’den %99,4’e
yukselmistir. 2004 yilinda var olmayan akilli TV’ler de 2020 yilinda %33,8 oraninda



sahiplik oranma ulasmistir (TUIK, 2020). Son ii¢ ay i¢inde 16-24 yas grubu arasindaki
bireylerin internet kullanim oranlar1 %95.7’dir (TUIK, 2021).

Giindelik hayatin i¢inde merkezi bir konuma yerlesen ekran, eglence pratiklerinde
de belirleyicidir. Sundugu c¢esitli kolayliklarla yeni bir yasam bigimi yaratirken hem
tiretim alani hem de lrlin olarak iretim tarzi ile yasam bi¢imi arasinda cifte bag
kurmaktadir. Bu bag, Web 2.0 ekosisteminin sundugu dijital kod, yakinsama, etkilesim
ve hipermetinsellik (Van Dijk, 2016, s. 25) 6zelliklerinden olusmaktadir. Imaj ve seslerin
dijital koda ¢evrilerek ekran ylizeyinde gosterilmesi, ylizeyden yiizeye gecis, yayilim ve
etkilesimden olusan baglam ile ifade edilen “yeni ekran”, gelencksel medya ekraninin

gelismis seviyesidir (Barber, 2008, s. 111).

Televizyon ve internetin birlikteliginden dogan, dijital endemiklerin basini ¢eken
video akig servisi hizmetleri yeni ekranin 6nde gelen eglence bigimlerindendir. Ekran
ekolojisinde giderek kiiresellesme egilimi gosteren video akis servisleri (Cunningham,
2015) dijital aygitlar i¢erisinde dogan Z kusag ile yakin iligki igerisindedir. Bunda dijital
aygitlar kullanma becerileri gelismis yeni nesil temsilcilerinin son moda olan bu eglence
bigimine rahatlikla uyum saglayabilmelerinin rolii biiyiiktiir. Pek ¢ok 6zelligi ile video
akis servisi hizmetleri, yeni bir serbest zaman aktivitesi olarak eglence kiiltiiriine

eklemlenerek Z kusaginin ilgisini gekmektedir.

Giindelik hayatin igerisinde serbest zaman pratiklerinin bu doniisiimii toplumsal
yasamin yeniden nasil {iretildiginin anlasilmasinda yol gostericidir. Bilingli bir tercih
olsun ya da olmasin tiiketilen her tiirlii eglence igerigi liretim carklarini dondiiren bir
etkide bulunmaktadir. Zaman ve emek iizerindeki hakimiyetin yeni sekli, eglence
tilketiminin yeni kosullarini olusturmaktadir. Kisiye 6zel hale getirilen ekran, internet
erisiminin oldugu ve tagmabildigi her yerde kullanilabilme &zelligiyle serbest zaman
diliminde gerceklestirilen eglence tiiketimine zemin hazirlamaktadir. Zamanin hosca
gecirilmesine bir alternatif olusturan ekran; film, dizi ve video igeriklerinin artisina,
depolanabilmesine, tiiketim izlerinin degerlendirilmesiyle benzer igeriklerin izleyiciye
sunulmasima yol agmaktadir. Farkli goriintiileme teknolojisi; ekrandan ekrana gegisi
olanakli  kilarak  etkilesimliligi, izleme pratiklerinin  kullanici  tarafindan
yonetilebilmesini, iceriklerin istenilen ekrandan istenildigi mekan ve zamanda takip
edilebilmesine olanak saglamistir. Ekranin potansiyelinde gerceklesen artis 7/24 igerik

yaymina, bu igerik selini sunacak mecralarin yaratilmasina zemin hazirlamaktadir.
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Izleyicinin yan1 basinda bulunuslari! internet baglantist kosuluyla her an
ulagilabilirlikleri, tikinircasina asir1 izleme, istenileni istedigi kadar izleme gibi izleme
kiltiiriinde pek ¢ok yeni varyasyonun ortaya ¢ikmasinda basrolii iistlenmistir. Yeni siireg,
elestirel paradigma 1s181nda kiiltiir endiistrisinin yeni moda eglencesi ve ¢alisma hayatinin

devami olarak yorumlanabilir.

Eglenceyi algilayis ve serbest zamani yorumlama bigimine gore degisiklik gosteren
ekran merkezli eglence tercihi, zamani1 degerlendirme ve zaman gecirme ayriminda ele
almmalidir. Ciink{i her iki kullanim sekli de yeniden iiretimin dinamigini olusturur.
Medya eglencesinin anlam arama motivasyonunda, kisisel gelisimi ve kiiltiirel sermayeyi
artirma yoniindeki kullanimi elestirel bakisin kazanilmasinda yol gostericidir. Hatta bu
kullanim bi¢imi eglence 6zelinde kapitalist sistemin anti tezini olusturmaya da kapi
aralar. Duygulanim manipiilasyonunun devrede oldugu ekranin kagis ya da doyum
saglama olarak zevk alma motivasyonunda zaman gegirme amagli yaygin kullanim sekli
ise kiiltiir endiistrisi tartismalarindan da bilindigi ilizere mevcut sistemin onay1 ve
tiretimini saglamaktadir. Boylece “video akis isgileri” tizerinden ideolojik olarak kendini
yenileyen sistem, ekonomik anlamda da yeni zenginlerini sermayelerini yaratarak yasam

alani bulmaktadir.

Giindelik ekran pratiklerinde eglence amacgli emek harcayan insanin, daha fazla
¢oziilebilir, ulasilabilir, bilinebilir hale gelmesi eglence endiistrisi ile kendisi arasinda
tekrarli bir iligkinin dogmasina yol agar. Bu sihir etkisi toplumsal yasamin yeniden
tiretiminin itici gliclinii olusturur. Toplumun bir parcasi olarak insanlarin kendi
hayatlarini, tarihlerini, bilinglerini ve diinyalarin1 tiretmelerinden hareketle (Lefebvre,
2014, s. 95) tiiketim aligkanliklarinin nasil bir yap: insa ettigine iliskin farkindaliklar:
toplumsal gelismenin dinamigini meydana getirir. Nitekim bu arastirmada yapilmaya
calisildigr tizere Tirkiye’de yasayan Z kusagi, video akis servisi kullanimlari 6zelinde
yeniden tiiretimin neden ve sonuglarina iligskin bir bakis agis1 olusturabilme potansiyeli
tagtyarak belli bir kesimin eglence amacli tiikketim pratiklerinin gerekgeklerini gozler

Onune serebilecektir.

Y{zleyicinin cep telefonu (kol saati) ile arasinda 10-30 cm, tablet ile 30-50 cm, taginabilir ya da masa iistii
bilgisayar ile 1 metre, akilli TV ile 3 metre mesafe bulunmaktadir (Nagel, 2016, s. 15).
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1.1. Sorun

Giindelik hayatta video akis servisleri 6zelinde ekran kullanimina dayali eglence
pratikleri, toplumsal yasamin yeniden tiiretimi baglaminda ele alinmalidir. Ciinki
giindelik hayatin duygulanimsal emek pratikleri iizerinden incelenmesi tiretim bigiminin
birebir etkisini, ideolojinin somut ve gizli yoniinii, sempatik somiiriiniin hayata
yansimasini, Sermayeye yarayan goriinmez tarafini agiga ¢ikarmaktadir. Eglencenin Kitle
iletisim araglar1 6zelinde kiiltiir endiistrisi ¢ergevesinde ya da kullanimlar ve doyumlar
yaklasimi baglaminda ele alinmasi yaygin bir egilimdir. Ancak alanyazinda ekran,
eglence, yeniden tiiretim, serbest zaman doniisiimii, izleyici emegi, Tirkiye’deki Z
kusagiin video akis servisi pratigi ve eglence anlayisi basliklarinda biitiinciil ve elestirel
perspektifli bir ¢alismanin bulunmadigi goriilmektedir. Yerli literatiirde kavramsal olarak
eglence, medya eglencesi ve ekrana iliskin ayrintili bir arastirmanin yapilmamis oldugu

da belirtilmelidir.

Bu calismanin problemi “Tiirkiye’deki Z kusagi, video akis servisleri 6zelindeki
eglence amacl ekran kullanim emeklerinin toplumsal yasamin yeniden iiretilmesindeki

yerini nasil degerlendirmektedir?”” sorusudur.

1.2. Amacg

Bu ¢alismanin amaci; video akis servisi 6zelinde ekran kullanimimi Tiirkiye’deki
Z kusagimin eglence anlayisi tizerinden agiklamaktir. Katilimcilarin se¢imlerinin altinda
yatan nedenleri anlama potansiyelini artirmasi ve bu pratiklerin giindelik yasamin
yeniden iretimi baglaminda yerinin belirlenmesi agisindan topluma iligkin olan bu
calisma, kullanicilarin eglence tiiketim pratiklerindeki sorumluluklarina ve toplumsal
yasama iligkin farkindaliklarina iligskin ¢ikarimlar elde etmeyi de igermektedir. Bu amacin

arastirma sorular1 sunlardir:

1. Kullanicilarin eglence anlayisi ve pratikleri nelerdir?

2. Kullanicilar video akis servislerini ve igeriklerini hangi amagla kullanmaktadir?

3. Kullanicilar video akis servislerinin  sosyallesmedeki  yerini  nasil
degerlendirmektedir?

4. Kullanicilarin kendi eglence emeklerine iliskin algi ve tutumlari nasildir?

5. Kullanicilar video akis servislerinin arka plan yonetimi ile kendi tiiketim pratikleri
arasinda nasil bir bag kurmakta, bunun toplumsal anlami konusunda ne

diistinmektedir?



1.3. Onem

Kavramsal olarak eglence tizerine kapsamli arastirmalarin bulunmayisi, eglence
arastirmacilarindan Vorderer’in (2003, s. 131) pek ¢ok bileseni bulunan ve elestirel
baglamda {izerine c¢okca s6z soOylenen bir konu olarak eglencenin iletisim
caligmalarindaki yerinin oldukga eksik oldugu tespiti goézleri bu calismaya ¢evirebilir.
Video akis servisi tiiketimlerinin yeniden iiretim ve duygulanimsal emek baglaminda ele
alimip Tirkiye’de yasayan Z kusagi orneklemi iizerinden test edilmesi bu caligmayi
toplumsala 1s1k tutma potansiyeliyle 6ne ¢ikarabilir. Bunlarin yani sira 2000°1i yillarda
literatiire giren ekranin agimlanmaya gereksinim duyan yeni bir ¢alisma baslig1 oldugu
belirtilmelidir. Ekran teknolojileriyle serbest zaman doniisiimiiniin tarihsellik boyutu
icerisinde ele alinis1 glinlimiiz eglence tiikketiminin arka planinin anlagilmasinda yol

gosterici olabilir.

Yiiksekogretim Kurulu Baskanligi Tez Merkezi’nde yapilan arastirmada video
akis servisini ifade eden dijital platform kullanimina iliskin ii¢ adet tez bulunmustur.
Bunlar Cihan Toguslu'nun (Istk Universitesi, 2021, YL) “Dijital Platformlar Sonrasi
Izleyici Aliskanliklarmin Kusaklara Gore Degerlendirilmesi”, Saban Ozdemir’in
(Marmara Universitesi 2017, YL) “Kusaklar Teorisine Gére Tiirkiye'deki Genglerin
Medya Kullanim Aliskanliklar1 ve istanbul Ornegi” ile Duygu Atasoy Aktas’in (Istanbul
Universitesi, 2021, DR) “Dijital Platformlarda Kullanilan Yapay Zeka Teknolojilerinin

Kullanict  Motivasyonlar1 Uzerinden Incelenmesi: Netflix Ornegi”  baslhkl

arastirmalaridir.

Iletisim bilimleri alaninda eglence anlayisi1 iizerine Aysegiil Bilsin’in (Gazi
Universitesi, 2007, YL) “Kiiltiir Endiistrisi Olgusunun Ozel Bir Goriiniimii Olarak
Giiniimiiz Tiirk Toplumunda Eglencenin ideolojik Temellendirilmesi”, Ahmet Y1ldiz’in
(Gaziantep Universitesi, 2022, YL) “Tasrada Genglik ve Eglence: Universite
Ogrencilerinin Eglence Anlayislar1 Uzerine Bir Inceleme”, Gokge Ayisig1 Aral’in (Bilgi
Universitesi, 2018, YL) “A New Audience Experience: Revisiting Uses And
Gratifications Approach In The Framework of Subscription Video-On-Demand
Platforms”, Ismihan Ozmen’in (Firat Universitesi, 2020, YL) “Dijital Platformlarmn
Kullanimlar ve Doyumlar Baglaminda Alimlanmasi: Netflix ve Blutv Ornegi” baslikli

caligmalar1 bulunmaktadir.



Tez baghiginda “ekran” gecen sozciik aramasi ile yapilan arastirma sonuglari
sOyledir: Giilsen Koparir (2020, istanbul Universitesi, YL) “TV Yaymciliginda Yeni
Ekran Kullanimi: Game of Thrones Dizisi Baglaminda Transmedya Hikayeciligi”,
Tarkan Oztiirk (2020, Istanbul Universitesi, YL) “Yeni Nesil Televizyon Izleme
Sistemleri ve Ikinci Ekran Kullanimi: Aktif izleyici Katilimmin Degerlendirilmesi”,
Aysun Eyrek (2019, Istanbul Universitesi, DR) “Kiiltiir Endiistrisinde Bellek Yitimi:
Ekran Bellegi”, Selda Tung (2011, Marmara Universitesi, YL) “Televizyonda Degisen
Izleyici Katilimi: Ekran Stiidyo Gerilimi”, Mehmet Koéprii (2009, Erciyes Universitesi,
YL) “Nesnellik Yanilsamasi ve Yabancilagtirma Etkisi Olarak Sinemada Ekran Estetigi”.

Medya ve serbest zaman oOzelinde yapilan aramada da su c¢alismalarla
karsilasilmaktadir. “Zihinsel Zanaatcilik Baglaminda Yeni Medyada Calisma ve Serbest
Zaman” (Kaya Tabanli, 2018, Marmara Universitesi, DR), “Eglence Programlarinda Bos
Zaman Ve Tiiketim Kiiltiiriiniin Temsili: Survivor All Star Ornegi” (Oznur Seginti, 2017,
Atatiirk Universitesi, YL), “Aile Ici Tletisim Baglaminda Tiirk Ailesinin Serbest Zamanda
Medya Kullanim Pratikleri” (Esra Cizmeci, 2015, Marmara Universitesi, DR), “Serbest
Zaman Etkinlikleri Icerisinde Televizyonun Konumu” (Giiven Selcuk, 2010, Ege
Universitesi, DR), “Modern Dénemde Serbest Zaman ve Medya” (Filiz Aydogan, 1999,
Marmara Universitesi, DR) ile “Giindelik Hayat Pratiginin Bigimlenmesinde Iletigim
Araglarinin Rolii: Siyasal Bilgilenme Araci Olarak Internet ve Gengler” (Asuman Kutlu,
2015, Istanbul Universitesi, DR).

“Eglence Amagli Ekran Kullaniminin  Toplumsal Yasamin = Yeniden
Uretilmesindeki Yeri: Z Kusagi Ornegi” baslikli bu ¢alisma; genglerin ‘yeni’ eglence
anlayislarinin ne oldugunu ve bunun nasil insa edildigini ortaya koyarak iletisim
disiplininde faydali, dénemsel olarak da oncii bir kaynak olabilir. Internet ¢aginda
dogmalari nedeniyle i¢inde bulunduklar: durumu gegmis ile kiyaslayamayan -bu arag ve
iletisim agina erisebilme kosuluyla- dijital becerileri olduk¢a gelisen Z kusaginin
giindelik ekran pratikleri, hizla dijitallesen toplumsal yasamin gelecegine dair bir ongorii
olusturmasina yardime1 olabilir. Arastirmanin elestirel boyutu tiim ekran kullanicilarinin
eglence amagl tiikketim pratiklerine iligkin bir sorgulama ortami yaratabilir. Bu durum
tespiti ¢aligmasinin iletisim alanina ekran, eglence, medya eglencesi, serbest zaman ve

duygulanimsal emek alt basliklarinda amprik bir katki saglayacagi diistiniilmektedir.



Arastirma sonuglarindan hareketle literatiire kazandirilan terimler de dikkatleri bu

calismaya cekebilir.

1.4. Varsayimlar

Bu ¢alismanin varsayimlar arastirmacinin goézlemlerine gore belirlenmistir.

e Tiirkiye’deki Z kusagi eglence gereksinimini yogun olarak ekran iizerinden
gergeklestirmektedir.

e Serbest zaman aktivitesi ile eglence arasindaki ayrim bilinmemektedir.

e Serbest zaman diliminde Oncelikli olarak film, dizi, video izlenmektedir.

e Serbest zaman, bos zaman olarak goriilmektedir.

e Eglence sirasinda harcanan emek, emek olarak goriilmemektedir.

e 7 kusag tiiketim pratiklerinin toplumsal yasamin yeniden insast konusunda belli
bir farkindaliga sahiptir, ancak bunu degistirme yoniinde gii¢lii bir inan¢ ve arzu

tasimamaktadir.

1.5. Smirhhiklar
e Bu calismanin “eglence” baglig1 Tiirkiye i¢in yayin yapan yerli ve yabanci video
akis servisleri ile sinirhidir.
e Bu calismanin “ekran” baslig1 kisisellestirilen dijital ekranlar ile sinirlidir.
e Bu ¢alismanin evreni Tiirkiye’deki Z kusagi ile sinirli olup 6rneklemi buradan
secilmisgtir.
e Bu c¢alisma video akis servisi aboneligi bulunan, internete iliskin kota ya da erisim

sorunu yasamayanlar ile sinirlidir.

1.6. Tanimlar
Agtabaka izlenimi: Yiizeyde hareketin, ¢ok kisa araliklarla goriilen bir nesnenin ara

bosluklarinin zihinde tamamlanarak algilanmasi (Kilig, 2012, s. 177).

Akis hipnozu: Video akis servisinde hipnotize olup tipki koala gibi hareketsizce kalarak
giiniin tamamin1 kapsayacak sekilde biiyiilenircesine izleme tiiketimi yapmak, uzun
slireye yayilan ard arda izleme, agir izleme deneyimi, aklin devre dis1 kalmas.

Ahgkanhk: Eylem ve davraniglarin tekrarlanmasi, siirekli ayn1 sekilde gergeklesmesiyle
olusan kosullanmis davranis bi¢imleri olup ikinci doga ile iliskilendirilir. Dikkat
gerektirmeyip diisiinsel yiikii azaltmasiyla, diisiince ve davranislarda olusturdugu katilik

sonucu gelisimi engelleyebilmesiyle bilinir (kelimeler.gen.tr).
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Bagimhilik: “Bir maddenin ruhsal, fiziksel ya da sosyal sorunlara yol agmasina ragmen,
alimma devam edilmesi, birakma istegine karsilik birakilamamasi ve maddeyi alma
isteginin durdurulamamasidir.” Uyusturucu, alkol, tiitiin ve davranigsal bagimlilik olarak

dort kategoride degerlendirilmektedir (bmyk.gov.tr).

Dijital eglence emegi: Dijital emek (Fuchs, 2015) ile duygulanimsal emegin (Hardt ve
Negri, 2004) video akis servisi 6zelindeki kullanimi, eglence amagl her tiirlii emegin ve

emek uzantilarinin dijital ekranda sarf edilmesi.

Duygu: “Duydugumuz, duyumsadigimiz hersey; ozellikle de tiim tutkularimizin hafif
veya ortalama siddetteki heyecanlarimizin, ask, sevgi gibi genel hallerimizin, genel ve
icglidiisel egilimlerimizin genel adi” (Cevizci, 1999, s. 269).

Eglence iisengecligi: Maddi imkansizliklarin sebep olup kendi gercekligini gizledigi bir
ortamin serbest zaman diliminde 6ncelikle akla gelen eglence segeneginin ekran olmasi
ve disart ¢gitkmak basta olmak iizere diger eglence tiirlerinin yapilmasimin giderek zor

gelmesi, kolaya kagmak, kisa yoldan eglenmek istemek, izleyerek oyalanma.

Ekran girdabi: Video akis servisinden video akig servisine, sosyal medyaya, dijital
oyuna vs. ekran eglenceleri arasinda gegis, serbest zaman kaybi, zamani ekrana kaptirma,

eglence amagli ekranda savrulma.

Eksik eglence: Tek basina kullanim icin tasarlanan video akis servislerinin toplulugu,
eglencenin baskalariyla birlikteyken deneyimlenen bi¢imini diglamasi, eglenceyi makine

ile kullanic1 arasindaki siirece indirgemesi, tek basina izleme deneyimi.

Enformasyon: Ingilizce karsihgi “information” olan bilginin Latince'de “form”
anlamima gelen “bigimlendirme” kelimesinden tiirer (Ratzan, 2004, s. 4) diisincenin
bi¢cim almig halini ifade eder. Dilimize Fransizca sOylenisinden gegen enformasyonun,
bilginin karsiligi olarak gosterilmesine ragmen ayni anlami tagimamasi kavram
karmagasina yol agar. Asagidan yukari siralamayla veri (data), malumat (information),
bilgi (knowledge), bilgelik (wisdom) seklindeki bilgi piramidinde malumat/enformasyon,
verilerin kavramsallagtirilmig hali olarak ikinci basamakta yer alir. Bilgi ise 6znel bir
slire¢ olarak Kisinin enformasyonu iglemesini, algi ve deneyimleriyle igsellestirmesini
ifade eder (Hey, 2004, s. 3-9).

Internet: “ABD Savunma Bakanligmin savas stratejisinden dogan, herhangi bir

merkezden kontrol edilemeyen, elektronik bariyerleri agarak birbirleriyle sayisiz bigcimde
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baglanti kurabilen binlerce 6zerk bilgisayar agindan olusan bir ag§ mimarisi” (Castells,
2008, s. 7, 49).

Kitlesellestirilmis serbest zaman: “Serbest zaman etkinliklerinin metalasmasiyla,
serbest zaman kullaniminin ¢ok genis bir sanayi tarafindan hazirlanarak kitlelere
sunulmastyla, giderek daha ¢ok sayida insanin serbest zamanlarinda ayn1 ya da benzer,
kitlesel olarak iiretilmis {liriin ve hizmetleri tiiketmesiyle ortaya ¢ikmis bir terimdir”
(Aydogan, 2019, s. 104).

Like: Sosyal medyaya iliskin bir terim olup sayfa ya da gonderilerin begenilmesi.
Medya mesaisi: Internet ortaminda yorumdan begeniye, arastirmadan takibe uzanan
video akis servisleri i¢in yapilan her tiirlii goklu isin sermaye merkezli zamansal ifadesi.

Arkadas ortaminda geri kalmamak i¢in ¢aligircasina izleme.

Multimedya: Dijital kodla yapilandirilan iletisim araglarinda pek c¢ok islevin tek bir
aygitta toplanmasi, ¢oklu ortam.

OTT (Over The Top): Herhangi bir tasiyict servis olmadan (telekomiinikasyon
servisleri, uydu, kablo TV vs.) internet iizerinden hizmet alimi, dogrudan yayn, iletigim.
Abonelige dayal1 video akis servislerini de kapsar.

Platforma kapanma: Arkadas ortamindan ve kent yasamindan uzaklasma, eglence
amach tek basina zaman gecirme faaliyetleri, eglenmeye yabancilasma, eglencenin
asosyal bi¢cimi, sokak agzinda bos yapma.

Popiiler Kkiiltiir: Yiiksek kiiltiiriin tam karsit1 olan popiiler kiiltiir kolaylikla anlagilan
sanatsal degeri, estetik niteligi diisiik vasat {iriinleri ifade etmek icin kullanilir. Modern
yasamin yordugu ve korlestirdigi insanlardan az ¢aba ve konsantrasyon ister, olumlayici
ve eglendirici 6zelligiyle gerceklikten kagis saglar (Cevizci, 1999, s. 696).

Sihir, sihirbaz ve biiyii: Sihir, yanilsamadan dogar. Sihirbaz; yanilsama basta olmak
lizere manyetizma, hipnoz, telapati gibi teknikleri uygulayarak gozii, gortisii aldatan bir
ortam yaratir (Www.britannica.com). Temel amaci ¢ikar saglamak olan, sihirden daha dar
bir kapsami ifade eden biiyii; zarar, fayda elde etmek ya da korumak i¢in nesneler araciligi

ile yapilan islerdir (www.islamansiklopedisi.org.tr). Kandirma ve eglence islevleri

oldugu bilinen biiyii, dogustan dogaiistii giiclere sahip olduguna inanan kisilerce (biiyticii)
niyet, jest, ses tonu, anlatim, gizemli sdzciikler, sembolik ifade, temsil, metafor, yineleme

gibi unsurlarin kullanilmasiyla gerceklestirilir (Www.britannica.com).
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Sosyallesme: En genis tanimiyla bireylerin grup katilimlarini destekleyen karsilikli bir
stirectir. Kurallarin, roller de dahil olmak {izere sosyal, duygusal, biligsel ve kisisel
alanlardaki standartlar ve degerlerin kazanilmasini igererek yasam boyu devam eder
(Grusec ve Hastings, 2015, xi).

Sosyal medya: Web 2.0 teknolojisinin getirdigi yakinsak medya sektdriiniin yeni
lokomotifi. Terim; bireylerin bire bir, bire ¢ok ya da ¢oktan ¢oga iletisim kurulmasini

saglayan teknolojileri, platformlar1 ifade eder (www.britannica.com). internet forumlari,

mesaj panolari, web giinliikleri, wikiler, podcastler, resim ve videolardan olusur (Evans,
2008, s. 33). En yaygin sosyal medya platformlari sosyal ag Facebook, video paylasim

sitesi YouTube, mikroblog hizmeti Twitter vs.dir.

Story: Bir sosyal medya platformu olan Instagram profilinde yayinlanan igerigin bir giin
sonra silinmesi.

Uretim tarzi: Uretim iliskileri de denen simif iliskileri ile sermayenin, iiretici giicler
olarak adlandirilan emegin ve teknolojinin Orgiitlenme bicimlerinin diyalektik iliskisi

(Fuchs, 2015, s. 232).
Video akis servisi: Neflix, Hulu, Amazon gibi istege bagl video platformlarini (SVOD/

Subscription Video On Demand) kapsayan, abonelik sistemi tizerine kurulu, geleneksel
televizyon izleme bi¢iminden biraz farkli, alakart, etkilesimli, algoritmik olarak
katologlardan se¢im yapmay1 igeren sistem (Lobato, 2018, s. 241). Dijital platform olarak

da adlandirilir.

Video akis iscisi: Fuchs’un “Facebook is¢isi” tanimlamasindan hareketle tiiretilen, her
tirlii emegine el konan duygulanimsal olarak harekete gecip s6z konusu platform i¢in
emek, ¢aba sarf eden kullanicilar, tretiiketiciler.

Yabancilagsma: Uzaklastiran, yabanci hale getiren eylem ya da gelisme (Cevizci, 1999,
s. 906).

3Dimension, 3Boyut: Film goriintiilerine ii¢ boyutlu kalite veren, stereoscopic olarak da
adlandirilan sinema filmi stireci. Sol gozii ve sag gozii temsil eden iki kamera ya da ¢ift
lensli kamera tarafindan ¢ekilen goriintiiler ¢ift projektdr tarafindan ayni anda ekrana
yansitilir. Farkli renkte veya polarize gozliiklerle goriilebilen goriintiiler ayr1 ayri goriiliir,
ancak ii¢ boyutlu algilanir (www.britannica.com).

3S: Z kusaginin ¢ok izleme yapanlarinin giindelik hayat1 “is, akis, yatis” olarak formiile

edilebilir.
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2. ALANYAZIN

Bu béliim iki kisimdan olusmaktadir. Ik boliimde tiiketim kiiltiirii baslig1 altinda
eglencenin yagamsal alani olarak giindelik hayat ve serbest zaman, kavramsal olarak eglence
ve medya eglencesi yaklasimlar, fotograf, sinema, televizyon ve bilgisayar 6zelinde medya
eglencesinin aragsalligina iliskin bilgi verilecektir. ikinci béliimii olusturan post-fordist
iiretim tarzinda enformasyon ve eglence bagligi; Web ekositemleri, dijital ekranin ekosistemi,
dijital endemik olarak video akis servisi, yeniden tiretim baglaminda emegin dijital doniisiimii

ile yasam tarzi ve Z kusag ara bagliklarini igermektedir.

2.1. Tiiketim Kiiltiiriine Genel Bakis

“Tiiketmek insan1 mutlu etmez. Rahatlik ve konfor,
kisiye nese vermek i¢in yeterli degildir. Sikilir.”

(Lefebvre, Modern Diinyada Giindelik Hayat)

Tiiketim, cografi kesifler ya da sanayilesme ile baslatilamayacak kadar derinligi
olan bir kavramdir ve iiretimin vazgecilmezidir. Bauman’in ifadesi ile nesneleri kullanip
bitirmek, yok etmek, gereksinimlerin ya da arzularin herhangi bir bigimde tatmin edilmesi
anlamina gelen tiiketim her ¢agda gergeklestirilen bir pratiktir. Hayatta kalmay1 saglayan
bireysel bir eylem olarak, kendine tahsisi ‘6zel kullanimi1’ ifade etmektedir. Ornegin s6len
gibi topluca yapilan kutlamalar, hatta toplu seks gibi 6rnekler bireysel deneyimden toplu
zevk almabilecegini gosterebilir; ancak bu bir araya gelme faaliyetleri ortaklasalik
(collectivity) icermemektedir. Clinkii tiikketim, dogas1 geregi isbirligi ve biitiinlesmeye
karsidir, “kollektif tiikketim diye bir sey yoktur” (Bauman, 1999, s. 39, 49).

Tiiketim kiiltiiriinii anlamada kapitalizm 6ncesi ve sonrasina iligkin bir ayrima
gidilmelidir, iiretmek i¢in tiikketim ile tiiketmek icin tiilketim mantig1, i¢inde bulunulan
dinamiklerin anlasilmasinda yol gosterici olabilir. Braudel (2020, s. 22) kapitalizm 6ncesi
diinya yasamini (15. ylizy1l dncesi), liretimin biiylik boliimiiniin iiretenlerce (kendisi, aile,
koy) tiiketildigi (tamaminin tiikketilemedigi), degis tokus ticareti lizerine dayali bir sistem
tizerinden aciklayarak tliretime dayali bir toplum diizeninden bahseder. Bauman’a gore o
donemin yapilanmasina tiretim toplumu denmesinin nedeni iiyelerinin iireticiler olarak

giidiilenmesi, yetenek ve arzularinin bu amaca yonlendirilmesidir (Bauman, 1999, s. 40).

Braudel’in arastirmalarindan hareketle tiiketim toplumunun alt yapisi
kapitalizmin olusmaya basladig1 siire¢ olan 15-18. yiizyila dayandirilabilir. Ciinkii o

donemde Bat1 Avrupa’nin Akdeniz Bolgesi’nde degis tokus ticaretine dayanan ekonomi
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sistemi kurumsallagsmaya baglayarak hizla gelismeye yiiz tutmus, pazar ekonomisi
tizerinde yiikselen organizasyona dayali sermayecilige dayanan kapitalist bir sistem
belirlemeye baslamistir (Braudel, 2020, s. 27-37). Bu pazar siireciyle tiiketim mantiginda
yeni bir anlayis olusmus, nesneler kullanilmanin yani sira kir elde etmek i¢in de
tiretilmeye baslamis, feodal toplumun ekonomik yapisindan kapitalist toplum meydana
gelmistir (Marx, 2011, s. 679).

Bu tespitlerden hareketle ilk tiiketim toplumunun 18. yiizyilin ingiltere’si oldugu
sOylenebilir. Tutum ve diisiince, refah ve yasam tarzi, ticari teknik ve tanitim becerileri
ile hukuk alanindaki degisikliklerin tiiketim toplumunun ilk gostergeleri kabul
edilmektedir. Sanayilesmeyle artan iiretim sonucu meydana gelen iirlinlerin yayilmasi
gerekliligi ticarilesmeyi beraberinde getirerek tiiketimi seckinlerden halka uzanan
kiiltiirel bir pratige doniistiirmiistiir (McKendrick vd. 1982, s. 2) Tiiketim toplumunun
tilketenlerin bir arada bulundugu toplum diizeninden ¢ok daha fazlasini ifade ettigi ve
tilkketicinin kapitalizmin donemlerine gore farkli anlamlar1 cagristirdigi belirtilmelidir.
Uretim kapitalizmi denen ilk donem; fordist? iiretim tarzi olarak da adlandirilan fabrika
sistemine dayali, emegin tretici olarak goriildiigii, calisma, tasarruf, tutumluluk gibi
degerlerin 6n plana ¢iktig1, sermaye birikimi ve liretim araglarinin gelistirilmesi i¢in
calisildigs siireci isaret eder ve tliketiciler ‘az tiiketici’ olarak nitelendirilir. Tiikketmek i¢in
tiiketmenin temeli ise 1930’Iu yillarda atilmistir. Keynes’in, Biiyiik Diinya Buhraninin az
tilkketimden kaynaklandig1 goriisii; tiiketimi ve harcamalar1 6nemseyen, istihdami ve
refah1 artirici politikalarin gelistirilmesine yol agmus, tiikketimin faydaliligi ve gerekliligi
lizerine bir tiikketim kiiltiirii insasina baglanmistir. Tiiketim kapitalizmi doneminden sonra
1970’lerde bas gosteren endiistriyel kapitalizm® dénemi ise makinelesmenin hizlanip
yayginlasti8i, issizligin bas gosterdigi, is veriminin arttig1, tiikketim bakis agisinin hayatin
her alanii ve her kesimi etkiledigi, serbest zamanlarin da tiikketime dahil edildigi bir

stireci ifade etmektedir (Zorlu, 2016, s. 27-31).

Tiiketim, tlizerine ¢okca yorum yapilmis teori gelistirilmis disiplinlerarast bir

alandir. Elestirel perspektifli aragtirmalart Marx’in siif sistemi ile analiz ettigi “emek”

merkezli caligmalarindan dogar. Sanayilesmenin yasandig1 yillarda degisimin nedenleri

2Terim, Italyan Marxist Antonio Gramsci tarafindan hegemonya teorisi dahilinde gelistirilmistir (Vidal,
2011, s. 274).
3Post-fordist désnem olarak da bilinmektedir.
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lizerine gergeklestirilen bu arastirmalar; arti deger {lizerine kurulmus olan hiyerarsik
sistemin doniisiimiine; somiiri mantigima dayanmaktadir. Yaklagima gore insanin
yasamasini saglayan dogal ya da sinai tiim tirlinler kullanim degeri tasimaktadir; degisim
degeri ise emek ve igbdliimii ile iligkili olup bir {iriiniin bagkalar1 i¢in iiretilip miibadele
edilmesinden dogmakta, kullanimi ile deger kazanan {iriinlin metaya doniisiimiinii ifade
etmektedir. Kullanim degeri ile degisim degeri birbirinden ayrilamayacak kadar
bitiinliiklii bir iligski igerisindedir (Marx, 1966, s. 31). Sanayilesme siireci, metanin
iiretiminde emek-zamani azaltma, emegin toplumsal liretimini artirma, sermaye i¢in art1
deger elde etmede iiretim kosullarmi sekillendirerek (Marx, 1997, s. 772) kullanimi

miibadeleye, iiriinii mala, metaya doniistiirmiistiir.

Marx’n elestirel yaklasimindan hareketle tiiketimin kiiltiir ve toplumla iliskisine
yonelik elestirel calismalar Frankfurt Okulu teorisyenleriyle baslar. Adorno, Horkheimer,
Marcuse ve Fromm tiiketim toplumundaki kitle iletisim araglarinin roliinii sinif ve
miilkiyet iligkilerinin disina c¢ikarak ancak yine Marxist bakis acis1 ile ele alirlar.
Elestirilerini kiiltlir endiistrisi ve tliketim kiiltiirii ingas1 lizerinde yogunlastirirlar. Onlara
gore ¢caligmanin mekaniklestirilmesi ile ortaya ¢ikan kagma, 6diinleme gibi gereksinimler
yeni bir is kolunun, kiiltiir endiistrisinin meydana gelmesine yol agmistir. Adorno ve
Horkheimer (2010, s. 162-222) kiiltiir endiistrisi ¢6ziimlemelerinde tipki mallar gibi
kiiltiiriin de tliketilmek {izere fabrika sisteminde meydana getirilen, serilestirilip
standartlastirilan bir olguya doniistiiglinii; standart tiretim kaliplarinin standart tiiketim
kaliplart olusturdugunu dile getirirler. Medya 6zelinde; diisiinmenin yeniden lretime
hapsoldugu bir ortamda medya araglarinin yeniden ve planl iiretimlerini vasata hitap
edecek sekilde sunarak egemenlik iliskilerini onaylayic1 yonde hareket ettigi tespitinde
bulunurlar. Hem iiretim tarzi hem iiriin olarak islev goren kitle iletisim araglari; prestij,
statii elde etme, arzular1 tatmin etme, kimlik, yasam tarzi olusturma gibi anlamlara da
acilarak tiiketiciligi insa eden en biiyiik fabrika olma rolii tistlenmektedir. Boylece kiiltiir
endiistrisi ile sadece fabrikada ¢alisan is¢i degil, bu endiistriye dahil olan tiim tiiketicilerin
emekleri lizerinde s6z sahibi olunabilmis; tiiketimin {iretim ¢arki sermaye i¢in donmeye

baslayabilmistir.

Frankfurt Okulu diisiiniirlerinden Marcuse, tiiketime yonelik yasam tarzlarinin
bireylerin yasam bigimleri ve algilari tizerindeki etkilerini arastirarak ‘gergek ve sahte

ihtiyac’ kavramlarini ortaya atar. Gergek ihtiyaclar insanin doyurulmasi gereken temel ve
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hayati haklar olarak da (beslenme, barinma, giyim) nitelendirilebilecek tarihsel
gereksinimleridir. Sahte/yanlis gereksinimler ise bireyin digsal uyarimdan etkilenerek
tikketim aligkanliklarini ve davraniglarim1 duyup izlediklerine gore yonetmesidir. Ona
gore, “Reklamlar ile uyum ig¢inde dinlenmek, eglenmek, davranmak ve tiiketmek,
baskalarinin sevdiklerini sevmek ve nefret ettiklerinden nefret etmek gibi yiiriirliikteki
gereksinimlerin ¢ogu bu yanlis gereksinimler sinifina girerler” (Marcuse, 1986, s. 25).
Manipiilasyon ile olusturulan, tiiketicinin de raz1 oldugu bu iliski bigimi kendi sistemini
olusturarak arz talep dongiisii i¢erisinde hareket etmektedir. Bir baska deyisle, kapitalist
sistemin uzantisi olarak tiiketim, kendi gercekligini olusturarak sahte ihtiyaglar {izerinden
yarattig1 tiiketim dongiisii ile herkesi tiiketici olmaya zorlayan bir biling yaratmaktadir.
Marcuse’un (1986, s. 259) ifadesi ile sahte ihtiyaglar1 gidermek igin harcanan caba,
gercek ihtiyaglarin giderilmesi i¢in harcanan miicadele alanlarinin 6niinii keserek tek
boyutlu toplum diizeni olusturmakta bu da akil ve akil dis1 arasindaki baglantiy1

degistirmektedir.

Tiiketmenin psikolojik alt yapisini arastiran Frankfurt Okulu’nun son dénem
aragtirmacilarindan Fromm (2003, s. 51) da “Tiiketim, glinlimiiz asir1 {iretim toplumunun
belki de en 6nemli sahip olma bigimidir” diyerek tiiketilen seyin insanin en temel duygusu
olan korkuyu, kaygiy1 azalttig1 tespitinde bulunur. Tiiketilen seyin tiiketildigi andan
itibaren tiiketiciyi tatmin edemez hale getirdigi i¢in tiikketimin yeniden ve daha fazla
tikketime yol a¢igini, bunun sonu gelmeyen bir cark oldugunu, tatminsiz bir bigimde
bocalayan modern tiiketicilerin kendilerini ‘ben, sahip oldugum ve tiikettigim seyler
disinda bir hi¢gim’ seklinde formiillestirdigini belirtir. Fromm’a gore iist sdylemin
buyrugunda hareket ederek var olusunu tiikketime indirgeyen birey, kendi ve ¢evresinin
degerini sahiplik tizerinden belirler. Ona gore kiiltiirel gereksinimler, dinlenme, tatil dahil
olmak tiizere her sey bu degerleme ile tiiketmeye dahildir. Yasamin pek ¢ok alaninda
tercth hakki elinden alinan, giderek pasiflesen, icinde bulundugu durumu
yorumlayamayan insan, gelistirdii savunma psikolojisi ile tiiketime yonelerek duygu
durumlarin1 dengelemeye calismaktadir (Fromm, 2004, s. 62). Bireyin algisinda
gerceklesen bu degisim, lretimin asirilasmasinda 6nemli bir talep yaratirken talepleri
¢ogalan, sahip olduklari karsisinda tatmin duygusunu yitirerek kendini yetersiz hisseden
bireyi adeta bir tiikketim bagimlisina doniigtiirmektedir. Fromm’un goriislerinden

hareketle sanayilesme ile birlikte baslayan yabancilasma siirecinin meydana getirdigi
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gereksinim ve yeni arayislarin  tikketim  kiiltlirlinlin - alt yapisin1  olusturdugu

goriilebilmektedir.

Ilerleyen yillarda tiiketime iliskin elestirel yaklasimlarin Bourdieu, Bauman,
Baudrillard’in farkli bakis acilari ile zenginlestigi, farkli agilardan ele alindigi goriiliir.
Her ii¢li de refaha ulasan Bati toplumlari incelemelerinde tiikketimi siif ve kiiltiir
ekseninin uzagma tasiyarak nesnelerin degisim degerinin ayrintilarina, arzuya,

gostergelere, imajlara ve bunlarin sembolik anlam sistemlerine yogunlasir.

Toplumsal smiflart kiiltiirel ve ekonomik sermayeye sahip olma durumuna gore
tanimlayan Bourdieu’ya gore tiikketim, bu iliskisellik baglaminda olusur. Siniflar arasi
ayrimin ve seckinciligin gostergesi olan bu simgesel odakli tiiketim bi¢imi, habitus
(yasam tarz1), begeni tarzi olusturur (Bourdieu, 1984, s. 101-106). Bugiinkii ge¢c-modern,
ikinci modern ya da post-modern asamasi toplum tiyelerini ‘tiikketici’ olarak tanimlayan
Bauman (1999, s. 40), toplum tiyelerinin tiiketici rolii listlenme amaciyla giidiilendigini,
bireylerin gereksinim, beceri ve arzularmin bu ydnde sekillendirildigini belirtir.
Bourdieu’nun tiiketimdeki simgesellik yaklasimini yasamsal bir faaliyet olarak ele alip
hayatin tamamina yayarak simgenin bastan ¢ikariciligi ve kusaticiligina vurgu yapar. Ona
gore tiiketimde One ¢ikan bu simgesellik sadece ayricalikli kesime hizmet ederek
(stkintinin giderilmesi, heyecan, mutluluk vaadi) tiiketim kiiltiiriine ayak uyduramayan
diger kesimin dislayici, yabancilastirici, hatta hastalikli  bir bakis agis1 ile
degerlendirilmesine yol agmaktadir (Bauman, 1999, s. 101). Tiiketimi, ¢aligmalarinin
merkezine alan Baudrillard; Bauman’in “bastan ¢ikarma” olarak nitelendirdigi iiretici
tilketici iligkisini arzu ile aciklar. Temel gereksinim ilkesinin sembol ve gdsterge
yoniindeki doniisiimiiniin nedenlerini arzu lizerinden degerlendirir. Baudrillard’da gore
kitle iletisim araglar1 araciligi ile {iiretilen oncelikle arzudur ve tiiketim bundan sonra
gerceklesen bir aliskanlik faaliyetidir. Uretilen arzu oldugu icin tiiketilenin de arzu olmasi
olagandir. Dolayisiyla bireyin tiikettigi nesne degil; arzu, simge, gostergedir. Bu yondeki
toplumsal degisim, tiiketimin esas anlamini terk ederek esitsizlik, tatminsizlik ve fetis

mantig tireten yeni bir faaliyete doniismesine yol agmistir (Baudrillard, 2017, s. 53-66).

Baudrillard tiiketimin politik alan olarak kendi i¢inde degerler sistemi yaratmasini,
anlam insa etmesini ve ideolojik yondesme saglamasini geleneksel Kitle iletisim araglari
tizerinden 6rneklendirir. Ona gore TV, aktardig1 imgelerin yam sira dayatig1 yeni iliski

ve algilama tarzlari ile de tiiketim kiiltiirinii desteklemektedir (Baudrillard, 2017, s. 155).
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Geleneksel TV iizerinden yapilan bu Orneklendirme, yeniden iiretim siirecine giren
televizyonculugun, toplum ve kiiltiir iligkisi igerisindeki yerini ve yOniinii gdstermesi
acisindan 6nem tasimaktadir. Baudrillard’in (2017, s. 58) ifade ettigi gibi eger biiyiime
esitsizlik tireticisiyse, yeni biiyiime siirecinin de esitsizligin benzer iiretim ve tiikketim
iligkilerini farkli bigimlerde yeniden iireterek yeni tiiketim kaliplar1 olusturdugu yorumu

rahatlikla yapilabilecektir.

Dijital teknoloji, modern tiikketimin sembollerle olan iliskisini ileri tasimaktadir.
Arzu, gercek hayatta tatmin edilme olasiligini daha da yitirerek; sanal ortamda yaratilan
ve yine burada sadece gozle tatmin edilen tiiketim motivasyonu olusturmaktadir. Dijital
ortam, hareketi minimize ederek her tiirlii pasif faaliyeti yiicelten yapisi ile goziin
hakimiyetine hapsettigi doyumu gozlerin 6niinden akip giden bir nesneye ¢evirmektedir.
Gergek yasamin disinda gergek yasamu taklit ederek estetize bir bigimde yeniden inga
edilen tiiketim toplumu, bir yandan tiiketme eyleminin ger¢ekligini de yok etmektedir.
Baudrillard’in (1998, s. 37) belirttigi gibi “Cagimizdaki temel hastaliin adi; gergcegin
iiretimi ve yeniden liretimi denilen seydir. Ekonomi politigin altin yillarini olusturan
deger iiretim ¢esitlerinin; deger iiretimi, mal {iretimi, vb. uzun zamandir hi¢bir anlami
kalmamistir.” Artik tiiketim kiiltiirinde nesneler degil, bizzat yasamin kendisi arzu
olusturmaktadir. Ger¢ek hayattaki maddesel karsiligindan koparak fantezilesen tiiketim,
yasamin ta kendisi basta olmak iizere sonsuz sayida 6zlem olusturmakta; asirilastirdigi

sembolik tiiketimi realitenin 6tesinde yeni kaliplar ile yeniden insa etmektedir.

Gelinen asama degismekte olan eglence tiiketimleri iizerinden 6rneklendirilebilir.
Giiniimiizde film izlemenin maddesel bir karsiligi, somut bir verisi neredeyse
kalmamistir. DVD gibi nesnel bir iiriine ya da sinema biletine licret 6denmemektedir. Bu
durum elbette, tiiketimin durdugu ya da film izleme faaliyetinden vazgecildigi anlamina
gelmez. Piyasa hakimiyetlerini her gegen giin artiran video akis servisleri tiiketiciye daha
kolay, ucuz ve ¢ok sayida izleme deneyimi imkani sunarak film izlemeyi Kiltiirel
ritiielinden soyutlayip salt izleme eylemine indirgeme yoniinde bir secenek ortaya
koymaktadirlar. Hangi akis platformundan neyin tercih edildiginin, ne kadar izleme
yapildiginin énem kazanacagi, prestij yaratacagi, kimlik olusturacagi bir ortamda
sembolik tiiketim yeni anlamlariyla kendini yeniden iireterek tiikketim dongiisiine
eklemlenmektedir. Nesnel karsiligindan siyrilan tiiketim, gozle gergeklestirilen bir

faaliyete biirlinlip sanal ortamda daha da sembolikleserek tiiketim 1ideolojisine
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doniismektedir. “Istedigin zaman istedigin yerde izle, daha ¢ok izle” gibi yonlendirimler
merak ve heyecan uyandirarak eglence vaadinde bulunmakta, tiiketimi garantileme

yoniinde bilindik bir amaca hizmet etmektedirler.

Yukarda Ozetlendigi lizere yasamsal bir faaliyetten dogan tiiketim, iiretim
araglariin degisimine gore farkli anlamlara acilan bir olgudur. Pazar ekonomisi iizerinde
ylukselen kapitalizmin ortaya ¢ikist modern diinyanin temelini atarak tiiketme eyleminin
dinamiklerini degistirmistir. Toplumlar psikolojik ve sembolik etkilere maruz kalarak
sermayenin gereksinim duydugu tiikketim faaliyetleri ¢ercevesinde sekillenen, adeta bir
kimlik meselesine doniisen, tiiketmek i¢in tilketmeye dayali, donemlere gore sekillenen
bir tiiketim kiiltiirii meydana getirmislerdir. Bocock’un ifade ettigi lizere Batili formuyla
titketim; 20. yiizy1lin sonlarindan itibaren yalnizca ekonomik faydaci degil, kiiltiirel isaret
ve sembolleri de iceren sosyal ve kiiltiirel bir siire¢ olarak degerlendirilebilmektedir
(Bocock, 1993, s. 3). Yeni iiretim araglari ile gliglenerek devam eden bu egilim, giindelik

hayat ve serbest zaman faaliyetleri tizerinden okunabilmektedir.

2.1.1. Eglencenin yasam alani: giindelik hayat, serbest zaman

“Zenginligin 6l¢iisii emek zamani degil,
yararlanilabilir zamandir”
(Marx, Grundrisse)

Ideolojinin her tiirlii yasam pratigi iizerinde etkisini gdsterdigi giindelik hayat,
yasam alanimizdir. Akis icerisindeki kendiligindenligi ve dogal seyri nedeniyle uzun siire
arastirma konusu yapilmamis; sanayilesme ile birlikte daha da karmasik hale gelmesinden
dolay1 ¢oziimlenmeye, anlasilmaya gerek duyularak sosyolojinin alt alani haline
gelmistir. Oldukga genis bir kuramsal zemine dayanan giindelik hayat sosyolojisi kii¢iik
Olcekli ve birey odakli olusuyla 6ne ¢ikarak temelde dort perspektifte incelenmektedir.
Bunlar dramaturji, ethometodoloji, fenomenoloji ve elestirel kuramdir. Elestirel kuram
mikrososyolojik referans g¢ergevesini benimsemeyerek (Weigert’ten aktaran Marshall,

2005, s. 288) bu alt alani iiretim iliskileri ve ideoloji ile genisletmistir.

Giindelik hayat, cesitli adlandirmalarla elestirel ve yorumsamaci perspektiflerdeki
arastirmalarin igerisinde yer almistir. Marx “praxis®”, Braudel “maddi yasam”, Bourdeiu

“alan ve habitus”, Debord “gosteri toplumu”, Bakhtin “pratik eyleyis”, Heller “gilindelik

4Giindelik hayat ve daha fazlasi.
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varolus”, Goffman “tiyatro sahnesi” kavramlar1 ile giindelik yasami tanimlamaya
calismistir (Gardiner, 2016). 1950’lerde baslayan giindelik hayat ¢aligmalari, Frankfurt

Okulu teorisyenlerinin goriisleri ile elestirel perspektif kazanmistir.

Giindelik hayat denince akla gelen biiyiikk isim Henri Lefebvre, Marx ve
Nietzsche’nin diislinceleri iizerinden giindelik hayati 6nemli bir aragtirma alani haline
getirmis; giindelik hayatin goriinen siradan ve rutin yiiziinii tersine ¢evirerek bu alani
iretim tarzi ve tiikketim boyutlar1 tizerinden incelemistir. Lefebvre (1981, s. 8) giindelik
hayati parcal1 bir yapida ele alarak toplumsal iligkiler baglaminda bir araya gelen edimler
kiimesi olarak yorumlamis, gilindelik hayati birbirleri ile iliskili eylemlerin (6rnegin
yemek, icmek, giyinmek, uyumak, serbest zaman etkinlikleri vs.) gerceklestirildigi
derinlikli, baglamsal bir yapi1 olarak aciklamistir. Bir baska deyisle siradan tekrarl eylem
dongiisiiniin altinda yatan buzdagin1 gostermeye c¢alisarak, giindelik hayati; kapitalizmi
tireten, mesrulastiran, somiirii iligkilerini gizleyen bir yapi olarak yorumlamistir.
Lefebvre’in devrim ¢agrisina uzanan elestirel bakis agis1 Fransiz Yeni Sol hareketinden
cikan Sitiiasyonist Enternasyonal (SE) tarafindan karsilik bulmustur. SE’ye bagh
Vaneigem, Debord (kisa bir siire), Wolman, gibi diisiiniirler bu alan1 yabancilagsma ve
edilgenlikle miicadele alan1 olmasi yoniindeki gorisleri ile  genisletip
zenginlestirmislerdir (Gardiner, 2016, s. 146). Elestirel yaklasima gore zaman, yasamin
dogal akis1 igerisinde farkinda olunmadan deneyimlenen, iiretim tarzlarina gore sekil alip
hayatta kalmanin kurallarin1 belirleyen giindelik hayatin yasam kurgusu, ritmi olarak
ifade edilmektedir. Zaman dongiisiiniin doga degil, endiistri tarafindan yapilandiriliyor

olusu ortak goriisii belirlemektedir.

Gilindelik yasamin i¢inde var olan eglencenin zamansal konumu yasam
kosullarina gore degiskenlik gosterir. Antik ve Orta Cag Donemleri’nde ¢alisma ve
calisma dis1 zaman arasinda kesin bir ayrima gidilmedigi, is ve eglencenin birlikte ya da
eglencenin tretim faaliyetlerinden arta kalan herhangi bir zaman diliminde
gerceklestirilebildigi, Aristoteles ve Platon’un erdemli yasama iligkin goriislerden
hareketle serbest zaman tartigmalarinin evrensel olup Ilk Cag’a kadar uzandig
bilinmektedir. Aydogan’in (2019, s. 16-19) aktaradig: ilizere serbest zaman kavramina
calisma ile eglencenin birbirinden ayrilmadigi, her toplulugun tiyesine ¢alisma, oyun ve

ritiiellere katilimin esit distiigi ilkel topluluklarda rastlanmamaktadir. Bunun

20



belirleyicisi dogaya bagli liretim kosullaridir ve bu iiretim kosullari isin gergeklestirilmesi

sirasinda sarf edilebilen yaraticilik emegini de kapsamaktadir.

Sanayi Donemi ise bu isleyisi tersine gevirip zamani kategorilere ayirarak biiyiik
cogunlugun emegini sadece makineye hizmet eden bir goreve indirgeyip yaraticilig
orseleyici etkide bulunmustur. Aydogan’in belirttigi izere ¢calisma saati, {icretli emek ve
1sboliimiinlin meydana getirdigi yeni ¢alisma diizeni, ¢alismay1 eglenceli bir faaliyet
olmaktan cikarip tek diize hale getirerek sikicilastirmistir. Bu da ¢alisma zamani ile
serbest zaman arasinda mutlak bir ayrima gidilmesine yol agmistir (Aydogan, 2019, s.
67). Fabrika sistemine geger gecmez degil, ¢alisma saatlerinin makul siireye inmesi ile
olusmaya baglayan serbest zaman, sermaye sahiplerinin israf olarak goriip
degersizlestirdigi bir silirece doniismiistiir. Ancak zamanla bu alanin iretken
potansiyelinin kesfedilmesiyle serbest zaman bir yatirim alani olarak goriilerek, eglence

araciligi ile ele gegirilebilecek bir hammaddeyi ifade etmeye baslamistir.

Literatiirde zamanin pargaliligina iliskin ortak bir kabul bulunmaktadir. Bunlar, is
(work), is dis1 (nonwork obigation) ve serbest (leisure) zamandan olusan bilesenlerdir

(www.britannica.com). Bu ayrimlama Lefebvre terminolojisinde is (les travaux), serbest®

(les loisirs) ve ozel (la vie privée) yasam seklinde hatta, ulasim (les transforms) ve
kamusal yasami (la vie publique) da kapsayan bir yapidadir (Lefebvre, 1981, s. 8). Is,
kisinin yapmast gereken, karsiliginda ge¢im kaynagiyla sonuglanan bir yiikiimliiliik
faaliyetidir. Is dis1 zamam iceren calismama yiikiimliiliigii, ev isleri vs. gibi yapilmasi
gereken sevilmeyen faaliyetleri igerir. Serbest zaman ise zorunlulugu bulunmayan,
bireysel yeteneklerin ve kaynaklarin gercekten tatmin edici bir sekilde kullanildigr bir
zaman dilimi (bos zaman/free time) igerisinde gerceklesen baglamsal gergeveli bir
faaliyet alanidir. Bos zaman hareketsizlikten ya da ilgi ¢ekici bulunmayan bir faaliyetten
sikilmayla negatiflige, serbest zaman ise duygularin hareketlenmesi, hos beklenti ve

pozitif durumla iligkilendirilen zihinsel bir duruma karsilik gelir (www.britannica.com).

Daha da genisletecek olursak goniilliiliikle esdeger bir kavram olarak serbest
zaman karakteristik olarak 6zgiirliik, se¢im ve 6zerklik (kendi kaderini tayin hakki) igerir

(Rojek, 2010, s. 4-5) ve bos zaman demek degildir. “Serbest zaman, aylak gegirilen ya da

51. Ergiiden gevirisinde “loisir” i¢in “bos zaman” denmistir. Bu gevirinin yerine serbest zaman ifadesinin
daha uygun olacag: diisiiniilmektedir (Ayrintili bilgi igin bkz, Aydogan, 2019, notlar). Lefebvre metninde
de le loisir, leisure kelimesinin Fransizcasi olup bos zamani degil, serbest zamani karsilamaktadir.
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daha yiice etkinliklere girisilen 6zel bir zamandir” tanimlamasinda bulunan Aydogan’a
gore (2019, s. 5) zorunluluk ve ekonomik baski1 igermeyen, insanin 6zgiirliik alanin1 ifade
eden serbest zaman etkinliklerine, amagh olarak gerceklestirilen her tiirlii kiiltlir sanat ve

toplumsal faaliyet dahil edilebilmektedir.

Kisinin yasam kosullari, kisilik yapisi, bakis agisi ve entelektiiel birikimi gibi
cesitli etmenlere gore degisiklik gosterebilen serbest zaman olgusu lic model tizerindeki
incelemeler {izerinden daha iyi kavranabilir. Parker serbest zamani extension
(genisletme), opposition (karsitlik) ve neutrality (tarafsizlik) ayriminda inceler.
Genisletme; is zamanui ile serbest zamanin ayirt edilmeyip bir goriilmesini, isin yagamin
merkezi konumda olmasini ifade etmekte, yiiksek seviyedeki egitimlileri meslek
profesyonellerini kapsamaktadir. Karsitlik; is yasamina kesin bir tezatlik olusturup isin
az Oonemsenmesi serbest zaman kazanmak i¢in kullanilmasidir, bu tarz serbest zaman
anlayis1 vasifsizlart igermekte olup serbest zamanin anlami yine is {izerinden insa
edilmektedir. Tarafsizlik ise is disi, tamamen bagimsiz uygulamalari icermektedir

(Wynne, 1998, s. 26-27). Bu gruba ¢alisma hayatinda olmayanlar 6rnek gosterilebilir.

Parker’in genisletme modelinin yani is zamani ile serbest zaman ayriminin
ortadan kalmasiin 6énemli bir ayrimi igerdigi belirtilmelidir. Sinirlarin bulaniklagsmast;
distan gelen emir, uyaran, zorlama ya da duygusal manipiilasyonlarla gerceklesebildigi
gibi icten gelen bir istekle de gergeklesebilmektedir. Hep ¢aligsma istegi ‘adanilmus isler’
adi altindaki baz1 isleri kapsamakta olup serbest zaman igerisinde de
degerlendirilebilmektedir. Burada para kazanmak derin tatmin edici ilginin pesine
diismeyi miimkiin kilarak birincil anlamindan uzaklagmakta, hos bir yiikiimlilige
doniismektedir (www.britannica.com). Bir baska deyisle is para kazanmak igin degil, isi

yapabilmek i¢in kazanilmaktadir; temel giidiilenme ge¢im degil, merak ve ilgidir.

Emegin sermaye i¢in degil, kutsal bir amag ya da kendini ger¢eklestirme yolunda
harcanmasi adanilmis isleri hayatin merkezi konumuna getirebilmektedir. Bu calisma
bicimine bilim insanlarinin ve sanatc¢ilarin emekleri lizerinden bakilabilir. O’Carroll
entelektiiel merak, yaraticilik ve heyecanin ¢alisma ile ¢calismama siiresi arasindaki sinirt
bulaniklastirdigini belirterek bu ¢alisma bi¢imini giindelik hayati dua etmek, uyumak ve
calismaya indirgeyen protestan ahlaki ile iliskilendirir (O’Carroll, 2015, s. 57). Nitekim
hazdan kacinip disiplinli ¢alismayla merakinin pesinden giden Bati’li, ulagtigi tatminle

bilimsel ve sanatsal bilgi liretmeyi basararak giiniimiiz yasantisinin temellerini atmistir.
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Yaklasimdan hareketle, endiistriyel kapitalizmin de bu calisma bi¢imine goz diktigi,
calismay1 siirekli, devamli hale getirme cabasi ve beklentisi icerisinde oldugu, -serbest
zamanin 6ziine uymayacak sekilde- bu alani is yasaminin i¢ine dahil edecek tiirlii taktikler

gelistirdigi séylenmelidir.

Bu diisiinceler iiretim tarzlari ile serbest zaman arasindaki organik bagi agiga
cikarmaktadir. Ancak bu bagin ters orantili oldugu da belirtilmelidir. Ara¢ sahipleri
kitlelerin serbest zamanlarina talip olarak bu siirecleri kendi lehlerine isleterek yonetme
egilimindedir. Sermaye arttirmaya hizmet eden bu durum; gelisme yerine biiylime, nitelik
yerine niceliksel degisimlere isaret ederek gereksinimi duyulan ideal insan yasam
standartlarinin saglanmas1 miicadelesinin uzaginda yer almaktadir. Felsefi gelisimin
merkeze konmadig1 bu bakis acisi; serbest zamani biitiinliiklii bir insan olma idealine
ulagsma yolunda harcanan, yaraticilik iceren zamandan ¢ok; sorgulamadan uzak, itaat
etmeye ve uyum saglamaya yonelik kiiltiir endiistrisi tirlinlerini tiikketme, oyalanma, vakit

gecirme gibi anlamlar1 ¢agristiran bir dizgeye indirger.

Serbest zamanin siklikla bos zaman olarak adlandirilmasinin, nitelendirilmesinin
mantig1 da burada aranmalidir. Marx serbest zaman ile bos zamanin ayni olmadigini
vurgulayarak bos zamanin kisinin kagmasi gereken, yabancilagmis bir emek alanini
varsaydigini; serbest zamanin ise gerekliligin dtesinde 6zgiirce belirlenmis bir zaman
alanii icerdiginden bahseder (Fuchs, 2021a, s. 106). Bat1 kiiltiiriinde 200 yildan fazla
siiredir bos zamanin 6zgiirlik kavrami ile kaynastirilmasi, ¢alismanin 6diilii olarak
calisma dig1 zamanin ne istenirse yapilacak bir siire¢ olarak goriilmesi anlam kaymasinin
nedenini agiklar (Rojek, 2010, s. 2). Lefebvre, daha kesin bir degerlendirmede bulunarak
bu zaman diliminin bir 6diil, senlik ya da kendisi i¢in ifa edilecek 6zgiir bir zaman dilimi
olamayacagini, giindelik olandan kopmay1 ifade eden bir gosteri alanina doniistiigiinii

belirtir (Lefebvre, 2020b, s.70).

Zamanin Uretim sistemine dahil edilecek bir siire¢ olarak goriilmesi, kapitalizmin
bir eliyle verdigini diger eliyle almasi, insan emegine el koyma ile iliskilendirilmelidir.
Halbuki toplumlarin geligsmesi ile serbest zaman arasinda paralel bir iliski bulunmaktadir.
Felsefe ve sanat serbest zamanlarin iirliniidiir, uygarlik serbest zamanda gerceklesen
diisiinme, elestirme ve yaratma faaliyetleri sonucu gelisme gostermeyi basarabilmistir.
Sinemanin serbest zamanlarda yapilan diisiinme ve eylemlerin sonucunda popiiler kiiltiirii

asip sanat haline geldigi diistiniildiigiinde bu 6zel zaman diliminin 6zgiin yasam tarzi
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olusturma, mutlu olma ve yasami sanata doniistirmede ne kadar hayati bir role sahip

oldugu ortaya ¢ikacaktir.

Endise, kaygi, yiikiimliiliikk, zorunluluk icermeyen serbest zaman dilimi, hayat ile
anlam iligkisinin kuruldugu, biitiinciil bakisin saglandigi, yararlanmanin ve hazzin,
yaratinin ve zevkin gerceklestigi (Lefebvre, 1958, s. 41) yasanildiginin hissedildigi en
insani alandir. Glindelik hayatin sOmiiriisiine yonelik miidahaleler, insan1 git gide bu
ozgiirliikten alikoymaktadir. Uretime dahil edilerek tasarlanabilir, planlanabilir, her tiirlii
emegi degerlendirilerek nesnelestirilen, pratikleri bir kurgu dahilinde gergeklesen,
diistinme ve yaratma kapasitelerine darbe vurulan insan kisir bir dongiiye saplanmis
durumdadir. Bu dongiiden kurtulmada serbest zaman miicadelesi vermenin, tiretim ve
tilketim pratiklerini sorgulamanin, evrensel etik degerlere yaslanan yasam felsefesi
gelistirilmenin daha yasanilir bir diinyanin temel gereklilikleri oldugu diisiiniilmektedir.
Nitekim Lefebvre’in glindelik hayatin sakli dinamiklerinin, ¢eliskilerinin goriilmesi, fark
edilmesi ile giindelik hayatin direnis ve miicadele alanina doniigsmesi gerektigi yontindeki

gortisleri alternatif yol haritalar1 olusturarak alana katki saglamaktadir.

Lefebvre’in yani sira Marx (1966, s. 82)’1n yeteri kadar ¢alisma, Lafargue (1999,
s. 76)’1n giinde en fazla 3 saat ¢alisma, Russell (1997, s. 23)’in gilinde en fazla 4 saat
calisma gibi teklifleri de serbest zamanin yasami doniistiirme ve iyilestirmedeki 6nemini,
umudunu vurgulamaktadir. Marx, arta kalan zamanda yeni toplumsal ve tarihi ihtiyaclarin
olusturulup giderilmesi yoniindeki ¢cabay1 emegin hayvanliktan insanilige gegisi olarak
degerlendirir (Marx, 2018, s. 358). Marx’in goriislerini destekleyen Gorz (1989, s. 281).
da haftada 25-30 saatlik bir ¢alismadan arta kalan zamanin iktisadi amag¢ tasimadan
gecirilebileceginden bahseder. Bdylelikle bireyin ve grubun yasamini zenginlestiren
dayanigsma, yardimlagsma gibi bireyi mutlu edebilecek, toplumu iyilestirebilecek
faaliyetlere yer agilabilecektir Marx’in (2011, s. 422) vurguladigi {izere emegin bu
yondeki kullanim sekli iyilestiricidir; insanin doga iistiindeki zaferini gosteren ¢alisma
saatlerini kisaltan makine bu yonde yonetilmeli, kullanilmalidir. Makinenin sermaye
hizmetinde kullanimiysa isin yogunlugunu artirmakta, insanlari1 kolelestirip sefillesmeyi
beraberinde getirmektedir. Nitekim serbest zamanin is zamanina dahil edilmesi de sahip

olunan serbest zamanin hunharca harcanmasi da bu sonucu beraberinde getirir.

Serbest zamanin sosyal etkilesimsel boyutu olarak ortaya ¢ikan eglencenin

(Podilchak, 1991, s. 131) tarihselligi icerisinde {ist yap1 tarafindan belirlenen, el konulan
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ya da belirlenen bir zaman dilimi olarak goriilmesi aragsallagsmanin anlagilmasinda yol
gdsterici olacaktir. Roma Imparatorlugu’nun ekmek ve sirk formiilii (Aydogan, 2004, s.
11) sanayi toplumunun kitlesel medya eglencesi, sanayi sonrasi toplumun bireysel sanal
eglencesi bu baglamda degerlendirilmelidir. Nitekim eglenceye yonelik modern
hassasiyetin ikinci Diinya Savasi’nin hemen ardindaki yillarda serbest zamanin gelismesi,
artan harcanabilir gelirle ve genclik kiiltiirliniin piyasalagsmasiyla iliskilendirilip
(Fincham, 2018, s. 29) adim adim giliniimiize uzanmasi bu tarihsel siireci gozler 6niine
sermektedir. Manipiilasyon mirasinin bireyin gelisimine degil, iktidarin gelisimine
hizmet etmesi amach kurgulanmasiyla geleneksel diizeni yeni yontemlerle yasatmaya
caligmasi idrakinin, giindelik yasam yapilanmasinin anlagilmasinda ve eglencenin

roliiniin belirlenmesinde yol gosterici olabilecektir.

2.1.2. Eglencenin disiplinlerarasihigi

“Yalniz basina keyif almak miimkiindiir
ama eglenmek degil!”
(Foley, Eglenmek Ciddiyet Ister)

Ortak bir tanim1 bulunmayan, disiplinlerarasi bir kavram olarak “eglence” insanlik
tarihi ile bir tutulur. En eski kayitlardan hareketle 17. yiizyilda hile yapmak kandirmak
aldatmak, 18. ylizyilda erdemli, alcakgoniillii olmak, 19. yiizyilda ise heyecan verici
olaylarla iliskilendirilmistir (Blythe ve Hassenzahl, 2018, s. 378-379). Giinlimiizde ise
zaman harcama veya ciddi 6nemde bir sey yapmamayla (Fincham, 2018, s. 10) ilgi ¢eken
veya keyif aldiran (amusement), oyalayan ugras; genellikle performans gosterenler
tarafindan gergeklestirilen dikkati canli tutan aktiviteyle iliskilendirilmektedir (Moss,
2009, s. 1). “Eglence kelimesinin tarihi, toplumsal sinif, yargi ve sinir1 agsma ile doludur”
(Fincham, 2018, s. 6).

Kokeni Latince bir kelime olan “tenere” den tiireyen; keyif, denge ve mesguliyeti
ifade eden eglencenin (Bosshart ve Macconi, 1998, s. 3) sag kalmay1 bagarmis insanlarin
yasadiklarin1 aktarma gereksiniminden dogdugu diistiniilmektedir. Bu yoniiyle eglence
hayatta kalma miicadelesini kazanip giivenli bir ortam olusturan insan gruplarinin
iistesinden geldikleri tehlike ve tehdidi temsil etmeleri ile iligskilendirilen iletisimsel bir
faaliyet olarak degerlendirilir. Toren, ayinler 6zelinde gelecek nesillere kayit birakilmas,
kiiltiirlerin gelistirilmesi, toplumsal yasamin siirdiiriilmesi ve oteki diinyadaki refah
yasama hizmet etmesiyle agiklanir (Hauser, Kuhn ve Malinowski’den aktaran Bryant ve

Miron, 2002, s. 549). Yiizyillardir sayisiz bi¢im alan bir iletisim ve sosyallesme faaliyeti
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olarak eglencenin amaci, giinliikk yasamin stresinden uzaklagsmak i¢in dinlendirici, zevkli,

hos bir ortam yaratmaktir. (Haupert, 2006, s. vii).

Basari, sevgi, sosyal onay, statii, aidiyet (diger insanlarla, yalniz kalma korkusu ya
da olumlu geribildirimler alma ihtiyaci sonucu ortaya ¢ikan) gibi sonradan kazanilan,
Ogrenilmis ikinci giidiilerle (Sayar ve Ding, 2021, s. 75-83) iligkisi kurulabilen eglence
psikolojik ve sosyal bir gereksinimdir. Nitekim Podilchak (1991, s. 131) eglenceyi
olusturan seyin igsel ve sosyal giidiilenme, etik katilim yani baskalariyla birlikte olmak
oldugunu belirterek eglencenin aidiyet ve sosyal onay yoniine vurgu yapmaktadir. Ona
gore etkilesimde bulunan kisiler eglendikleri zaman kendilerinin disinda olup o an orada
bulunan kisilerlerle baglant1 icine girerler. Bu da {iyeleri arasinda esitlik sart1 gerektiren
eglence hislerinin toplumsal bir bagda ortaya ¢iktigini gésterir (Podilchak, 1991, s. 145).
Yalniz basina keyif almanin miimkiin olup eglenmenin miimkiin olmamasindan hareketle
eglence i¢in “bireyci degil, sosyaldir” denebilmektedir. Bir grup etkinligi olarak eglence;
grubun degerine, biiylikliigiine, icerigine, yapisina ve dinamigine bagli olarak
olugmaktadir. Roller ve etkilesimlerin siirekli degiskenlik gosterdigi, iktidarin stirekli yer
degistirdigi en kiiciik eglence grubu ii¢ yakin arkadasin bir aradaligindan meydana
gelmektedir (Foley, 2021, s. 17, 62).

Sayillamayacak kadar cok cesitli olan, hem kisiye Ozgiiliik gdsteren hem de
kiiltiirden kiiltiire farklilik gosteren eglenme eyleminin zevk, etkilesim ve arag
kavramlariyla birlikte degerlendirilmesi eglencenin psikoloji, sosyoloji ve iletisim
bilimleriyle olan bagini gosterir. Ne oldugu bilindigi halde tanimlanmasi ve agiklanmasi
zor olan, arastirma konusu olarak gozardi edilebilen, ¢ok islevli bir olgu olusuyla eglence,
kuram1 olmayan ancak farkli disiplinlerinin bakis acilariyla anlasilabilecek ¢ok derinlikli
bir kavramdir. Podilchak (1991, s. 124) bunun nedenini eglencenin esitsiz bir toplum
yaratmada sosyal biyografik esitsizlikleri yapibozumuna ugratan bir siire¢ olmasiyla,

toplumsal bir esitlik yaratma amaci tagimasiyla iligkilendirir.

Kisisel bir deneyimden c¢ikip toplumsal deneyime ulasan bir siire¢ olarak da
diistintilebilecek eglence kavraminin anlagilmasinda kaynagmn arastirtlmasi 6nem
tasimaktadir. Neyin nasil eglence oldugunun, eglenmeye doniistiigiiniin anlasilmasinda

psikoloji biliminin yaklasima g6z atilmalidir.
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Insan beyni algiladig1 her tiirlii duyuyu diisiince veya duygulara doniistiirebilme ve
bunlardan kahkaha, giilimseme, kas ¢atma, lirkme gibi fizyolojik ¢iktilar {iretme
Ozelligine sahiptir. Duyularin kisiyi ¢ekme veya mesgul etme derecesi ya da uyaranlara
tepki verme bi¢iminin ayni olmamasi, zevk kelimesiyle dontisiimlii kullanilan eglencenin
kisiden kisiye farklilik gdsteren bir olgu olmasinin nedenini agiklar. Duyular1 harekete
geciren, nabiz hareketleri ya da viicut sicaklig1 gibi fizyolojik degisikliklerle sonuclanan
her durumun eglence olmadiginin alt1 ¢izilmelidir. Bir seyi eglence yapan sey izleyiciler
arasinda duygusal tepki uyandirmasi, duyusal uyarim yoluyla izleyicileri mesgul
edebilmesi, biiyiileyebilmesidir (Moss, 2009, s. 2-3). Eglencenin ortak bir noktada
birlesme ile gosteri yoniinii agiga ¢ikaran bu yaklagim amaclilik durumuna gore farklilik
gosterir. Kus siiriisii gdeliniin rastgeleligi de 6zel bir niyetle hazirlanan gosteri de eglence
dahilinde degerlendirilir ¢iinkii her ikisi de dikkati baska yone c¢ekmekte, izleyenleri
biiyiilemektedir. Aralarindaki fark ise bir sahne gosterisinin izleyicileri cezbetmek veya
dikkatlerini ¢ekmek i¢in yapilmasinda, kus siirlisii go¢iiniin bdyle bir amag¢ tasimadan
kendiliginden gerceklesmesinde bulunmaktadir. S6z konusu fenomen siklikla
goriilmemesi, yeni ve heyecan verici olmasit (Moss, 2009, s. 1) bir bagka ifadeyle

nadirligi, meraki ve zihnen baska yerdeligi igermesiyle eglence olarak kabul edilmektedir.

Bir seyin eglence olusunun eglenildiginin teminati olmayip Olgiisiinii de
belirlemedigi belirtilmelidir. Yukarida bahsedildigi gibi eglence siklikla bir tasari, iiriin,
gosterisel bir ¢iktidir. Eglenmek ise duygularin tatminini igeren, bu tatminin bagkalari
tarafindan da onaylanmasina dayanan, i¢inde zaman, yas, beklenti gibi pek ¢ok bileseni
barindiran kigiye 6zgii bir siirectir. Fincham’mn vurguladigi tizere genelde insanlarla
birlikte eglenilmekte olusu eglencenin bir deneyimin olumlulugunu baskasiyla ya da
baskalariyla paylasmak veya bunu ona nakletmeyi kapsamasi; kendi kendine eglenme
sdyleminin ise eksik mevcudiyeti igermesi (Fincham, 2018, s. 42-43) aydinlaticidir. Ote
yandan eglenmek (fun) ile zevkin (enjoyment) ayni deneyimler olmamasi da 6nemlidir
(Podilchak, 1991, s. 124). ‘Eglenmek’ sosyal ve psikolojik olup toplumsala, ‘zevk’ sadece

psikolojik boyuta ve kisisele agilan yone vurgu yapmaktadir.

Eglence sorunsalinda dikkat edilmesi gereken bir diger nokta hangi aktivitelerin
eglence sayilip sayilamayacagi hususudur. Oncelikle is ve gorev alanma iliskin
eylemlerin eglence olarak ifade edilmesinin yanlis kullanimlari O6rneklendirdigi

belirtilmelidir. Calisirken eglenme, ev isleri yaparken eglenme gibi ifadeler eglenmeyi
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esas anlamindan saptirarak icini bosaltan yanlis kullanimlar arasindadir. Isini severek
yapma, yaptig1 isten keyif® duyma, hosnut olma gibi kullanimlarin daha dogru olacagi
diisiiniilmektedir. Istisnai durumlar disinda eglence calisma dis1 zamanda olusur. is ya da
gorev sirasinda eglenildigi ifadesi ¢alismay1 ylicelterek eglenceyi esas 6zglrliikk¢li ve
serbestlestirici anlamindan uzaklastirmaktadir. Fincham’in belirttigi tizere c¢alisma,
eglenceli olmamay1 amaglar (Fincham, 2018, s. 121). Ayn1 zamanda bu kullanim,
eglenmeyi kurum dahilinde ve calisma saatleri igerisinde gergeklestirilen bir faaliyet
haline getirmeye de yonlendirmektedir. Gorev haline gelebilecek eglenme giderek
Ozgirlestirme ve kendi kendine amaci olan esas islevine yabancilasarak baska birseyi

ifade etme, araca amagsallik etme, genis anlamda da kendini yok etme tehlikesi tasir.

En genis anlamiyla eglencenin birincil duygularin’ takdir edilmesinden
kaynaklanan olumlu bir ruh hali benzeri bir meta-duygu olarak da kavramsallastiriimasi
(Bartsch, Mangold, Viehoff ve Vorderer; Bartch vd., Wirth ve Schramm’dan aktaran
Vorderer ve Hartmann, 2009, s. 533) tek basina yapilan faaliyelerin eglence sayilip
sayllmamasinda yol gosterici olabilir. Moss’un ifade ettigi lizere Maslow’un ihtiyaclar
hiyerarsisinin en tepesine yerlestirdigi kendini ger¢eklestirme agamasi biligsel ve estetik
diirtimiiziin yerine getirildigi ve katiim yoluyla zihnin veya bedenin kendini
genglestirebildigi tatmin, doyum sagladigi alandir. Bu alan, ekstralarin, etkinliklerin
sadece zevk olsun diye bagka bir neden olmaksizin yapildigi, eglencenin insan hayatina
girdigi yer olarak belirlenmektedir. Is ve gorev disinda kalan, insanlarin kendilerini
yeniledigi bu yeniden yaratma (recreation) alani eglence de dahil tiim serbest zaman
faaliyetlerini kapsayan bir takim ihtiyaclarin karsilandig: alan olarak tanimlanir. Bu iki
mod; eglence ile serbest zaman aktivitesi (ugrasi ve hobi vs.) arasinda kesin bir ayrima
gidilmesi kolay degildir. Ustelik her ikisi birbirlerinin yerine kullanilabilmektedir.
Serbest zaman aktiviteleri icin katilimec1 (participants), eglence icin de izleyici (an
audience) sarti ve duygularin tatmini, ayirict kistas olusturabilir. Yeniden yaratma
etkinligi olarak bakildiginda miizik dinleyerek ya da TV izleyerek rahatlama ihtiyacinin
giderilmesinden duyulan keyif ya da kitap okuyarak, internette gezinerek bilme acliginin

tatmin edilmesinden alinan zevk, eglence olarak degerlendirilebilmekte; eglencenin tiim

®Durum, ruh hali, 6zellikle iyi ruh hali, hognutluk (etimolojiturkce.com).

’Sekiz temel duygu bulunmaktadir: Korkma, sagirma, iiziilme, igrenme, kizma, umma, sevinme
benimseme. Kiiltiir, cografya ve zamana gore farklilik gosteren duygular ise ikincil duygular olup sayist
yiizlercedir (aktaran Sayar ve Ding, 2021, s. 60).
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bicimleri zaman gegirme ya da can sikintisin1 giderme ihtiyacin1 karsilayabilmektedir
(Moss, 2009, s. 7-8). Eglence tanik olunan ya da dahil olunan, rekabet¢i veya degil, her
tirlii oyunu igine alan tek basina da gerceklestirilebilen performanslar1 kapsar (Bryant ve
Miron, 2002, s. 549). Kisinin kendi kendini eglendirememesinden hareketle bir dis uyaran
gerektiren eglenceye, yalnizken metin ile izleyici arasinda gerceklestirilebilen okuma,
izleme, gezmeye iliskin iletisimsel uyaricilar da dahil edilebilmektedir (Bates ve Ferri,
2010, s. 12). Bu yondeki psikolojik yaklasimlarin eglence ile serbest zaman faaliyeti
arasindaki ayrima ya da tek basinalikla grup deneyimi arasindaki iliskiye odaklanmadigi
sOylenebilir. Dolayisiyla ayn1 alanda gerceklesen ve birbiriyle gegisken bu iki kelimenin
her zaman ayn1 anlam ve duygu durumunu ifade etmedigine, birbirleri yerine kullaniligina
dikkat ¢ekilmelidir.

Podilchak’in vurguladig: iizere serbest zaman Ozellestirilmis kisisel bir deneyim
egiliminde olup zevk-hoslanma olarak hissedilir. Eglence ise dogasi geregi sosyal,
etkilesimli, devam eden yasanmis bir deneyim olup ‘biz’lik gerektiren, esitsizlikleri
yapibozumuna ugratan, kapsayicit ve uzlastirici bir siirectir. Eglence, serbest zamanin
sosyal etkilesimsel bir boyutu (Podilchak, 1991, s. 124, 131) insan1 mutlu ettigi kabul
edilen faaliyetlerin yan {iirtiniidiir (Fincham, 2018, s. 3). Serbest zaman faaliyetleri
eyleme, yapilan ise, aktivitiye; eglence ise duyguya odaklanir. Bir arada yapilan serbest
zaman faaliyetleri sirasinda eglenmek miimkiin oldugu gibi eglence olsun diye yapilan ya
da eglence sektoriiniin sahiplendigi bir takim girisimler de serbest zaman deneyimine
dontisebilmektedir. Dolayisiyla serbest zaman faaliyetlerinin haz, keyif olarak algilanip

eglence olarak ifade edilmesi kafa karigikligina yol agabilmektedir.

Eglenceden bahsederken sikilikla dile getirilen “duygu”dan kastin ne oldugu ve
eglencenin sadece hos ve olumlu duygularla tanimlanamayacak kadar derinlikli genis bir
yelpazeye yayildigi belirtilmelidir. Bilindigi tizere eglence endiistrisi ¢ok genistir ve her
tiirlii duyguyu tatmin etme amacinda hareket etmektedir. Duygularin yogunluklarina gore
yapilabilecek bir siniflandirma eglence endiistrisinin yapilanmasinin temel bilegenlerinin
anlasilmasinda yol goésterici olabilir. Moss’un (2009, s. 2) kategorilendirmesinden
uyarlanan asagidaki tablo; olumlu ve olumsuz her tiirli duygu durumunu iceren
eglencenin giilmekten korkmaya, sakinlikten Ofkeye uzandigini, temelden ozele

yayildiginy, i¢inde ¢ok cesitli seviyelert, kiiltiirii barindirdigini ortaya koyar.
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Tablo 2.1.2. Eglence ile iliskilendirilen yaygin duygu durumlar

Olumlu Olumsuz
Ask, tapmma Etkilenme  Razi olma Beklenti Kiskirtma Kizginlik Can ¢ekismek
Cok sasirma  Cekicilik Eglenme Donakalma Kaygi Sikint1 Hiddet
Mutlu. ugma  Baglilik Giivence Sakinma Endise Karamsarlik  Tiksinmek
Haz Giiven Siikunet Anlama Evham Donma Odii kopmak
Arzu Cesaret Onemseme Sasirma Can sikintisi1 ~ Asagilama Korkmak
Cosku Haysiyet Ferahlama Diisiincelilik Hiiziin Depresyon Hiddet
Kivang Hevesli olma Merhamet Hayal kirikligin Umutsuzluk  Nefret
Zindelik hissi  Yetkin. hissi Memnuniyet Hognutsuzluk Moralsizlik Rahatsiz ol.
Nese Zevk Zarafet, incelik Kahretmek Hoslanmama Uzerine alin.
Seving Biiyiilenmek Empati Mahcubiyet ~ Moralsizlik  Incitilmek
Kara sevda Heyecan Ostres Kiskanmak Huzursuz. Gururu zede.
[Tham Mutluluk Dostluk Kizginlik Kusku Panik
Sevgi Nese Hosnutluk Hiisran Acggozliilik Soke olmak
Sehvet Cok zevk al. Doyum Somurtkanlik Tasa Act gekmek
Gilidilenme  Hoslanma  Uyum Sucluluk Diismanlik Dehsete diis.
Zafer Ozlem Onur Giivensizlik ~ Algalma Azap

Olumluluk  Umut Irkilme Tiksinme Kin

Gurur flgi Haset Izdirap

Rahatlama  Nostalji Urkeklik Kederlenme

Saygi Tyimserlik Pigmanlik Kahir

Tatmin Keyif Darginlik Kuvvetli tepki

Emniyet Hafifleme Rekabet Uzgiin olmak

Minnettarlik Sagduyululuk Sorunlu Hor gérmek

Etkileme Hassaslik Tedirginlik Utanma

Merak etmek Sempati Merakta kal.  Kederlenmek

Kaynak: Moss, 2009’dan uyarlanmustir.

Bu duygu haritas1 yaymn medyasina yansimasi iizerinden de diisiiniilebilir. Moss
(2009, s. 3) eglence denince sahne, sarki, komedi ve varyetelerden olusan ¢ok agir
olmayan, dikkat gerektirmeyen, mesgul etme amagli, siddet icermeyen, olumlu
duygularla iligkilendirilen hafif eglence tiirlerinin akla geldigini ancak eglencenin
kizginlik, 6fke, 1zdirap gibi olumsuz duygu durumlarini da harekete gegiren genis bir
duygu yelpazesine yayildigini belirtir. Bu durum korku, dram, sug, savas gibi ¢esitli
negatif duygulari harekete geciren igeriklerin de eglenceden sayilmasi {izerinden
okunabilir. Bilindigi tizere keyif verici giivenli ortamda acinin, kétiiliigiin, olumsuzun

tasvirleri de eglenceye dahildir.

Bir iletisim ve sosyallesme alani olarak eglencenin duygu sosyolojisi ile de
baglantisi kurulur. 1970’11 yillarda sosyoloji disiplini i¢erisinde 6zgiin bir alt alan olarak

yer alan duygu sosyolojisi; utang ve gurur, ask ve nefret, korku ve merak, sikint1 ve
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melankoli gibi duygu durumlarinin kiiltiirel bakimdan nasil kaliplastirildigi, yasandigi,
edinildigi, donistiirildiigii, glindelik yasama aktarildigi ve anlatilarla mesru kilindigini

% ve etkilesimci'® olarak ii¢c analiz

arastirmaktadir. Yaygin olarak organizmik®, kurmaci
modeli iizerinden acgiklanmaktadir (Marshall, 2005, s. 167). Etkilesimci yaklasim;
eglencenin toplumsala ait olusunun nedenlerini ortaya koymasi, duygunun nasil

yonetildigini géstermesi bakimindan 6ne ¢ikmaktadir.

Etkilesimci yaklasimdan hareketle duygularin kiskirtilmasindan dogan ve bundan
ortak keyif almaya dayanan eglence biligsel siirecin kiiltiirel bir boyutu olarak ele
alinabilir. Burkitt’in dile getirdigi lizere sosyal bir anlamlilik igerisinde diger insan ve
seylerle ilgili belirli durumlarda ortaya ¢ikan duygular insan faaliyetinin bir parcasi ve
deneyimidir. Anlam kazanabilmesi belirli iliskisel durumlara baghdir. iliski icerisindeki
insanlarin faaliyetlerinden {iretilerek insanlari sosyal diinyaya yonlendiren duygular;
diger insanlarla baglantiy1 olusturan i¢ ice gecmis iliski kaliplar1 olarak ele alinmalidir.
Duygunun anlam kazanabilmesi i¢in tanimlanmasi ve paylasilmasi gerekliligi duygunun
ideolojik yoOniinii, sosyal hiyerarsi ag1 icerisindeki yerini gosterir. Hissedilen duygularin
baskalar1 hakkinda ve onlar araciligiyla kisinin kendisi hakkindaki degerlemeyi insa
etmesi iliskiler ve ideolojinin neden duygulardan ayri diistintilemeyecegini gozler 6niinde
serer (Burkitt, 2019, s. 56). Burkitt’in bu ifadeleri duygu ile diisiincenin i¢ igeligini ortaya
koymasi, eglenceden alinan keyifin mutlaka bir diisiince, fikir tarafindan yonetilmek
zorunda olusunu ortaya koymasi agisindan 6nem tasimaktadir. Spinoza’ya atif veren
Baker’in yorumuyla fikir; zihinde bir nesnenin yerine gegen, onu agiklayan, temsil eden
seydir. Duygu ise hicbir seyi temsil etmeyen fikirce belirlenen seydir; fikre dair herhangi
bir seyi ya da fikrin nesnesini temsil etmemektedir. ““Hisler’ veya duygular (affectus) bir
bireyin yetkinlesmesinin dereceleri, kendi bireysel tekil ‘6ziinii’ icra edis yollaridir”

(Baker, 2020, s. 168).

Bu yaklagimdan hareketle eglenceyi diisiincenin duygulanimi yoneterek belirledigi
sOylenebilir. Diisiinselligin pay1 kisinin kendisi, kiiltiirel sermayesi ile iligkili olup

duygulanim fikrin, fikirlerin tetikledigi bir sonugtur. Baker (2020, s. 172) bir fikrin sahip

®Birinci ya da organizmik yaklasima gére duygular kisinin iginde belirir, bedeninde yasandiktan sonra
yorumlanir (Marshall, 2005, s. 167).

*[kinci ya da kurmaci yaklasima gore duygular toplumda olusur, insanin i¢sel halinde gériilmez. Ayni
duygulanima ¢ok farkli anlamlar yiiklenebileceginden duygulanimlar kiiltiirel anlamlar1 gdsterir. Bu
yaklagim ilksel duygularin ortaya ¢ikigini da kiiltiir tizerinden agiklar (Marshall, 2005, s. 167).
®Duygulari gevre-beden arasindaki etkilesimden dogan ozellik olarak yorumlar (Marshall, 2005, s. 167).
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oldugumuz veya kolayca hatrimiza getirebilecegimiz bir sey olmadigini, bir fikrin
duyguyu belirlemeksizin asla goriilemeyecegini belirtir. Bu tespit bizi glindelik yasam
igcerisinde otomatik olarak zihinde olusan fikirlerin duygular1 yonettigine, duygularin da
davraniglar1 belirledigi degerlemesine gotiiriir. Su akil yiirtitmesi durumu aydinlatabilir:
Ornegin nereden, nasil edinildigi tam olarak agiklanamayan, yeni nesil eglencesinin video
akis platformu oldugu yoniindeki bir fikir; aidiyet duyma, hosnut olma, arkadaslik, uyum,
kendini ifade etme gibi c¢esitli duygu durumlarmi tetikleyerek kisiyi harekete

gecirebilecek, siire¢ abonelik ile sonuglanabilecektir.

Kisaca deginilerek psikoloji ve sosyolojiyle baglantisi kurulan eglencenin iletigim
bilimlerindeki merkezi yerinin bu sekilde daha iyi anlasilacagi diistintilmektedir. Cok
genis bir alan1 kaplayan eglence ve eglence sektorii, iletisim bilimleri alaninda medya
eglencesi adiyla ele alinmaktadir. Medya yani iletisim ortaminin eglenceye agik yapisini,
izleyicinin giliveli ortamda olmasi, izledigi igerigi her an sonlandirabilmesi ve imkansiz
deneyimleri miimkiin hale getirmesi olusturmakadir. Medya ortamlar1 kullanicilarin
hayal kurmalarina izin vererek, onlar1 tesvik eden bir oyun alani saglamakta, gergek
yasamlarinda katilamayacaklar1 veya elde edemeyecekleri etkinlikleri, basarilari
deneyimleyebilme yanilsamasi sunmaktadir (Vorderer ve Hartmann, 2009, s. 537).
Medya eglencesi de Denham ve Frueh’in belirttigi iizere tipki diger eglence tiirleri gibi
kullanicilar ve cevreleri arasindaki etkilesimden dogmaktadir. Bu nedenle medya
eglencesini anlamak i¢in ¢evrenin incelenmesi gerekmektedir, ¢linkii uyarim buna gore
sekillenmektedir. Ortam, duygulanim ve duygulanimdan alinan keyfin azligi ¢oklugu

eglence tizerinde belirleyici bir rol oynamaktadir (Vorderer ve Hartmann, 2009, s. 536).

2.1.3. Medya eglencesi yaklasimlari

Sistematik arastirmaya uygun olmayan yapist geregi uzun yillar ithmal edilen
medya eglencesi, 1970’11 yillardan itibaren literatiirdeki yerini almaya baglamis, 1990’1
yillarin sonlarindan itibaren de gelismis ve g¢alismalari hiz kazanmistir (Vorderer ve

Hartmann, 2009, s. 532).

Vorderer’in Kkategorilendirmesiyle medya eglencesi arastirmalari {i¢ temel
yaklasima dayanir. Bunlar telafi/6diinleme (compensations), memnuniyet/doyum
(gratifications) ve kendini gergeklestirmedir (self-realizition). Telafi/6diinleme
yaklasimina gére medya kullanimi bir ruh hali yonetim bi¢imi olup belirli kisilik tipleri

ile iliskilendirilir ve medya i¢eriklerinin hakim ruh hallerini degistirme kapasitesine sahip
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oldugu goriisiine, kisiyi tatmin etmesine dayanir (Zillmann, 1988). Bu ilk yaklagim 60’11
ve 70’li yillarda medyanin sosyal gerceklikten bir kagis olarak goriildiigii gortisiiyle
iliskilendirilerek, “kagis” (escapizm) olarak da etiketlenmistir. Kullanicilarin iginde
bulunduklar1 sosyal gergeklikten gegici olarak kagmaya ¢alismalariyla “kagis”, sosyal ve
ekonomik baski maruziyetlerini telafi etmek i¢in az imkana sahip az gelismis tilkelere
atfedilmistir. Telafi/6diinleme ve kagis, yakin zamanda diger psikolojik ozelliklerle
iliskilendirilen ancak yine de tiim sosyal katmanlarda ortaya ¢ikan genel bir motif olarak
kabul edilmistir. Eglenceye yonelik ikinci yaygin yaklagim memnuniyetler; kullanimlar
ve doyumlar (uses-and-gratifications) yaklagimidir. Liberal bakis agisina dayanan bu
goriis, eglence odakli izleyici beklentileri, arzulari ve umutlarini icermekte olup
medyanin neden kullanildig1 arastirmalarina dayanir. Eglenceli medya kullanimi alanina,
eglence odakli izleyicilere odaklanarak i¢ gorii saglamasiyla bilinmektedir. Bir diger
kategori olan ii¢iincii yaklasim; “kendini gergeklestirme” ise iletisim ve medya psikolojisi
tarafindan en az galisilan bagliktir. Kendini gelistirme her ne kadar elestirel ve deneysel
edebiyat calismalari icerisinde yer alsa da okuma yoluyla kisisel gelisim uzun zamandir
tartisilagelmektedir. Son zamanlarda kendini gelistirmenin medya kullanim bigimleri
arasinda da yer aldigi, sosyal ve medya bilimciler tarafindan kabul edilmektedir.
Telafi/6diinleme (compensations), memnuniyet/doyum (gratifications) ve kendini
gerceklestirme (self-realizition) olarak tanimlanan bu ii¢ islev birbirlerinin yerine gegen
kategoriler olarak goriilmemelidir. Her birinin de insan hayatinda yeri bulunmaktadir ve
medya kullanicilarina alternatif sunarak yasamla basa ¢ikmanin yollarini olusturmaktadir

(Vorderer, 2001, s. 257-258).

Edebiyat alaninda gorillen “kendini gerceklestirme”, medya eglencesi
arastirmalarinda 6ne ¢ikmasi, arastirmacilarin ilgisini ¢ekmeye baslamasiyla
bilinmektedir. Nitekim bu yondeki ¢alismalar, psikolojik c¢aligmalara dayanan bir
yaklasim olan iki faktérlii eglence modeli! (two-factor models of entertainment) adiyla
literatiire girerek adindan s6z ettirmeye basglamistir. VVorderer ve Reinecke’nin (2015, s.
447) ifadesiyle bu model, eglence arastirmalarinda yeni bir paradigma degisikligine yol

acmistir. Eglence seciminin simirlarim1 genisletmeyi hedefleyen iki faktorlii eglence

11Film, video oyunlari ve sosyal medya kullanim1 gibi gesitli tiirlere uyarlanan bu model, yeni dlgiimlerle
destek alarak genislemistir. Ancak daha fazla arastirma ile test edilmesi, iligkiselliginin eksik olmasi, duygu
ve deneyimleri agiklayamamasi, metodolojinin Onerdigi anket yonteminin yaniltict olabilecegi ve
Ol¢limiiniin eksik olabilecegi gibi ¢esitli elestiriler de almistir (Fricker ve Schonlau, Wright, Andrews ve
Meyer’den aktaran Wang, 2019, s. 15-16).
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modeli, kullanimlar ve doyumlar yaklagiminda siklikla kullanilan ‘eglence segimi’
kavramini genisletmek, 6zellestirmek amaciyla gelistirilmistir. Modelin teorisi medya
eglencesinin zevk arayisinin yani sira gercegi arama araci olarak da kullanabilecegi

yaklasimina dayanmaktadir (Oliver ve Raney, 2011, s. 984).

Oliver ve Raney’in (2011) kavramsallastirip teorilestirdigi model, medyanin
yasamin amacini diisiinmek i¢in bir arag¢ olarak da kullanilabilecegi fikrine dayanmakta
olup medya eglencesi siirecini hedonic (hedonik) ve eudaimonic (yudemonik) deneyim
ayriminda ele almaktadir. Medyayla eglenme siirecinin basit hazci arayislarin
doyurulmasiyla da (tatmin), anlam arayisiin doyurulmasiyla da (takdir)
gerceklestirilebilmekte olusu Aristoteles’e referans verir. Tipki Aristoteles’in yiizlerce yil
once ortaya koymus oldugu gibi erdemli yasamanin, kisisel disavurum ve kendini
gerceklestirme arayislarinin mutlu etmesi giiniimiiz medya eglencesi deneyimlerine
ulasabilmekte, bireylerin eglence motivasyonlarinin anlagilmasinda yol gosterici

olabilmektedir.

Anlamini eski felsefi yazilardan alan; kendini ifade etme, gergeklestirme ve kisisel
gelisim olarak kavramsallastirilan yudemonik (eudaimonic) giidiilenme yasamin
anlaminin, gergeklerinin, gercekleri arama ve diisiinme konusundaki genel ihtiyaglarin
bir pargasi olarak tiiketildigi goriisiine dayanir (Oliver ve Raney, 2011, s. 986). Oliver ve
Raney (2011) hedonik ilgilerin biiyiik 6l¢iide zevk ve pozitif degerle karakterize edilirken
yudemonik ilgilerin daha fazla i¢ gozlem ve i¢ gorii arayisina dayandigini, yasamin
derinliklerini diistinmeye tesvik eden karigik duygular karsiladigini, hayatin anlamina

iliskin sorulara ve erdeme odaklandigini ifade ederler.

Eglence motivasyonuna anlam aramanin zevkini de ekleyen bu yaklasim,
igeriklerin hedonik, yudemonik ayriminda ele alinmasini degil, bu motivasyonlarla
tiiketilmesine karsilik gelir. Hedonik motivasyonlarin oyalayici, neselendirici, rahatlatici
duygulanim ve uyarimiyla olumluya, pozitife, hos deneyime referans verdigi (Zillmann,
1988; Oliver ve Raney 2011; Vorderer, Klimmt ve Ritterfeld, 2004) yudemonik
motivasyonlarin ise manali ve ciddi oldugu, manevi degerlere dayandigi, insanin
varolusuna iligskin daha derin kavrayislar sundugu yoniinde (Oliver ve Raney 2011; Oliver
ve Hartmann, 2010) genel bir kan1 bulunmaktadir. Bu durum farkindalik yaratan,
diisiindiirmeye sevk eden izleme deneyiminin zevk almak degil de takdir etmek,

begenmek, sevmek gibi sozcliklerle ifade edilmesi lizerinden agiklanabilir. Diinyanin en
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iyi filmleri arasinda gosterilen Yurttas Kane filminin zevk degil de begeni ve takdir

etmeyle aciklanmaya uygun yapist bu baglamda diisiiniilebilir.

Duygu sosyolojisinin organizmik yaklagimina uygun diisen hedonik motivasyonun

12

ne oldugunun anlagilmasi i¢in 6ncelikle hedon, yani hazzin*“ ne oldugunun anlasilmasi

gereklidir. Haz beynin derinliklerindeki fizyolojik isleyisin bir getirisidir. Bes duyu

organinin otomatik faaliyetlerinin verdigi zevkin®®

canlilar1 diinyaya bagl kalmaya
motive eden itici glic olmasi zevkin tiim canlilar i¢in ortak bir his oldugunu
gostermektedir. Haz ya da zevk, acil ve olagan olmak iizere iki kosulda olusmaktadir.
Temel hayati yoksunluklarin giderilmesinin ardindan ve rutin durumlarda bilingli olarak
saglanan enerjiden zevk duyulur (Bryant ve Miron, 2002, s. 556-557). Bu gergeklikten
hareketle uzun siiren susuzlugun ardindan su i¢gmek gibi hayati faaliyetler de giineslenme,
oyun oynama gibi rutin faaliyetler de zevk verir ve yasam enerjisi olusturur. Insan
beyninin zevk bolgesinde yer alan beyni kisisellestiren ndronlarin, zevki kigisel bir
deneyim ve duygulanima doniistiirdiigii, bunlari baglantilandirarak bir sema olusturdugu
ve benzer zevkler saglayan durumlara yonelik bir egilim meydana getirdigi

belirtilmektedir (Bryant ve Miron, 2002, s. 557-558). Nitekim zamanla beyinde bir 6diil

sistemi yaratan bu durum, zevk meselesini insanlar i¢in oldukea {ist seviyelere tagimistir.

Duygusal siireclerde yogun bir sekilde yer alan 6diil mekanizmasinin bir sonucu
olarak davranigin ya da ilgili durumlarin “zevkli” olarak etiketlenmesi zevkin davranig
tizerindeki belirleyiciligini gozler oniine serer (Vorderer ve Hartmann, 2009, s. 535).
Zararl veya zararsiz zevk verici davraniglarin tekrarlanmasinin nedenini agiklayan bu
durumun bagimliliga yol agan madde kullanimi, internet kullanimi, kumar, yeme,
aligveris gibi davraniglarda etkili oldugu bilinmektedir. Bir bagka deyisle bu ve benzeri
uyaranlar da beynin derinliklerini harekete gegirerek haz ve doyum olusturmakta (Kaya,
vd. 2019, s. 166-167) insanin sosyal hayat igerisinde zevk ile kurdugu iliskiyi
belirlemektedir. Bu agiklamadan hareketle hedonik motivasyon; medya eglencesine
sadece keyif almak ve oyalanmak igin bagvurulmasi, diisiinsel ve bedensel olarak fazla

caba sarfedilmemesi bunun da bir aliskanliga doniismesi {izerinden degerlendirilir.

2K 6keni Eski Yunanca’daki karsihign hedon. Hosa giden bir seyin yarattigi, uyandirdigi duygudur. Bir
arzunun istegin tatmin edilmesinin ya da ihtiyacin karsilanmasinin sonucu olusur (Cevizci, 1999, s. 400).

13Tad alma duyusu, tad, keyif (etimolojiturkce.com).
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Bir 6nceki boliimde duygularin tatmin edilmesine dayanan eglencenin giilmekten
korkmaya, sakinlikten ac1 ¢ekmeye uzanan genis bir duygu yelpazesine yayilarak zevk,
beklenti, merak gibi bagsliklar1 da icermesi (Moss, 2009, s. 2) medya eglencesinin
duygularla olan yakin iliskisini gozler 6niine sermisti. Medya eglencesi deyince sahne,
sarki, komedi ve varyetelerden olusan ¢ok agir olmayan, dikkat gerektirmeyen, mesgul
etme amagcli, siddet icermeyen, olumlu duygulara referans veren hafif eglence
seceneklerinin akla gelmesi (Moss, 2009, s. 3) duygu ile medya eglencesi arasindaki
iliskiyi aci8a ¢ikarmaktadir. Eglence psikolojisindeki mevcut arastirmalar seving, iiziintii,
korku gibi birincil duygulara; komedi, romantizm, gerilim (Oliver ve Bartsch, 2010, s.
58), aksiyon meceralari gibi tiirlerle yamt verildigini kabul etmektedir. izleme deneyimi
sirasinda giilme, kahkaha atma, gozlerin yasarmasi, sevinme, korkma, irkilme gibi verilen
anlik tepkiler duygularin medya eglencesi iizerinden tatmin edilisini gostermektedir.
Hedonik motivasyon komediler, heyecan verici aksiyon filmleri, romantik agk hikayeleri
gibi ¢ok sayida medya igerigi tiirlinii kapsayarak izleyiciyi mutlu hissettirmeyi
saglamakta, eglencede fizyolojik uyarilmay1 ortaya ¢ikarmaktadir (Oliver ve Raney,
2011, s. 992).

Yudemonik motivasyon ise anlam arama, kisisel gelisim saglama, moral yiikseltme,
olimle basa c¢ikma, ozerklik ve yeterlilik kazanma konusundaki genel ihtiyaglar ile
iliskilendirilir ve trajediler, hiiziinlii filmler, baz1 egitici programlar, dokunakli romanlar,
yiirek burak operalar vs. ile 6rneklendirilir (Oliver, Hartmann ve Woolley; Oliver ve
Raney; Tamborini vd.’den aktaran Wang, 2019, s. 2-3). Medya eglencesinin yudemonik
motivasyonu destekleyen tiirleri siklikla ciddi eglenceyle iligkilendirilen kurmaca
olmayan, belgeselleri, dramatik kurgusal tasvirleri, dramalari, bilim kurgular1 (Oliver ve
Raney, 2011, s. 991) politik filmleri, savas ve tarih filmlerini (Kim, 2020, s. 3) bir baska
deyisle basit olmayan eglenceyi, hizli tiikketim i¢in tasarlanmayan igerikleri
kapsamaktadir. Ozellikle izleyicilerin hiiziinlii, dokunakl1 filmlerden de hoslandigi, bu
tiirlerin empati kurma firsati sagladigi, liziicii icerigin de tatmin edici olabilecegi, katartik
olusu, izleyicilerin benlik duygularimi, kavramsal soyutlama kapasitelerini
gelistirmelerine, sorunlarla basa c¢ikmalarmma yardimci olabilecegi yoniindeki
arastirmalar, yudemonik eglence deneyimini trajediyle genisletebilmektedir. Hangi tiir
olursa olsun buradaki 6nemli noktay1 izleyicilerin anlamli deneyimler yasarken insanlik
durumuna veya 6zel yasamlarina iliskin oldukc¢a rahatsiz edici gergeklerin; hayatin gegici,
kusurluy, yikici, kaotik ve herhangi bir teorik idealden uzak olunusunun farkina varmalari
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olusturmaktadir (Oliver ve Hartmann, 2010, s. 129-132). Yasam degerleriyle ilgili
konulara odaklanan anlamli filmlerin olumlu ve umutlu yonii oldugu kadar trajik ve
kasvetli yonii de bulunmaktadir ve karma duygusal tepkileri icermektedir; bir bagka
deyisle hiiznii ve mutlulugu bir arada barindirarak karmasik eglence deneyimi
olusturabilmektedir. Nitekim eglencenin entelektiiel zekanin zevkine aracilik etmeye
doniisebilecegi yoniindeki ¢aligmalar medya eglencesi arastirmalarinda umut verici

bulunmaktadir (Oliver ve Hartmann, 2010, s. 142).

Kullanicilarin medya ortamini ne sekilde alimladigi, yorumladigi sorusuna verilen
cevaplar da hedonik motivasyon ve yudemonik motivasyon ile benzerlik gostermektedir.
Katilimc1 alimlama modu ile mesafeli alimlama modu eglence iiretimi ve tiikketiminin
amacini ve neye hizmet ettigini géstermektedir. Medya ortaminin kullanici duyularini
icine c¢ekerek kullaniciya i¢goriilsel ve anlamli bilgiler saglayan katilimci alimlama
modu, diinyanin tasvir edilen dolayimli diinya igerisinde diistiniilmesi islevi gormektedir.
Mesafeli ya da analitik mod ise tasvir edilen diinyanin kurgusalligt ya da gercek
disiliginin farkinda olunmasini ifade etmektedir (Vorderer, 1993, s. 89-97). Her iki
alimlama modu da alinan zevk iizerinde etkilidir ve medya eglencesinin rotasini

belirlemektedir.

“Mutluluk {iireten, mutlu kilan, iyi ve yardimsever ruha ait” seklinde bir anlam
tastyan eudaimonic (tureng.com.tr), kisisel deneyimi toplumsal boyutla genisleten derin
bir kelimedir. Aydmlanmanin ilk elestiricilerinden Nietzsche’nin, zevki biyolojik
duygulanimin Gtesine tasiyip sosyal giidi ile iliskilendirerek toplumsal yasantidaki
yerinin 6nemini belirlemeye ¢alismasi oldukga kiymetli bir tespittir. Nietzsche, insanlarla
kurulan iliskiden elde edilen zevk tiiriiniin hislerin kapsamin biiytik 6l¢iide genislettigini
belirterek zevk ile toplumsal yasam arasinda bag kurar. Ona gore insan iligkilerine dayali
zevk verici hisler iyilestiricidir. Mutlulugun paylasilmasi, birlikte zevk alinmasi giiven
olusturarak kiskangligi yok eder, iyi huyu, iyi hissi tesvik ederek kisiyi yiireklendirir,
empatiyi olanakli hale getirir. Bu durumun ortak kederler, sorunlar, sikintilar, tehlike ve
diismanliklarda da benzer sekilde seyretmesi sosyal i¢giidiilerin zevkten dogdugunu
ortaya koymaktadir (Nietzsche, 2019, s. 82-83). Nietzsche’den hareketle zevki
kuvvetlendiren eglencenin de taniminda siklikla dile getirildigi gibi, eylemin birlikte
yapilisinda, paylasilmasinda gizlidir. Eglenme ile sosyallesme arasindaki bu iligki

olduk¢a onemli olup aklin dogru kullanilmasiyla daha iyiye giden, her tiirlii
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yabancilasmay1 ve sOmiiriiyli alt eden bir yasamin temelini olusturma potansiyeli

tasimaktadir.

Eglencenin kiiltiirle olan bu yakin iliskisi medya eglencesinin toplumsal
degismelerle uyumlulugunu, teknolojik gelismelere goére anlam c¢ogalmasi ya da
daralmasina ugrayabilirligini gostermektedir. Bir s6zciigiin dar anlamdan genel anlama
gecerek degismesi ile dar anlaminin ilgili kavramlara yayilmasi olarak agiklanan anlam
genislemesi (sozluk.gov.tr) medya eglencesi 6zelinde diistiniilebilir. Bir asirdan daha kisa
bir siire igerisinde sinema, televizyon ve video ile genisleyen medya eglencesi, dijital
medyanin  kigisellestirilmis  eglence  hizmetleriyle daha da  yaygimlasmis,
demokratiklesmis, giindeliklesmistir. Ancak eglence; anlamlarinin iginden tek birini
bildirmesi tehlikesiyle genelden 6zele gegisi ifade eden anlam daralmasina
(sozluk.gov.tr) da ag¢ik yapidadir. Bu durum diger eglence tiirlerinin giderek dislanip

medya eglencesinin baskin hale gelme ihtimali tizerinden diistiniilebilir.

Medya eglencesi iizerinde yapilacak bir yorumlamayla kitlenin degil de bireyin tek
basimna kullandig1 araclarin icadi, eglenmek icin bir araya gelinme kosulunu
gevsetebilmekte, eglenme eylemi icerik ile izleyici arasinda kurulan iletisimle
siirlandirilabilmektedir. Bu da eglence tiketim anmmin kisisel haz, keyif alma
faaliyetlerine indirgenebilme ve temelinde var olan digerleriyle iletisim 6zelligini
dislayabilme tehlikesini akla getirmektedir. Eglenmenin kisisel deneyime agik yapisinin
one ¢ikarilmasi, kavrami soyutlayarak biitiinsel anlamin1 bozma tehlikesi tasimaktadir.
Sayre ve King’in belirttigi iizere eglencenin yillar gectikce izleyici kitlesine para
karsiliginda sunulmak i¢in tasarlanan bir iiriinii ifade etmeye baslamasi1 (Sayre ve King,
2010, s. 4) eglencenin ¢esitlilik ad1 altinda nasil tek boyutlu hale geldigini, ice kapandigini
gostermektedir. Bu doniisiim teknolojik yenilikleri yoneten egemen disilincelerin
eglenme yani 6zglrlilk alani tizerinde kurdugu baskiyla iliskilendirilmelidir. Eglence
araglarinin gelisimi iizerinden yapilacak bir degerlendirme bu doniisiimii; eglenmenin

bi¢imini, medya eglencesinin egemenligini gozler dniine serecektir.

2.1.4. Medya eglencelerine “aragsal” bir bakis

Teknolojik iiretim yapilarina sahip olma, eglence etkinliklerinin siniflandirilmasi
ve eglencenin yonetilebilir olmasi arasinda bulunan iliski, “aracsal eglence” kavrami
tizerinden diisiiniilebilir ve aragsal akil kavrami ile baglantilandirilabilir. Horkheimer’a

gore toplumsal diizeninin biitiinliigiiyle ilgilenen, en yliksek amaglar1 gerceklestirmenin,
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evrensel iyi ve dogrulugun pesinde giden akil; diisiinme, sorgulama yetisini ifade eden
elestirel bir giligtii. Ancak zamanla akil, nesnel gercekligi kavrayamayarak ya da sanr1
olarak goriip reddederek rasyonellesmis, herhangi bir amaci kendi i¢inde degerli olup
olmadigin1 belirleyemez duruma gelerek sakatlanmistir. Oznelleserek bicimsellesen,
Ozerkliginden uzaklasarak aragsallasan/makinelesen akil; akil dis1 etmenlere bagimli hale
gelerek toplumsal gergekligi yoneten gliglerin hi¢ olmadigi kadar giiclenmesine yol
acmis, boyun egmistir. Kisisel ¢ikar diisiincesini 6n plana ¢ikaran sanayilesme bu siirecte
onemli bir rol oynayarak evrensel degerleri ise yarama Olgiitiine gore dizayn etmistir.
Tim kavramlarin i¢ini bosaltip anlam kaybi siirecini hizlandirarak diisiinceyi

otomatiklestirmistir (Horkheimer, 1998, s. 55-67).

Eglence bu doniisiimden etkilenen olgularin basinda gelir. Yasanildiginin farkina
varildig1, toplumsal barigin ve insanligin en yiice degerlerini barindiran eglenme tipk1 akil
gibi giderek aragsallagsmaktadir. Marx’mn bakis agisi ile kullanim degerinin 6niine gegen
degisim degeri, eglence lizerinden bir yorumlamayla eglenceyi metalastirarak amaclar
diinyasinda degil, ara¢lar diinyasinda konumlandirmaktadir. Miilkiyet iliskileri ile oriilii
dev bir agdan olusan araglar diinyas1 ise eglenmenin daha iist bir hikaye ile olan bagin
koparip  kendinden  amagliligini  yipratarak  eglenmeyi esas  anlamindan
uzaklastirmaktadir. Akla uygunlugun tek 6l¢iitii; calisma motivasyonu saglama, art1 emek
olusturma gibi sermaye lehine dizayn edildiginden eglenmeye iliskin tiim aktiviteler de
anlami hizmete indirgeyerek eglenceyi kuru bir aktiviteye doniistiirebilmekte, kisinin
kendisine yabacilasmasini daha da kuvvetlendirebilmektedir. Horkheimer (1998, s. 80)
bu gidisatin eglenceye iki yol biraktigindan bahseder. Bu yollarin ilki anlamsizlagmis
zevkler ve antipatilere indirgenen eglencenin serbest zaman faaliyetleri dahilinde

degerlendirilerek daraltilmasi, bir digeri de eglencenin yavas yavas ortadan kalkmasidir.

Sanayilesme, serbest zaman ve eglence birlikte diisiiniildiigiinde Horkheimer’in
ifade etmeye calistigi gerceklik belirmeye baslayacaktir. Daha iyi yasam kosullari i¢in
gergeklesen kitlesel gog, sehirlerdeki niifusu artirarak insanlar1 mesai saatil, maas, gorev,
hafta sonu tatili, y1llik izin, yaz tatili gibi kavramlarla tanistirmis, saat merkezli yeni bir
zaman algis1 ve eglence bi¢imi olusturmustur. Kent yasamina gogmenlerin dahil edilmesi

kent niifusunu artirmakla beraber modern tiyatro, vodvil, opera, bale gibi seckin

141833-1864 te Ingiltere’de ¢ikarilan Fabrika Yasalar1 ile. Oncesinde 16 saate varan mesai saatleri ve gocuk
is¢iler vardi (Marx, 2011, s. 271).
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eglencelerinin diginda is¢ilerin de dahil olabilecegi yeni eglence tiirlerinin olusmasina
zemin hazirlamigtir. Burjuvazinin yiikselisini saglayan sanayi devrimi bu alanlar icin
harcanabilir bir sermaye yaratirken serbest zamana sahip bir kitle de yaratmistir (Hirsch,
2017, s. 197). Artan sermayenin birbiri ardina eglence makineleri icat etmesi ile bu liretim
araglariin tirettigi liriinler serbest zamanda tiiketilebilir hale gelmistir. Bir bagka deyisle
degisen caligsma diizeni serbest zamani, makineler ile aracilanan eglenceler de kitlenin

serbest zaman etkinliklerini olusturmustur.

Calisma ve eglenme zamanlarinin kesin ¢izgilerle ayrilmasi, zevk hissinin uygun
goriilen zaman dilimlerinde suni bir sekilde uyarilarak otomatik olarak olugmasinin
beklenmesi, her tiirlii eglence faaliyetinin sermayeye yarayip arag ve igeriklerinin tagdigi
mesajlarla toplumsal yasami varolan tiim dinamikleriyle yeniden iiretmesi aragsallagan
eglencenin en giizel gostergeleridir. Nese, aci, mutluluk, miicadele gibi pek c¢ok
dontistiiriicii kavrami barindiran eglencenin, kurgulanarak zaman gegirme gibi tiiketim
tiirevlerine indirgenip duygulanim ve diisiin diinyasini sakatlamasiyla 6ne ¢ikmasi aragsal
eglencenin basarisini gdstermektedir. Fakat her gegen giin artan eglence segenekleriyle
durumun tam tersi yoniinde bir alg1 olusturulmaya ¢alisilmaktadir. Sanayi devrimi ile yeni
resmetme tekniklerinin bulunmasi (Kilig, 2012, s. 45) eglenceyi alisilmisin disina ¢ikarip
cokca secenek sunarken eglenceyi “eglendirici - gosteri — para 0deyen seyirciler”
diizlemine sikistirarak eglencenin ticarilesme siirecini baglatmistir (Armes, 1995, s. 17).
Modleski’nin Marx, Ellul ve Balbus yorumlamasi ile teknolojinin ¢ogalmas: insanlari
yapilmast gereken islerden kurtarip 6zgiirlestirmek yerine zihinsel, duygusal ve ahlaki
hayatlarin1 igsgal ederek toplumsal degisimi arzulanamaz hale getirmesi ya da
katlanilamaz hale gelen hayatin eglenceyle bastirilmasi (Modleski, 1998, s. 197-198)
aracsal eglencenin toplumsal gercekligi insa etme yontemini agiklamaktadir. Bu goriisii
Fromm’un makinenin serbest zaman yaratma potansiyeliyle insani1 6zgiirlestirme ve
ilerlemesine katki saglayabilecekken motive ettigi tembellik ve ¢abasizlik sonucu islerin

tersi yonde islemesine sebep oldugu yaklagimi da destekler (Fromm, 2019, s. 46).

Lefebvre elektrik sinyalizasyonunun bulunmasi ile duyularin kapasitelerinin
arttigini, nesnelerin gostergeler haline gelerek ikinci bir doga olusturduklarini bdylece
serbest zaman i¢in ticarilesen ve Orgiitlenen kent yasaminin da ortadan kaldigini belirtir
(Lefebvre, 2020b, s. 134-136). Bu tespit, teknoloji kullanimi ve izleme ediminin giindelik

hayattaki yerini gostermesi agisindan énemlidir. Ciinkii bu donemegten itibaren modern
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diinya insani, serbest zamani pasiflik ve aktiflik ayriminda daha yogun sekilde
deneyimlemeye baslamistir. Medya eglencesi 6zelinde izleme eylemleri pasif zamani,
teknolojik araglarin birebir kullanilmasi ile yapilan eylemler ise aktif zamani
olusturmaktadir. Yiiksek derecede pasif tutumlar igeren serbest zaman ticari somiiriiye
aciktir. Ekran karsisinda film izleyen, sorgulamayan, gordiigiine inanan, se¢ici olmayan,
filmi cesitli yollarla iiretmeyen ya da amator olarak da olsa film ¢ekme eylemine
girismeyen izleyici bu duruma ornektir. Yiiksek derecede aktif tutumlar iceren serbest
zaman ise gelisim amaghdir. Fotograf ¢cekmeye benzer profesyonel uzmanlik gerektiren
teknige baglh kisisel aktif ugrasilar kiiltiirel serbest zaman1 6rneklemektedir (Lefebvre,
1958, s. 40-49).

Egitim gerektirmeyen pasif kullanim, kopus ve odiinlemeye ihtiyag duyan
insanlar1 eglence igerisinde sagaltmakta; acisini alip onu ikna ederek yeniden iiretimin
duygusal alt yapisint olusturmaktadir. Bdylelikle iginde bulunulan durumun
degistirilmesinin 6n kosulu olan yol haritasi olusturma ve dayanisma igerisine girme gibi
sorgulama ve Orgiitlenme gerektiren diisiinsel mekanizmanin olugmasina olanak
taninmamaktadir. Teknolojinin bilingli ve aktif kullanimi ise yeni yasam deneyimlerinin
edinilmesine olanak saglayarak kiltiirel sermayeyi zenginlestirme potansiyeli
tagimaktadir. Bu 6zgiirlestiricilik ayn1 zamanda yasamin biitiiniiniin daha iyi ve esitlik¢i
hale gelmesine hizmet ederek sanatin karsi durus islevini de agiklamaktadir. Gortldigi
lizere serbest zaman mevcudiyeti ile yonetimi arasinda bir gerilim hatti bulunmaktadir ve
bu hat her yeni eglence makinesi ile daha da gerilmektedir. Yeni teknolojiler zamani
serbestlestirmede yeni potansiyelleri beraberinde getirirken artirdig: is yiikd, isin kolay
yapilabilirligi, {lriin fazlaligt ve hizin bas dondiiriiciiliiglinde zaman kontroliiniin
saglanmasini oldukga giiclestirebilmektedir. Diisiincenin ve sorgulamanin diglanmasi
anlamina da gelen bu durum, serbest zamanin sermaye sahipleri tarafindan yonetilmesine,

tasarlanabilir bir alan haline gelmesine zemin hazirlamaktadir.

Teknoloji ile aracilanan eglencelerin duyu organlarimi uyaracak sekilde
tasarlanarak ~ zevki somutlastirma egiliminde oluslart medyanin  duygular
kiskirtmasindaki kabileyetini agiga ¢ikarmaktadir. Giiniimiiz yasantisinda gdziin
hakimiyetinde ilerleyen bu siire¢; yakini, uzagi, derini, daha iyi, net, {i¢ boyutlu vs.
gorebilme hedefiyle gorme duyusunu uyarmakta; dogustan gelen zevk ve dikkat algisinin

lizerine insa edilmektedir. Ekranlarin hakimiyet alanlarina iliskin herhangi bir kanit
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sunmadan dikkatimizi ¢ekmek icin rekabet etmekte oluslari (Friedberg, 2003, s. 348)
esasinda cok eskiye uzanir. SozIi kiiltiir doneminin biiytictliliik gelenegi iizerinden bir
yaklasimla ge¢mis ile gliniimiiz arasinda ekranin biiyiileme islevi arasinda bir baglanti
kurulabilir. Clinkii ekranin bu kadar kabiliyet kazandirilmasinin arka planinda egemenlik

altina alma, hakimiyet kurma gibi bilindik hesaplar bulunmaktadir.

Adorno ve Horkheimer animizm doneminden kalma biiyliciiliigiin modern dénem
tizerindeki belirleyiciliginden bahsederken mekani bir sinir ¢izerek her seye kapatmak,
yinelemede bulunmak gibi bir dizi toren ritlieli ile medya eglencesi arasinda baglanti
kurmustu (Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 27, 38). Debord da eski dini illiizyonun
gosteri illiizyonuna; katilim birliginin gosteri izleme birligine doniistiiglint, pasif
izleyiciligin yiiceltildigini, televizyonun yeni afyon olarak igsellestirildigini vurgularken
(Foley, 2021, s. 87) bu gerceklige dikkat gekmekteydi. Bu elestirel yaklasimdan hareketle
giiniimiiz i¢in gosteri illlizyonunun televizyon tekelinden ¢ikip ekran ile genislemekte
oldugu yorumunda bulunulabilmektedir. Foley’in yorumlamasiyla insanlari siirekli
gosteri ile baglant1 iginde tutan ekranlar; bir zamalarin hag¢ ve tespihi, kutsal totemi gibi
insani ilahi olanla baglantida tutan, siirekli taginan ve deger verilen, siklikla ve genellikle
dokunulan seyler haline gelerek (Foley, 2021, s. 88) giderek zorlagan yasam kosullariya

basacikmada bir inanis, siginis, gii¢ olusturmaktadir.

Ekran, biiylicliniin kendisine inananlar1 etkilemek i¢in mekan i¢inde mekan
olusturmasi, yinelemelerde bulunarak etki giliciinli artirmasi ve {istiin bir varlik olarak iki
diinyanin aracisi oldugunu iddia etmesi gibi bir dizi ritiieli devam ettirmektedir. Ekran da
tipki biiytiicli gibi hakimiyet kurmak i¢in mekén icinde mekan yaratmaktadir. Gergek ile
temsil arasinda aract konumundadir ve durmaksizin hizla yineledigi goriintiilerle
kendisine inanlar1 diisiinme pay1 birakmaksizin biiyiileyerek etki ve hakimiyet alanini
genigletmektedir. Lefebvre’in (2020a, s. 27) belirttigi lizere esasinda bir giigsiizliik
yanilsamasi, us dis1 davranig bigimi olarak biiyii, giindelik hayatin i¢inde 6zdeslesmelerde

ve duygusal katilimlarda etkisini gstermektedir.

Yanilsama, sihir ve biiyii i¢in gorlintiilii iletisim araglarinin mayasini olusturdugu
yorumunda bulunmak yanlis olmaz. Sihirli ekran, sihirli perde, biiyiilii fener, biiyiilii kutu
gibi benzetmeler, ekranlarin yanilsama ile inanma arasindaki bagi gosterir. Bilimsel
yontemlerle ortaya konulan algiya dair gercekliklerin inandirma teknikleri ile

bulusturulmas: goriintiilii iletisim araglarinin temelini olusturdugu bilinen bir gergektir.
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Bu durum, hazz1 sersemletici hiz ortaminda sunarak yeni bir pencere acan sihirbaz ve
biiyliciilerin arka planlarinda sakladiklar1 ile birlikte degerlendirilmelidir. Sihirbaz
gosterilerinden baglayip giinlimiiz ekranlarina uzanan bu eglence bicimi, eglenmenin ve
alginin nasil yonetildigi gibi bir dizi meseleyi tartismaya agmaktadir ve her yeni makine

ile ayn1 6zde yeni bir kiliga biirimektedir.

Kitlelerin manipiile edilebilirligi ile bu alana yapilan yatirimlar tarihsellik
baglaminda degerlendirilebilmektedir. Eglencenin yonetilmesi Bati’li bir okumayla ilk
devlet diizeni Roma Donemi’ne, en biiyilkk kirilmasi da Sanayi Donemi’ne
dayandirilmaktadir. Pazar ekonomisi eglence i¢in de belirleyici olarak eglencenin tiretim
ve tliketim kosullar1 lizerinde biiyiik rol oynamis, kisa siirede endiistrilesen eglence
giderek bireysellesen formuyla genis bir yelpazeye yayilmistir. Bu yayilim eglence
teknolojisi 6zelinde oyun, spor, roman ve film ile sanat ayriminda ele alinabilmektedir
(Nakatsu vd. 2005, s. 1). Eglence ile teknoloji birlikteliginden kaynakli bu etki medya
eglencesi 6zelinde fotograf, sinema, televizyon, video ve bilgisayarin ardindan doniisen
serbest zaman ftizerinden incelenebilmekte, yeni toplumsal diizenin eglenceleri bu

aygitlar, yeni eglence ortamlari esliginde yorumlanabilmektedir.

2.1.4.1. Fotograf

19. yiizyilhin basindan itibaren artan makinelesme, geleneksel eglence tiirlerinin
yerini aygit ile aracilanan eglence tiirlerinin almasina yol agmistir. Hareketli goriintii ya
da gorintiilii hikaye anlaticiliginin baslangicini olusturan bu gelisme, 15181 yakalayip
goriintliyli sabitleyebilen fotograf makinesinin icadindan baslar. Yiizey iizerine ¢izmek,
boyamak ve kazimak disinda 1sikla resmetme tekniginin bulunmasi (Kilig, 2012, s. 45)
gorsel sanatlarda 6nemli bir degisime yol agarak; koruma, kalicilik, ¢ogaltma gibi
imkanlar ile yeni bir diinyanin kapisini aralamistir. Benjamin’in ifade ettigi gibi fotograf
makinesinin icadi ile insan eli, sanatsal yiikiimliiliiglinii objektife bakan géze devrederek
yeniden {iretim siirecini konusma ile es zamanl gidebilecek sekilde hizlandirmis; sanat
yapitinin  biricikliginin kaybolmasiyla sanatin fiziki yapis1 degisime ugramistir
(Benjamin, 2019, s. 53). Insan goriisiinii taklit etmek icin tasarlanan fotograf, simdiki
zamani bakilip yorumlanabilen, zaman1 sonsuza kadar uzatabilen yapist1 ile yeni bir gorsel
anlayis olusturmus; kitlelere ulasarak gilindelik yasam pratikleri arasinda yer almistir

(Berger, 2015, s. 2). Kisa siirelerde gosterdigi gelisim ¢izgisi ile bu gorsel algi lizerinde
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inga edilen yeni bir sektoriin dogmasina yol agan fotograf, kitlelerin eglence anlayigini

derinden etkilemistir.

Niépce’in 1827°de ¢ektigi helyograf levhanin ilk fotograf kabul edilmesi, o giine
kadar bilinmeyen yepyeni bir gérsel diinyanin kapisini aralamistir. Hizli gelisim gdsteren
fotografin ilk duragi olan Dagerreyotip teknolojisi (1837) goriintiiyli, 1518a duyarh
levhaya sabitlemeyi basararak anlarin kalicilagsmasi fikrini ortaya c¢ikarmistir. Bu
teknolojinin oncii  6rnekleri stiidyolarda c¢ekilen koleksiyon tutkunu soylularin
portrelerinden meydana gelmekte, daha sonraki 6rneklerini doga ve kisi fotograflari
olusturmaktadir. Biiylik ilgi uyandiran bu teknololoji, resme gdre daha ucuz ve pratik
olmasi, siradan insanlarin ilk kez ‘bu benim, benim ailem, benim kdpegim, benim tatilim
vs.” deme ayricaligl elde etmesi (Hirsch, s. 2017, s. 20) fotograf ¢ektirmeyi kisa siirede

popiiler bir eglence haline getirmistir.

Fitzpatrick’in ifadeleriyle Avrupa’da 19. yiizyilin ortalarinda, fotografik portrelerin
satin alinip tliketilmeye baslamasi eglencenin yeni kiiltiirel ifadesi ve serbest zaman
metalagmasinin ilk kaniti olarak goriilmektedir. Sayginligin, ayricaligin ve smifsal
aktivitenin simgesi haline gelen fotograf cektirmek, stiidyo ziyaretleri ile birleserek bash
basina kiiltiirel bir serbest zaman aktivitesine dontismiistiir. Bu serbest zaman aktivitesi,
kisa siirede hizli ve ucuz iretilme yontemlerinin gelistirilmesi ile orta smifi da
kapsamistir. Calisma dis1 zamaninin artmasi ile paralel ilerleyen gelisim siireci, stiidyo
sayilarindaki artis, portrelerin albiimlerde yer almasi, kartpostal basimi, sergi gibi bir dizi
ticari faaliyeti icermistir. Fotograf ¢cektirmenin cazibesi talebi artirarak stiidyolarin birbiri
ardina agilmasina yol agmistir. Hedef kitleye gore uzmanlasan bu mekéanlar {ist sinifin
hosuna gidecek ya da iist smifi ifade edecek sekilde pahali mobilyalarla, kisisel
aksesuarlarla tasarlanabilir hale getirilmistir. Gelismis stiidyolarin bekleme salonlari
kii¢iik miizeleri, sanat galerilerini andiran eglenceli ortamlara doniistiiriilerek 6nde gelen
hafta sonu etkinlik mekanlar arasinda yer almis, kentsel eglence deneyimi sunmustur. Bu
eglence deneyimi, ucuz, anlik goriintii veren fotograf makinelerinin icadi ile sekteye
ugramis, stiildyolarin liretim tizerindeki tekelini kirilmasi ile serbest zaman deneyiminde

yeni bir sayfa agilmistir (Fitzpatrick, 2016, s. 80-98).

Talbot’un 1840°da gelistirdigi kalotip yontemi c¢agdas fotografin temelini atarak
mekanik cogaltma teknigini kitlelerin kullanimina sunmustur (Kilig, 2012, s. 98).

Mekanik fotografin icadi serbest zamanin doniisiimiinde 6nemli bir gelismedir. Amator,

44



resmi ve ticari kullanimlara uygun sekilde tasarlanan, kolay tasinabilen, fotograf
tiretiminin kismen daha kolay oldugu bu yeni teknik ile fotografe¢ilik, aktif bir eyleme
dontisebilmistir. Fotograf ¢ekme, fotografcilarin tekelinden ¢ikarak fotograf makinesine
sahip herkesin gerceklestirebilecegi bir aktivite haline gelmistir. Ulasim yollarinin da inga
edilmesiyle bulunulan yerin disina ¢ikma fikrinin olusmasi, seyahat edilen yerleri
fotograflama ya da gidilemeyecek yerlerin fotograflarina bakma serbest zamani
degerlendirme etkinlikleri arasina girmistir. Serbest zaman faaliyetleri bununla sinirh
kalmamuis; fotograf kisisel gelisimi tesvik ederek sanatsal bir etkinlik olarak da giindelik
yasamin bir pargasi haline gelebilmistir (Hirsch, 2017, s. 137-197). Endiistriyellesen
fotografin sagladigi bu toplumsal fayda fotografi kisa siirede yaygin bir eglenceye
dontistiirmiistiir. Bu yaygin eglence bir yani ile sanatin yelpazesini genisletirken diger
yani ile tiikketimi hizlandirici etkide bulunmustur. Ailelerde bulunan fotograf makineleri,
fotograf alblimleri ¢ikilan gezilerin, harcanan zaman ve paranin kanitina doniisiirken
sosyal statiiniin de en 6nemli gostergelerinden olmus (Sontag, 2010, S. 8-10) goriintii
pesine diisme, an1 kayit altina alma yeni serbest bir faaliyet modelinin Oniinii agmistir
(Sontag, 2010, s. 108). Kisa zaman igerisinde neredeyse diinyada ayak basilmayan ve
goriintiilenmeyen higcbir yer kalmazken ilgi ¢ekici bulunan her seyin kaydedilip
saklanmast gibi bir duygusal yonlenim de olusmaya baslamistir. Gorlintiiniin bu
biiylileyici 0zelligi goriintii teknolojilerinin gelistirilmesine, ¢ok daha dikkat g¢ekici
yontemlerin bulunmasina yol agmistir. Nitekim bir goz kusuru olarak da tanimlanan
agtabaka izlenimi hareketli kareler ile bulusarak yepyeni bir eglence endistrisinin
dogmasma yol agmus, ilerleyen yillarda ortaya ¢ikacak hareketli ekrana zemin

hazirlamistir.

2.1.4.2. Sinema

19. asrin son yillart goriintli, ses ve hareketin bulusmasindan dogan yeni bir
eglenme tiiriine taniklik ederek eglence anlayisinda koklii bir degisimin yasanmasina
neden olmustur. Hareketin kaydi, mekanik olarak ¢ogaltilmas1 ve yansitma tekniklerinin
gelistirilmesi ile insanlar o gline kadar hi¢ karsilagmadiklar1 bir resmetme teknigi ile
tanigmislar, hareketi yiizeyin iizerinde gorebilmislerdir. 1895’te Lumiere kardeslerin
buldugu sinematograf araciligi ile ¢ekilip gosterilen kisa filmlerin kisa siirede giindelik
yasama dahil olup biiyiik ilgi toplamas1 sinema mekanlarini yeni eglence ortamlar1 haline

getirirken dev bir endiistrinin dogmasina da yol agmustir (Kilig, 2012, s. 206-214).
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Filmin diisiik bir ticret karsilig1 izleyiciye gosterilmesi ile baslayan siireg, filmi
alinir satilir ticari bir mala doniistiirerek endiistrilesmenin ilk adimlarini olusturmustur.
ABD ve Avrupa’da endiistrilesen, eglendiren ile eglenen arasindaki iliskileri diizenleyen
sinema kisa siirede diinya geneline yayilarak sanayi toplumlariin dncelikli serbest zaman
eglencesi olmustur. Bu yiikselis panayir barakalari, nickelodeon, kafe ve miizikhol
salonlarindan baslayan gosterimlerin on yil gibi kisa bir siire igerisinde uzmanlagmis
sinema salonlarina evrilmesi siirecinde goriilebilmektedir (Barbier ve Lavenir, 2001, s.
189). Gerilmis biiylik bir beyaz perde oniinde acik ortamda ya da kapali karanlik bir
mekanda toplu olarak gergeklestirilen film izleme faaliyeti, fabrikalarda ¢alisan insanlarin
yasam tarzlarina uygunlugu ile sanayi donemi insanin tipik eglencesi haline gelmistir.
Kitlenin yogun ilgisi; ¢cekim ve anlatim tekniklerinin gelistirilmesi, hikdye anlaticilifinda
uzmanlasma, stiidyolarin ve yapim sirketlerinin kurulmasi gibi 6nemli yeniliklerin hayata
gecirilmesine neden olurken, kitlelerin kendi serbest mekanlarini inga etmesine de zemin

hazirlamistir.

Endiistriyel kent yagsaminin oncii eglencesi sinemanin kitleler {izerinde bu denli
etki uyandirmasi iki gerek¢eye baglanabilir. Bunlardan biri o giine kadar karsilasilmayan
gorsel boyutun biyiileyiciligi, digeri de yasam akisinin degisiminden ve biiyiik
hiyerarsiden duyulan adi konmayan rahatsizliktir. McKernan’in belirttigi gibi modern
yasam tarzinin kisisel zaman1 ve mekani baskilamasi ile bir kagis mekani olarak
sinemanin ilgi ¢ekici hale gelmesinin sebepleri oldukca derine uzanmaktadir. Sinemanin
ilk gosterim alanlar1 arasinda yer alan nickelodeonlarin bile kent hayatinin igerisinde
kolay erisilebilirligi ile kalabalik apartmanlardan, atdlye isciliginden ve kentsel
endiistriyel yasamin disiplininden bir kagis imkani sunmasi; 1913’te Londra’da mekan
sayisinin  350’y1 asarak yedi milyondan fazla niifusa hizmet etmesi bu durumu
orneklemektedir. Bagka bir diinya fikri kent hayatinin i¢inde ayr1 bir mekanda izlenilen
film ile smirlh kalmamus, izleyiciye yeme igme segenekleri Sunmasi, aligverise mola
verme ya da gdrkemi simgeleyen dekorasyon ile kraliyet hizmetlilerini andiran tiniformali
calisanlarin yarattigi izlenimle de destekleyerek (McKernan, 2008, s. 271-273) arzu

duyulani erisilebilir hale getirmeye ¢aligmistir.

Sinema salonlariin canli miizik ile coskulandirilmasi; sergi salonu, fuaye vs. ile
zenginlestirilmesi; koltuk sayilar1 binleri bulan sinema saraylarinin sosyal bir eglence

ortamina doniigmesi artan eglenme gereksinimini gostermesi agisindan Onemlidir.

46



Sayilan bu gerekcelerden hareketle gergekleri hayal kurarak tersyiiz etme yanilsamasinin,
unutmanin ya da riilya gormenin birkac saatligine de olsa diisiik ticret karsiligi
gergeklestirilebilmesi  olanagir serbest zaman ile sinema arasindaki baglantiy1
aciklamaktadir. Ucuz ve popiiler bir eglence olarak sinemanin giderek katharsis
tekniklerini gelistirerek ticarilesmesi, tiirlere ayrilip begeniye gore sekil alarak etki

alanini artirmasi bu kapsamdaki tencere kapak iliskisinde degerlendirilmelidir.

Ticari oldugu kadar sanata agilan bir kapis1 da bulunan sinemanin, serbest zaman
etkinliklerindeki yerinin ne oldugu sorusu 6nemlidir. Aristoteles¢i yaklagimdan hareketle
kendini iyi hissetme ve mutluluk, serbestligin ve eglencenin 6lgiitii ise; kacis ve kendini
gelistirme esitlenip ayni bashikta degerlendirilebilir mi ya da film izleme sirasinda
gerceklestirilen hareketsizlik hali bir dinlence sayilabilir mi? Bu kafa karistirict sorularin
cevaplari i¢cin Teolog Pieper’in tefekkiire iliskin goriislerinden yararlanilabilir. Pieper’e
gore kiltlirtin temel dayanagi olan uzun uzun diistinme tembellige, miskinlige degil,
yasamin kendisini kutlamaya dayanir; bu da diisiinsel bir efor sarf etmekten, az da olsa
ac1 cekmekten gecer. Modern hayatta ¢ilginca gerceklestirilen ugrasilar ise herhangi bir
dinlence yaratmadigi gibi ruhu da tembellestirir. Dinlencenin 6zgiirliik olabilmesi igin
kiigiik ve yaniltici ugrasilar bir kenara itilmelidir ¢linkii dinginlik ancak hareketsizlik ve

diisiinsel siirecin birlikteliginden dogabilmektedir (McKernan, 2008, s. 275).

Pek ¢ok din ve inanista da karsilasabilecegimiz ruh ve beden terbiyesine dayanan
bu yaklasim, diislinsel olarak hicbir ¢aba sarf edilmeden gerceklestirilen hicbir eylemi
degerli bulmamaktadir. Pieper’den ¢ok kisa bir siire dnce Nietzsche de diistinmenin devre
dis1 kaldig1 higbir eylemi ve eglenceyi kutsamayarak insani agilmasi gereken bir varlik
olarak goérmiis; listinsan olarak tanimladig1 gercek insani, bencilli§inden kurtulmak i¢in
caba sarf eden insan olarak yiiceltip senligi de bu baglamda degerlendirmistir (Nietzsche,
2012, s. 26). Bu goriislerden hareketle film izlemenin faydali bir serbest zaman eglencesi
olabilmesi icin tiiketilip yok edilmesinin tam aksine entelektiiel bir ¢aba ile diisiinsel
olarak yeniden {iretilmesi; eylemsel olarak da toplumu doniistiiriicii giicii ile giindelik
hayatin i¢inde yer almasi ya da giindelik hayati1 yok etme giiciinde olmasi1 beklenmektedir.
Sinemanin sanata agilan toplumsal yonii bu ideali gergeklestirme amaci ile hareket edip
eglenceyi liretirken, kar amagli yoniiniin de eglenceyi tiiketilen bir malzemeye indirgedigi
vurgulanmali, her iki yonelimin de eglence amagl Serbest zaman aktivitesi igerisinde yer

aldig1 belirtilmelidir.
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2.1.4.3. Televizyon

Hareketli goriintiiniin kayit ve gosterim olanaklar ile telgraf ve telsiz telefon
teknolojisindeki gelismeler yayn teknolojisinin dogmasina neden olmustur. Icad1 askeri
arastirmalara dayanan, goriintii ve sesi elektrik akimina doniistiirerek uzaga iletimini
saglayan televizyonun icadi John Logie Baird’in Ingiltere’”de 1926 yilinda
gerceklestirdigi televisor gdsterisine uzanir. {1k diizenli yaymlarm Avrupa iilkelerinde
1936°da, ABD’de 1939°da basladig1 bilinmektedir. Tiirkiye’de ise 1952°de Istanbul
Teknik Universitesinin dnciiliigiinde baslayan yayincilik hayatinin diizenli yaymciliga
doniismesi 1968’1 bulmustur. Renkli yayincilik basta olmak tizere teknolojik yetkinlige
1950’li yillarda ulasan televizyon, diinya genelinde gosterdigi hizli gelisimle kitle

medyast, eglencesi haline gelmistir.

Resimli radyoya benzetilisi ile program yapisini radyo yayinciligindan alan
televizyon; gazete, sinema, vodvil, sirk, tiyatro, forum gibi gesitli tertipleri igererek
kurgusal eglence programlari ile 6ne ¢ikan, en fazla izleyici sayisina sahip ana medya
olarak kabul edilmektedir (Eiselein ve Topper, 1976, s. 129). Film gibi par¢a basina
herhangi bir 6demede bulunulmamas, igeriklerin ticretsiz olmasi, satin alinan televizyon
cihazinin miilk haline gelebilmesi televizyonu oldukca cazip hale getirmistir. Siyah
beyazdan renkli sisteme gegisi ile hizla diinyaya yayilan, sebeke ve uydu
teknolojilerindeki geligsmelerle kanal sayisi artan televizyon degisen ekran boyutlari,
kumandayla da ¢alisabilme, salon ve oturma odalarinda kendine 6zel bir yer edinisiyle ev

eglencesi olarak ailelerin diinyaya agilan penceresi olmustur.

Gorsel yaymciligin aile eglencesi islevi iistlenmesi iiretim tarzindan ayri
diistiniilmemelidir. Sanayilesme ile yasamin yeniden belirlenen smirlari igerisinde
televizyon, evlere kapatilan ailelerin disaridan haber alma ve eglenme gereksinimini
karsilama amaci ile tasarlanmakta, calisma merkezli hayatin olusturdugu baskiy1
dengeleme islevi gormektedir. Sinemaya gore pek ¢ok agidan yetersiz olmasina ragmen
ev icinde olma avantaji ve sundugu genis igeriklerle, 6zellestirilmis kolay bir sosyal
faaliyet bi¢cimi olarak (Williams, 2003, s. 23-24) kitlelerin yasam tarzina uyumludur. Bu
uyum evin mevcudiyetini vurguladigi gibi ev temelli dogay1 da farklilagtiric1 etkisi ile
giindelik hayatin baslica serbest zaman alanini olusturarak hedef kitlesi hane halki olan
bir etkinlikler dizisinin tiiketimini ve etkilesim baglamini igermektedir (Morley, 2005, s.
3-11).
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ABD’de yapilan izler kitle ¢aligmalari kitlenin TV ye yogun ilgisini gdzler dniine
sermektedir. 1950’lerin basinda 108 olan istasyon sayist 1950°1i yillarin sonunda 559’a
yiikselmistir. Hanelerin televizyon sahipligi orani %90°1 bulmustur ve yine o dénem, TV
seti satis1, dogan 40 milyon 500 ¢ocuk sayisinin neredeyse iki katin1 ge¢mistir. Halkin
yiikselen talebi teknik standartlarin sabitlenmesine, istasyonlarin ¢ogalmasina ve ortam
iceriginin belirlenmesinde biiylik rol oynamistir. Bunlar; radyo mirasindan aktarilan
varyete sovlari, durum komedileri, dramalar, pembe diziler, yarisma programlarini; uzun
metrajli filmler ile talk showlar1 igeren iki yeni tiirii; televizyon haberi ile belgeselden
olusan yayin gazeteciligini icermekteydi (Baran, 2014, s. 185). Barbier ve Lavenir’in
(2001, s. 287) belirtigi gibi televizyon; eglendirme, bilgilendirme ve egitme islevleri ile
cokca ve kendine 6zgili program ve canli yayini bir akis sistemine dahil ederek tiiketici
davraniglarinin temelini olusturmustur. Gorsel yayinciligin anlasilmak i¢in 6zel bir egitim
gerektirmemesi, mahrem alanda yer almasi, kullaniminin bir parmak hareketi kadar kolay
olmas1 ve secenek imkani sunmasi eglence alaninda yeni bir anlayisin ortaya ¢ikmasina
sebep olmustur. Gittikce izler kitlenin beklentilerine gore cesitlenerek her yas grubuna

hitap edebilir duruma gelmesi ile de hakimiyetini artirmistir.

Giindelik yasam eglencesinin 6nde gelen tiiketim ortami olarak televizyon, politika
ve i3, eglence ve enformasyon, ev ve diinya, ses ve gorlintii, is ve eglencenin kavsaginda
bulunusu ile sadece bilgi ya da imaj yaymanin degil, ayn1 zamanda sosyal yasam i¢in
kiltiirel bir form, diizenleyici bir metafor, anlam ve yeniden iiretim aracit olarak kabul
edilmektedir (Mutman, 1996, s. 79-80). Serbest zamanda sosyallesmenin tipik gostergesi
olarak televizyon, piyasaya siiriilmeye basladigindan itibaren ¢aligmaya dayali yasam
tarzina uygunluguyla en ¢ok tercih edilen eglence bigimlerinin bagimni ¢ekmistir. Uyku
dis1 zamanin {icte ikisi iste gegirildiginden, evde geg¢irilen iigte birlik zamanda (mesai
sonrasi ve hafta sonu) televizyon izleme, en fazla zaman alan etkinlik olarak endiistriyel
yasam tarzinin yaygin eglence bicimi haline gelmistir. Bu eglence bi¢iminin ¢alisan
kesimin yanm1 sira zamanini evde geciren, calismayan ya da calisamayan, is
bulamayanlarin da gozdesi oldugu belirtilmelidir. Piir dikkat izlenmesinin yani sira
gordiigii arka plan islevi ile de televizyonun; aile ve arkadas ortamlarinda rahatlamay1
ifade ederek sikilikla yeme, icme, sigara igme, atistirma ve konusma gibi agiz ile
gerceklestirilen, giindelik hayatin zevk veren aktivitelerine eslik ettigi bilinmektedir
(Kubey, 1984, s. 51-68).
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Yirminci yiizyllda ABD’de zaman kullanimi {izerine yapilan bir arastirmanin;
serbest zaman artis1 ile televizyon izleme siiresinin de artis gosterdigini bulgulamasi,
degisen eglence algisinin anlasilmasinda yol gostericidir. Calisilmayan saatlerin sadece
bu alanda degerlendirilmesinin her tiirlii kent yasamina katilim ve sosyal baglilig1 azaltici
etkide bulundugu diisiiniildiigiinde (Aguiar ve Hurst’tan aktaran Fenton ve Koenig, 2021,
S. 1-2) biiyiik bir kesimin serbest zamanini ev i¢inde degerlendirdigi ortaya g¢ikacaktir.
Televizyonun tiim serbest zaman etkinlikleri ile boy 6l¢iisebilecek duruma gelmesi yasam
tarzindan tliketim aliskanligina, issizlikten TV’nin cezbedilecegine uzanan genis bir

yelpazede agiklanabilmektedir.

2.1.4.4. Video

Gorsel yayinciligin gelisiminde de 6nemli bir yeri bulunan video; dijital ya da
analog, optik goriintiiyli manyetik olarak elektronik ortamlara kaydeden ve saklayan bir
kayit aracidir. Hareketli elektronik imajlarin timiinii ifade ederek, profesyonel ya da
amatOr her tiirlii islenmis tiriinii igermektedir (Zettl, 2010, s. x1x, 228). Video kamera,
evsel kayit cihazi, bant okuyucu, VTR, kaset ya da bir prodiiksiyon iiriinii olarak genis
bir anlam kiimesini ifade etmektedir. Armes’in (2001, s. 85) belirttigi gibi video
uygulamalari; yayinda kullanim, evsel kaset kaydedici ile kisisel goriintii kayit aygiti

olarak ii¢ ayr1 alana sahiptir.

Goriinti kayit araci olarak videonun ilk uygulamalari askeriyenin envanterlerini
kaydedip arsivlemesine dayanir. Bu yontem 1950’11 yillarda yayincilik alaninda (Barbier
ve Lavenir, 2001, s. 359), 1960’11 yillarda da giindelik yasamda kullanilmaya baslar.
Pelikiil ve kagit disinda tigiincii bir yontem olarak goriintiileri elektronik sekilde manyetik
banda yazarak kaydetme islemi hem sektdrel hem de giindelik hayatta Onemli
degisimlerin yasanmasina yol agar. Profesyonel video kameralar sinema ve televizyon,
ticari video kameralar daha kiiciik yapim isleri, amator video kameralar ise siradan insan

icin Uretilerek tiiketici pazarina girer.

Amatdr kullanicilara yonelik tasarimi ile 1965°te portatif video cihazi portabak®®
ile baslayan video teknolojisi, goriintii kaydetmeyi kolay ve basit hale getirerek giindelik
hayata dahil olmustur. Satin alinabilen, gérece ucuz, kisisel kullanima uygun, bir parmak

hareketi ile caligabilen, tasinabilen, giderek hafiflesen ve kiigiilen yapisi ile video, -

1Siyah beyaz, makaradan makaraya taginabilir video sistemi (Armes, 2001, s. 68).
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televizyon kullaniminda goriildiigli gibi- yeni eglence araci olarak evlerdeki yerini
almistir. Bu teknoloji ile fotografta da goriildiigi gibi; 6zel giinler, kutlamalar, dnemli
goriilen anlar ya da gezilen yerler, mekanlar kayit altina alinip kalicilastirilarak aile
mirasina dahil edilebilir hale gelir. Frith, gériintii kayit cihaz1 olarak videonun sadece
aileleri degil, eglence ve moda endiistrileri tarafindan kesfedilen teenagerlar (13-19 yas)
ile 20’li yaslarin basindaki gengleri de kapsadigini belirtir. Yeni tiiketici grubu olarak
tanimlanan bu kesim, daha 6nce hi¢ olmadig1 kadar gelir ve serbest zamana sahip oluslari
ile yeni bir genclik kiiltiiri yaratmistir. Gorlintii kaydinin yan1 sira zamanlama, ileri geri
sarma, kare dondurma, agir ¢gekim gibi artan islevleri ile dnceden kaydedilmis malzemeye
miidahale olanagi da taniyan video, yeni bir eglence aktivitesi olarak muazzam bir

kullanim olanag1 yakalamis, genis bir uygulama alani bulmustur (Armes, 2001, s. 70-86)

Evsel kaset kaydedici olarak da tiiketici diinyasinda 6nemli yer edinen videonun
gelisimine yakindan bakilmalidir. Video kameralarin gelisimi ile yakindan iligkili olan
goriintli kopyalama teknolojisinin ortaya ¢ikisi ti¢ gelisme tizerinden degerlendirilebilir.
Ilki, ticari kullanima yénelik olarak da tasarlanan video kameralarin basta diigiin,
mezuniyet, aile ve o6zel giin kutlamalar1 gibi c¢esitli serbest zaman aktivitelerini
kaydedebilmesine dayanir. Kurgudan gecerek kasede aktarilan organizasyonlarin ev
ortaminda izlenebilmesi bant oynaticisini beraberinde getirmistir. ikincisi, hizla gelisen
televizyon endiistrisinin artan yapimlaridir. Kaset kaydediciler izlenemeyen yapimlarin
telafisini saglamis; saati kacirilan diziler, maclar, programlar es zamanli olarak
kaydedilerek istenilen bir zamanda izlenebilir hale gelmistir. Kaset kaydedicilere duyulan
bir diger geresinim de sinema endiistrisinin sayillamayacak derecede ¢ok film tiretmesidir.
Film kayitlari ile dolu kasetlerin kiralanabilir ya da satin alinabilir hale gelmesi ile filmler,

serbest zaman tiiketimine talip olmustur.

Video bant okuyucular olarak da adlandirilan evsel kaset kaydediciler 1970’11
yillarm ikinci yarisindan itibaren Betamax’in, ardindan kayit siiresi daha uzun VHS nin
piyasaya siirilmesi ile yayginlasmistir. Televizyon ile kombine yeni bir ev eglencesi
olarak giindelik hayattaki yerini alan video bant okuyucu, 1990’1 yillarda ABD’de
televizyona sahip hanelerin %70’inde bulunmasinda goriilecegi iizere kitlelerin
begenisini kazanmistir. A¢ilan binlerce kaset diikkani, siipermarket, hizmet istasyonlari,
kitapcilar gibi cesitli yerlerden satilabilen kasetler, hizla artan talebin gostergesini

olusturmustur (Barbier ve Lavenir, 2001, s. 358-360).
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Ses ve goriintli medyasi lirtinlerinin yakinsamasi olarak da degerlendirilen video
teknolojisi yirminci ylizyilin evlerini serbest zaman ve eglencenin odagi haline getirmistir
(Armes, 2001, s. 87). Kapitalizmin dayanikli tiiketim mallar1 arasinda yer alan, fazla bilgi
gerektirmeden kullanilabilen video aygitlar kisisel ve evsel kullanima uygun olarak
tiiketici pazarindaki yerlerini almis, giindelik hayata eklemlenerek yeni bir eglence bigimi
olusturmustur. Tiim bu gelismeler internetin icadinin alt yapisini olusturarak medya

tarihinde yeni bir donemi baslatmis, serbest zaman aktivitilerini yeniden tiretmistir.

2.2. Post-Fordist Uretimde Enformasyonun Eglence Sektériindeki Yeri

Tiiketim kiiltiiriiniin ikinci duragi olarak yorumlanabilen post-fordist {iretim tarzi,
sermaye ve emegin enformasyon merkezinde yeniden tiretimini ifade eder. Post-fordist
iretim tamimlamasi1 Fransiz Marksist ekonomi politikgileri tarafindan post-
endiistriyalizm, sanayi sonrasi toplum yaklasimlarinin ardindan ortaya atilmistir (Vidal,
2013, s. 452). Asirilasan ve standartlagan iiretim karsisinda bir kesimin doygunluga
ulagmasi, bir kesimin issizlik, gelir azlig1 gibi nedenlerden dolay1 satin alma giiciiniin
diismesi gibi nedenler miisteri odakli yeni satis politikalarinin gelistirilmesine yol agarak
kitle {iretimi mantigin1 degisime ugratmistir. Bu degisim internetin icadiyla post-fordist

tiretim tarzinin alt yapisini olusturmus, tiretim ve tiikketimde yeni bir evreye gegilmistir,

Endiistriyel boliinmenin olanakliligini dile getiren Piore ve Sabel’in esnek
uzmanlagsma (flexible specialization) tezi; cogunlukla merkezi olmayan bir iiretim
toplulugu i¢inde is birligi ve yeniligi tesvik eden, ¢esitli yiiksek kaliteli iiriinler yaratmada
yiiksek beceri sahibi is¢iler ile esnek makinelerden olusan bir yapilanmay: tarif
etmektedir (Vidal, 2011, s. 278). i1k drnekleri italya’nin sanayi bdlgelerinde goriilen post-

fordist iiretim tarzi, Taylorist!®

1s organizasyonu ve ademimerkeziyetci tiretimin post-
taylorist bigimleri araciligiyla yeniden {iretimini ifade etmekte; artan iiretkenlik ve
biiylime sonucu karin azalmasi ile esnek otomasyon, yeni esnek ¢aligma diizenlemelerini
birlestiren seri liretim, ig artis1 ve grup ¢aligmasi gibi yontemlerin devreye sokuldugu yeni
tiretim modelini aciklamaktadir. Bunlar arz kaynakli iiretim yerine talep odakli tiretim,

dikey biitiinlesme yerine dikey dagilma, standart c¢ikti1 yerine cesitlendirilmis ¢iktiy1
igermektedir (Vidal, 2013, s. 452-454).

Verimliligi artirmada bilimsel yontem gelistiren Taylor’un ise uygun personel alimindan, is¢i egitimine,
prim, parga basi 6deme sisteminden denetim kistaslarina uzanan is yonetimi modeli.
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Kumar’m (1995, s. 67) yeni zamanlar dedigi kapitalizmin bu yeni yapilanmast;
zanaatkarligin yeniden canlandirilmasi, hizmet sinifinin ortaya ¢ikmasi gibi bazi yeni ve
tyilestirici nitelikler barindirsa da ulusasir1 sirketlerin egemenliklerini one ¢ikaracak
sekilde diizenlendigi goz ardi edilmemeli; kiiresel ekonomik sistem baglaminda
degerlendirilmelidir. Harvey’in de (1997, s. 170-171) ifadesi ile emek siireglerinin ve
tiketim kaliplarinin esneklige dayanmasi hiz, esitsiz gelisme ve kiiresellesme post-
fordizmin karakteristik 6zellikleri arasinda yer almaktadir. Talep odakl kii¢iik miktarl
iiretim, kapsamli ekonomi ve siirekli gelisme (gesitlilik ve esneklik), tiriin odakli is akis,
neotaylorizm, iicret ilizerinden rekabet, dikey ayrisma, esnek zamana gore yeniden
diizenlenmis emek (piyasa aracili istihdam), zayiflamis sendikalar, vasifsiz emegin
gereksinim duyuldugu zaman calistirilmasi, yiiksek beceri, yiiksek performans, yiiksek
organizasyon bi¢imlerinin Onemsenmesi gibi basliklar postfordizmi 6zetlemektedir

(Vidal, 2011, s. 275-279).

Kapitalizmin diinya ¢apindaki bu bilesik yapilanmasi basta siyasal ve kiiltiirel
olmak {izere toplumsal yasamin tiim alanlarini derinden etkilemis, iliski ve etkilesimleri
yeniden insa etmistir. Yukarda da belirtildigi lizere bilgisayar post-fordist donemin
fabrikasi, enformasyon da ham maddesi olarak kapitalizme eklemlenen yeni bir iiretim
biciminin olusmasina yol agmistir. Enformasyon, soyutlamanin son halkasi olarak ¢ok
yonliiliigli ve her an yeniden iiretime agik yapisi ve bitip tiikenmezligiyle maddi diinyanin
ve sosyal iligkilerin merkezine yerlesmistir. Sermaye lehine tiretilen ve tiiketilen eglence

de bu yapilanmadan ayr1 degildir.

Dijitallesme; tipki dilbilgisi gibi gercegi yeniden g¢evirip sembollestirebilme
potansiyeli ile yeni kurucu mekanizma olmustur. Her tiirlii veriyi (kelime, miizik, resim,
film, dosya, resim) 1 ile 0’dan olusan boyutlara doniistiirerek bilgisayar ekranindan
gosterip uydu ya da fiber optik kablolarla baska yerlere gonderilebilmesi islemi
(Friedman, 2012, s. 70), eglence tiirevlerinin de dijital ortamdan hizmet vermesine zemin
hazirlamistir. Bu aktarim ve temsil bigimi 6nemsiz ve basit olmamakla birlikte ¢ok biiyiik
potansiyelleri barindirmaktadir. Postman’in belirttigi gibi teknolojik degisme toplami
eksiltip azaltmaz, bastan asag1 herseyi degistirir. Matbaay1 icat eden Avrupa’nin Avrupa
arti matbaa ya da televizyonu icat eden ABD’nin ABD artt TV olarak
degerlendirilememesi gibi (Postman, 2016, s. 22) dijital teknoloji ile tanigsan toplumlar da

teknolojiyi sadece kullanmakla kalmamis, onunla etkilesime girerek yasayis ve anlayis
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bicimleri yeni boyutlara agilmigtir. Bu degisim; internete dayali yeni ekranlarin hayatin
bir pargasi olmasinda, enformasyon ekonomisi ile biiyiime gosterilmesinde, mesleki
yapilardaki degisimde, zaman ve mekan organizanyonundaki uzamsallikta, medya
merkezli yasama gegiste ve giindelik yasamin doniistimiinde goriilebilmektedir (Webster,
2006, s. 8-20). Bilgisayar ayni anda tiretim, dolasim ve tiiketim araci olan bir makine

olarak (Fuchs, 2019, s. 264) enformasyon isleyicisidir ve medya en biiytik araci unsurdur.

Enformasyonun internet agi icerisindeki serbest dolasimi, elestirel yaklagimin
agirlik kazandig1 1980 ve sonras1 donemde kapitalist yapilanmaya hizmet eden yeni bir
arag, gii¢ olarak degerlendirilmistir. Enformasyonun sinifli toplum yapisint ve somiirii
diizenini gérmezden gelme, var olan iliskileri onaylama yoniinde ticari amagcla
kullanildig1 yoniindeki goriisler enformasyonun bitip tilkkenmeyen, daima iiretilmeye agik
yapistyla seckin ve sanayicilere hizmettigi yoniinde birlesmektedir (Golding, 2000;
Schiller, 2000; Garnham, 2004; Fuchs, 2015). Bu yaklasim, post-endiistriyel {iretim
baglaminda kullanilan enformasyonun yeniden iiretim bi¢imleriyle serbest zamani yok
etme ya da bu silireci bagka sermayelere yarayacak sekilde doniistiirme yoniinde
kullanilmasinda yerini  bulmaktadir. Bilgisayar tlirevli ekranlar araciligiyla
gerceklestirilen esnek iretim tarzinin zaman iizerindeki bu belirleyiciligi eglence

pratiklerini de kapsamakta, gizleyerek sermaye igine yerlestirmektedir.

Maddi iiretim araclarina sahip olan sinifin, zihinsel iiretim araclar iizerinde de
kontrol saglayarak kendi ¢aglariin diisiince {iretimini ve bu diisiincelerin yayilmasini
diizenlemekte olusu (Marx ve Engels, 2013, s. 52) fabrika islevi goren ekran ve internet
tizerinden diisiiniilebilir. Bu araglar iizerinden sahip olunan maddi diinyanin bir pargasi
olarak enformasyon, insanin sosyal etkilesim siirecini meydana getirmektedir (Fuchs,
2019, s. 9). Fuchs (2021a, s. 37) enformasyonun; tiikketimle tiikenmeyen, kolay ve hizli
kopyalanabilen, dagitilabilen, satilisinda ytiksek risk ve belirsizlik igeren, tiiketimde
rakipsiz tuhaf bir meta olusundan bahseder. Bu tuhaflik sermaye birikimi i¢in &zel
stratejiler gelistirilmesini beraberinde getirmekte olup icerige erisimi metalastiran
abonelikler, iiretim ve tiiketim teknolojilerinin metalastirilmasi gibi benzeri 6rneklerde
goriilebilmektedir. Enformasyonun g¢oklu sermayelere yarayan yonii kisisel verilerin
islenmesine, paylasilmasina dayanmaktadir. Enformasyon kitlesellikten
uzaklasilmasinda kisinin davranis ve diisiincelerinin bilinip tanmin edilmesinde devreye

girerek (Toffler, 2008, s. 319) sermayenin gereksinim duydugu etkilesimi yaratmakta,
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eglence iceriklerinin daha fazla ve c¢esitli yollardan sunulmasi yoniinde
kullanilabilmektedir. Serbest zamanin kolay ve ucuz eglenme bi¢cimi olan medya
eglencesiyle gecirilmesi gelecekleri giivence altina alinmayan, ge¢im sikintis1 ¢eken
kaygili insanin eve, ekrana kapanarak pasif modda zaman ge¢irmesi, yasama katilma

arzusunu dolayli yoldan tatmin etme g¢abasi lizerinden de okunabilmektedir.

Internet sanayisini finans sanayisi, finans kapitalizmi ile bir tutan Fuchs’un
goriislerinden hareketle sosyal medya hesaplari, video akis servisleri gibi eglence vaadi
ile kurulan sirketlerin tiretim iliskilerini gizleyici yonde hareket ettikleri yorumu
yapilabilir. Internet sanayi, kiiltiir endiistrisinin seri iiretim mirasini devralarak hakim
ideolojiyi onaylatma, tiretim iligkilerini gizleme yoniindeki yaklagimini yeni yontemlerle
yaymaktadir. Kar igin gergeklestirilen iiretim; bilgi ve enformasyon teknolojisini de
kullanarak smif yapisini, en azindan gelir ve firsat esitsizligini derinlestirmektedir.
Teknolojinin kullanim kolayli§1 sunmasi yeni medya sahiplerine muazzam bir sermaye
potansiyeli olusturmakta, pazari kiiresellestirip bilindik anlatilarin tekrarina yol
acmaktadir. Eglence ozelinde bakildiginda tliketimin kolaylasmasi, tesvik edilmesi
izleyici lehine gerceklestirilen diizenlemelerin arka planinda karmasik ve somiirii amagh
bir ag sisteminin Oriilii oldugu belirtilmelidir. Bir tarafta diinya eglence pazarini ele
geciren ve zenginlesen bir azinlik; bir tarafta da bizzat kendi emegi ile tiretime dahil olan,
gittikce yoksullasan biiyiik bir kitle var edilmektedir. Diinyanin en zengin 500 sirketinin
ilk yedi sirasimi teknoloji ve iletisim sirketleri olusturmast bu durumu

orneklendirmektedir.

Tablo 2.2.a Diinyanin en degerli markalari

Siralama Marka Ulke Sektor 2020 Marka Degeri
1 Amazon us Ticaret $220,791

2 Google us Teknoloji $159,722

3 Apple us Teknoloji $140,524

4 Microsoft us Teknoloji $117,072

5 Samsung Group S. Korea Teknoloji $94,494

6 ICBC us Banka $80,791

7 Facebook us Medya $79,804

Kaynak: brandirectory.com, 2020’dan uyarlanmstir.
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Bu tabloya diinyanin en zenginleri listesi de eklenebilir. Ekonomi dergisi
Forbes’in agikladigi verilere gore 35 yillik arastirmalarin en yiiksek gostergelerine
COVID-19 pandemisi doneminde ulasilmis; diinya genelinde dolar milyarderi sayisi,

yaklasik tigte birlik artigla 2 bin 755’¢ yiikselmistir. Listenin ilk 8’ini teknoloji ve iletisim

sirketleri olusturmaktadir.

Tablo 2.2.b Diinyanin en zenginleri

Siralama  Kisi Net Servet Degisim Kaynak Ulke

1 Jeff Bezos $197.8 B A$1.1B|0.55% Amazon us

2 B. Amault&family  $181.6 B A$38B|2.13% LVMH France
3 Elon Musk $179.7 B AS$ 190 M| 0.11% Tesla, SpaceX US

4 Bill Gates $132.0B AS$ 541 M| 0.41% Microsoft us

5 Mark Zuckerberg $111.6 B V¥ $589 M |- 0.52% Facebook us

6 Larry Ellison $104.6 B AS$725M|0.70% software us

7 Warren Buffet $1029B A$1.1B|1.09% B. Hathaway = US

8 Larry Page $99.1B V$28 M |- 0.03% Google us

9 Sergey Brin $96.0 B V$27M |- 0.03% Google us
10 F. B. Meyer&family $80.1 B V$1.4BJ-1.70% L’Oreal France

Kaynak: forbes.com/billionaires/, 2021’den uyarlanmistir.

Yukaridaki tablolar sermayenin yeni adi enformasyonun, ticarilestirilip kar
amaciyla kullanilarak teknolojiklestirilmesinin ne kadar biiylik ve oncii bir gii¢ olarak
endiistride yer aldigini1 gostermektedir. Schiller’in belirttigi iizere yeni enformasyon
teknolojilerinin oldukca ileri kapitalist ekonomiler olarak 6zellikle ABD ekonomisi
icinde, bu ekonomiler tarafindan ve bu ekonomiler i¢in gelistirilmelerinden dolay1 pazar
amacl kullanimlar1 olagandir. Emegin kontrol altina alinmasi, daha fazla iiretkenlik,
diinya pazar1 hakimiyeti ve artan sermaye birikimi, yeni enformasyon teknolojilerinin
gelistirilmesini saglayan motivasyonlar arasindadir ve aslinda enformasyon toplumunun
icerigini de bu gerceklik olusturmaktadir (Kumar, 1995, s. 45). Bir bagka ifadeyle post-
fordist liretim yapilanmasi, enformasyon sermayesi ve arkasindaki kar odakl giiclerce
isletilip gereksinim duydugu hammaddeyi insa ederek yeni bir iiretim-tiiketim dongiisii
meydana getirmekte; bu asamanin 6ncii giiciinii de kiiltiir endiistrilerinin dijital medya

ayagi, ekran olusturmaktadir.
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2.2.1. WEB ekosistemleri

Dijital ortamda eglence olanaklari, diinya genelinde yayginlasmaya baslayan
internetin gelisim ¢izgisi ile paralellik gdstermektedir. internet teknolojisinin sayfa ag1
olan WEB uygulamalarinin versiyonlari, ekran igeriginin (film ve televizyon programi)
dagitim ve tiiketimlerinin belirleyicilerindendir. Dijital ortam olusturdugu yeni sistemle
rekabet kosullarini degistirerek, eglence sektoriiniin dagitim agini doniistiirmekte; bir
baska deyise dagitimi ¢evrim ici ortama yonlendirmektedir. Ekran endiistrisinin gelisimi
ile etki giiclinii artiran bu dagitim modeli, ekran icerigi eglencesinin nasil sunulmakta

oldugu tizerinden yorumlanabilir.

1989°da, sayfa ag1 olan WEB’in ilk uygulamasi ile eglence sektorii; sadece bilgi
aramasi ve okumasiin yapilabildigi, kullanici etkilesiminin yok denecek kadar az
oldugu, duragan bir yap1 olarak tanimlanan (Choudhury, 2014 s. 8096) WEB 1.0
teknolojisinden yararlanma yoniinde hareket etmistir. 1990°l1 yillarin ilk yarisindan
itibaren 6nde gelen Amerikan film sirketleri (I Film, Atom Film, Sight Sound vs.) ¢evrim
ici dagitim igine girerek, internet {izerinden film ve TV iceriklerine erisim saglamislardir.
Bu durum ¢ok ge¢meden ortak sanal mecralarda, WEB sitelerde (Sony, Paramount,
Universal, Disney vs.) video indirme ve kiralama, evlerdeki televizyonlarda
kullanilabilecek dijital set iistii kutu satig1 gibi hizmetlere evrilmistir (Cunningham ve
Silver, 2013, s. 16-23). S6z konusu dénem, igeriklerin sayisallasmaya basladigi, ancak
etkilesimin olmadig: dijitallesmeye gecisin ilk evresi olarak bilinmektedir ve eglence

sektorliniin bu olanaklara gore hareket ettigi goriilmektedir.

2004 yili ise; giiniimiiz eglence sektdriine yon veren WEB 2.0Y7 sayfa aginin
piyasaya siiriilmesi ile internet kullanim dinamiklerinin degismeye basladigi donemin
baslangicit olarak kayitlara gecmistir. Cesitli demografik, teknolojik ve ekonomik
degisikliklerin yonlendirdigi WEB 2.0’nin temelinde insanlarin baglanti kurma,
haberlesme ve katilima iliskin arzularinin bulundugu belirtilmektedir. Tiim bunlar,
hayallerin 6tesinde bir kolaylik saglayarak yeni is, yeni sosyal ve yeni teknolojik
modelleri eszamanli olarak bir araya getirmistir. Altyap1 maliyetlerindeki degisikliklerin
kolaylastirdig1 yeni is modelleri ile yeni pazarlama ve reklam tabanli gelir firsatlari

dogmustur. Kullanic1 tarafindan gelistirilen iceriklerin geleneksel medyadakiler kadar

70 Reilly’in konugma yaptigi bir konferans sirasinda adlandirilan WEB 2.0, yeni bir ¢agin zirvesi olarak
nitelendirilmigtir (Musser ve O’Reilly, 2007, s. 4).

57



degerli olabilecegi, sosyal aglarin hizla biiyliylip gelistigi zengin medya igeriklerinin
giindelik yasamin bir parcasi oldugu kiiresel yeni bir sosyal model meydana gelmistir.
Yazilimin hizmete doniistiigli yeni teknoloji modeli ile internet, ¢evrim i¢i hizmetlerin ve
verilerin bulusturuldugu bir gelistirme platformu olmustur (Musser ve O’Reilly, 2007, s.
5, 9). Bir bagka deyisle dijital kod yazimi ile saglanan alt yapi, yayincilik alanindaki

secenekleri genisletmistir.

Dijital ortamin; iki yonlii islemin (okuma ve yazma) miimkiin olabildigi,
kullanicinin igerik yonetimi yapabildigi, iletisim ve etkilesimin gergeklestirilebildigi,
bagl teknolojilerin (bloglar, wikiler, podcastler vs.) bir arada bulunabildigi bir platform
haline gelmesi ile (Choudhury, 2014 s. 8097) igerik tedarikgileri; dijital kablo, internet
protokolii ve uydu gibi yontemlerle film, klip, televizyon programlari, canl etkinlikler,
reklamlar, edebi igerikler, ses programlar1 ve diger medya varliklar olarak ifade edilen
eglence igeriklerini yonetme, dagitma, satma yolunda yeniden yapilanma siirecine
girmislerdir (Headings, vd. 2005). Ucretsiz amatér video platformu YouTube’un (2005)
sektore girmesi, Apple’in (2006) web 6zellikli mobil cihazlarimi (Iphone, Ipad, ITouch,
Apple TV, IMac ve MacBook) piyasaya stirmesi ve 2000’lerin sonunda video on demand
ve video akis hizmetlerinin (Cunningham ve Silver, 2013, s. 23-24) isletilmesi, 2004’ten

glinlimiize uzanan 6nemli kose basi gelismeleridir.

Ekran igeriklerinin dagitiminda Hollywood tekelinin kirildig1 bu donemde film ve
programlar; video magazalarindan indirilebilen, kiralanabilen ve satilabilen yeni bir is
modeli ile kargilanmistir. Siireg, geleneksel medyanin doniismesine yol agtig1 gibi, dijital
yapiya Ozgii yeni sirketlerin kurulmasina da zemin hazirlamigtir. Cunningham ve
Silver’in (2013, s. 23-28) ekran ekolojisi bashgi altinda degerlendirdigi bu yapilanma
dijital ortamin ¢esitli on demand (istege bagli) hizmetlerini kapsamaktadir ve soyle
orneklendirilebilmektedir: Video indirme hizmeti veren Apple-iTunes; igeriklerin
kullanicilar tarafindan tiretilebildigi, reklam destekli iicretsiz video platformu YouTube,
hem akis hem de kiralama ve satin alma hizmeti veren Amazon, abonelik sistemli video
akis hizmeti veren Netflix, kendi WEB siteleri aracilig1 ile istege bagl video hizmeti
sunan ABC, CBS, Fox, NBC gibi geleneksel medya sirketleri, reklam destekli iicretsiz
iste-izle/yakala-izle (catch-up TV) hizmeti sunan Hulu; hatta ¢esitli kategoride yayimcilik

hizmeti veren FB Teevee Facebook vs (Silver, 2013, s. 85). Tiim bu 6rnekler ve daha
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fazlas1 ekran icerik dagiticilarinin WEB 2.0 ekosistemindeki yeni yasayis bigimlerini,

hizmetlerini ifade etmektedir.

WEB 3.0 ekosistemi (W3C), WEB 2.0 ekosistemi déneminde aktarilan verilerin
anlamlandirilarak hizmetlerin daha kisisellestirilerek sunulacagi donemi isaret
etmektedir. WEB 3.0, WEB 1.0’1 icat eden Tim Berners-Lee tarafindan ‘semantic web’
adiyla tanimlanmistir. 2016 ve sonrasini igaret eden, iiglincii nesil internetin temel fikri;
yap1 verilerini ve baglantilar1 daha etkili kesifler i¢in yeniden kullanmaya dayanmaktadir.
Iyilestirme, genisletme ve standartlastirma yolunda hareket eden WEB 3.0, WEB
sitelerinin ya da WEB sayfalarinin kayboldugu, dataya sahip olunmadigi; bunun yerine
servislerin datay1 farkli goriintimlerle gdsterdigi bir yapidir. Bu servislere tarayici ya da
sanal diinya gibi aplikasyonlar; cihazlar/ekranlar veya kisisellestirilebilen igerige
odaklanan diger uygulamalar 6rnek verilebilir. Kullanicilarinin trilyonlarla ifade edildigi,
sanal ortamda ¢oklu etkilesimin s6z konusu oldugu, kisisel kavrayisi dnceleyen, yapay
zeka ve 3B ile WEB 6greniminin 6nde geldigi bir yapidan bahsedilmektedir (Choudhury,
2014, s. 8097-8098).

WEB 4.0 (WebOS) ise ‘symbiotic WEB’ her yerde bulunabilen ultra akilli
elektronik ajan olarak tanimlanmaktadir. Simbiyotik ile insanlar ve makinelerin ortak
yasami; teknolojinin insan beyni kadar giliclenebilecek seviyeye gelmesi
kastedilmektedir. Kontrolin WEB 4.0 arayiizii kullanim1 ile saglanmasi, okuma ve
yazmanin es zamanli gerceklestirilmesi; endiistri, politika, sosyal ve diger iletisim
konularinda yonetim, dagitim, katilm ve is birligi gibi alanlarda kiiresel seffafligin

saglanmasi gibi durumlardan bahsedilmektedir (Choudhury, 2014, s. 8100).

Eglence igeriklerinin dagitim ve tiiketim asamalarinda teknolojik gelismelerin
etkisi biiyiiktlir. Eglence iceriklerinin dijital ortamdaki varliklart WEB 1.0 (1989), WEB
2.0 (2004), WEB 3.0 (2016+) ve WEB 4.0 (gelecek) olarak dort kategoride incelenen
internet alt yapt hizmetleri tarafindan yonetilmektedir. Giliniimiiz medya eglence
endiistrisi, ikinci nesil internetin olanaklarina gore hareket etmektedir. WEB 2.0’nin;
izleyici kitlesi edinme, biiylik depolama alanlarina sahip olma, iceriklerin cihazlar ile
taginabilmesi, istendigi zaman ve yerde izlenebilmesi, dijital cihazlarla yakinsama ve
katilim  6zelliklerinin  (Jenner, 2018, s. 89) etrafinda sekillenerek yeniden
yapilanmaktadir. Her ne kadar gliniimiiz dijital ortaminda geleneksel pratiklere iliskin

cesitli hizmetler yer alsa da, kalicilik bu yeni olanaklar1 kesfetmekten ge¢cmektedir.
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Semantik WEB ve Simbiyotik WEB c¢alismalarina bakildiginda eglence sektoriiniin
yeniden bir yapilanmaya gidecegi vaktin ¢ok uzak olmadig1 goériilmektedir. 3 boyut ve
yapay zeka teknolojilerinin gelismesi ile ¢ok daha geliskin ve etkilesimli bir eglence
tikketiminin s6z konusu olabilecegi, video akis servislerinin ve ekran teknolojilerinin bu
yapiya eklemlenecegi yorumu simdiden yapilabilir. Yukardaki ilerleme ¢izgisinde de
goriilecegi gibi kapitalizmin yeni orgiitlenme bicimlerinin sonuglart olarak karsimiza
cikan teknolojik icatlarin belli gii¢ yapilarinin yaklagim ve gereksinimlerinden dogdugu

da belirtilmelidir.

2.2.2. Dijital ekramin ekosistemi

Hareketli goriintii tarihinin her doneminde etkin bir konumda olan ekran, medya
calismalarinin kesisim noktasinda yer almaktadir. Dijital teknolojiyle etkilesime girmesi
sonucu adindan sik¢a s6z ettirmeye baglayip yeni bir arastirma alani olarak literatiire
girmistir. Ekran ile goriintiilii iletisim araglar1 arasinda -fotograf, sinema, televizyon,
video, bilgisayar- yasamsal bir bag bulunmaktadir. Bu bag, her ne kadar ge¢misin kiiltiirel
birikimini tasisa da teknolojinin gelisimi ile yiiklendigi islevlere gore yeniden
tanimlanmaktadir. Devasa biiyliklikten minik boyutlara uzanan, zaman igerisinde
cergeveledikleri medyalara gore farkli anlamlari ¢agristiran ekranin  glinlimiiz
kullanimina bakildiginda beyaz perde imajini astig1, multimedya iletisim araglarini akla

getirdigi goriilmektedir.

Tirkce’ye Fransizca’dan giren ekran kelimesi, resim ya da enformasyonu
televizyon, bilgisayar veya diger elektronik aygitlarin 6n cephesinde gosteren diiz ylizey

(www.oxfordlearneddictionaris.com) anlamina gelmektedir. Fikrin ya da eylemin

goriintiisel olarak tasarlanip aktarildigi bos diiz yiizey alani olarak ekranin baslangig tarihi
televizyon ¢alismalarinin gergeklestirildigi 1900°1i yillara adreslenmektedir. Medya
calismalarinda Screenology (ekranbilimi) adi ile yeni bir aragtirma alan1 agan Huhtamo
(2006, s. 32-35) ekranin®® ilk kez 14-15. yiizyillarda ates sicakligii savusturmak igin
kullanilan ¢ergceveli bir aygit olarak kullanildigindan bahseder. So6zciigiin zaman
icerisinde kullaniminin degistigini, ancak koruma, gizleme, gozlem yapma, giivenligi

saglama gibi temel anlamin1 korudugunu aktarir.

18Ekran terimsel olarak ilk kez 1959°da Screen Education adli derginin kapaginda kullamlmistir. 1969°da
Ingiliz Film Enstitiisii tarafindan ¢aligma alan1 haline getirilerek 1970’de teorilestirilmis, ilerleyen yillarda
televizyonun da yayginlagmasi ile ¢aligma alanlar1 geniglemistir (Khun, 2009, s. 1-4).
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Arastirmacilar ekrani, fiziksel alan1 bolen, iki boyutlu yiizeylerinde {i¢ boyutlu
gerceklik algist yaratan, mekan i¢inde yeni bir mekan, diinya olusturan bir goriintiileme
araci oldugu goriisiinde birlesir (Huhtamo, 2006, Manovich, 2002, Saether ve Bull, 2020).
Ekranin gecit rolii iistlenmesi baska bir diinyaya acilma istencinden kaynaklanir ve
kokleri ¢ok eskilere dayanir. Yunan mitolojisinde, suya yansiyan suretine asik olup
kendini seyrederken tiikenerek 6len Narkissos miti (Hamilton, 2002, s. 60-62) mekan
icinde mekanin kesfini gdsteren —Bati1 tarihinde bilinen- ilk 6rnektir. Yansimanin bir gegis
olarak metaforlastirilmasi, cagdas edebiyatin ilk eserlerinden Lewis Carroll’un 1865°te
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yayimlanan “Alice Harikalar Diyarinda™” adli eseri ile de genisletilebilir.

Bagka diinyalara acilma arzusunu teknolojik olanaklari ile devralan ekranin, bu
miras1 kendi ekosisteminde ¢ok ileri seviyelere tasidig1 goriilmektedir. Belirli bir bolgede
yasayan tim canlilarin fiziksel g¢evreleri ile olan iliskisini ifade eden ekosistem

(www.oxfordlearnersdictionaries.com) gilinimiiziin ¢evrim i¢i uygulamalar1 ve

elektronik diinyasi ile de iliskilendirilmektedir. Coklu cihazlarin birbirleri ile etkilesime
girerek yeni bir ortam yaratmalari, tipki doganin ekosistemi gibi (Levin, 2014; Butler,

2018; Nagel, 2016) yeni bir etkilesim, iletisim bi¢imi, bileske olusturmaktadir.

Ekran ekosisteminin akilli telefon, tablet, bilgisayar ve televizyondan olusan®
cekirdek ekran grubu (Levin, 2014, s. 18); Barber’in isimlendirmesi ile “yeni ekran”
olarak da tanimlanmakta, ¢ekirdek ekran grubunun ¢ok daha otesini ifade etmektedir.
Barber’e gore dijital kod, farkli goriintiileme teknolojisi ve baglamsallik yeni ekrani
geleneksel ekran teknolojisinden ayiran en belirleyici ti¢ temel 6zelliktir. Dijital kod;
algoritmik manipiilasyon dahilinde nesnelerin sekil, ses, renk veya davranislarinin
matematiksel islemler ile sayisal koda gevrilerek ekran yiizeyinde goriinebilmesidir.
Farkli goriintiileme teknolojisi veya ylizeyler; bilgisayar ekranlarinin 6tesinde insan
viicudu dahil olmak iizere pek c¢ok ekran teknolojisinin veya yiizeylerinin
kullanilabilmesidir. Bu da yeni ekranin sadece bilgisayar ekran1 olmadigy; ¢evrim igilik,
tagiabilme, uzaktan kullanilabilme ve telepresent (6rn video konferans teknolojisindeki

sanal mevcudiyet) gibi pek ¢ok 6zellige sahip oldugunu gostermektedir. Yeni ekranin

Evinin icerisindeyken cam/ayna bir diizlemden baska bir mekana giren Alice, goriildiigii ancak
dokunulamadigi, kendi gergekligi ile var olamadigi, zamanin akmadigi, nesnelerin ve anlamlarinin
giindelik yasaminin ¢arpitilmis izdiisiimiine gore olustugu gergek dis1 bir diinyaya ulasir (Carroll, 2019).
2Bu siniflandirmaya en kiigiik ekranlar olarak akilli saatler de dahil edilebilir, ancak diger ekranlarla ne
kadar etkilesimli hale gelebilecegi simdilik belirsizdir (Nagel, 2016, s. 12).
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tictincii 6zelligi baglamlilik ise, yayilim ve etkilesim potansiyelini agiga ¢ikarir. Cekirdek
ekran grubunun oOzelliklerini asan ekranin bu kapasitesi; kiiresel konumlandirma
teknolojisi, elektronik kiosklar, holografik posterler, hareket izleme ortamlari, sanal
ortamlar, ¢oklu ekran ve bilyiikk projeksiyonlar gibi gelisen karmasik goriintiileme
sistemlerini igerir. Tiim bu teknolojik gelismeler ile ekran, yeni becerilerin veya
tekniklerin pratik bir uygulama ortamina doniigerek geleneksel medya ekraninin bir

yiikselmesi olarak degerlendirilebilmektedir (Barber, 2008, s. 111).

Zaman ve mekan kullaniminda esneklik saglayan yeni ekranin yukarida sayilan
ozellikleri sadece teknolojik anlamda bir iyilesme ya da biiylime olarak gdriilmemelidir.
Altunay’in (2012, s. 17) belirttigi lizere sayisal temelli ekran merkezli bu yenilikler
kiiltiire] bir ayrim meydana getirdigi gibi yasam tarzi ve kullanim pratiklerinin
olugmasinda da oldukga belirleyicidir, tim bu gelismeler esasinda “yeni bir sayisal
kiiltirel forma karsilik gelmektedir.” Bu sayisal kiiltiirel formun ilk yorumlamasi
Manovich tarafindan yapilmistir. Manovich ekrani, resimden sinemaya uzanan modern
donem kiiltiirii icinde li¢ kategoride; klasik, dinamik ve ger¢ek zamanli ayriminda inceler.
Resim o6rnegini verdigi klasik ekran, sabit ve kalicidir. Sinema, televizyon ve video
Ozelinde ekran, gegmisin hareketli goriintiisiinii géstermesi ile dinamiktir. Glinlimiiziin
gercek zamanli; radar, bilgisayar vs. ekranlar ise bugiinii gosterir (Manovich, 2002, s.
99-105). Ekran arastirmacilarindan Huhtamo, Manovich’in ekran yaklagimini karmagik
bulur. Huhtamo’ya gére Manovich’in klasik ekrani anlatmak i¢in kullandigi ‘resmin
cercevelendigi diiz, dikdortgen bir yiizey’ nitelemesi eksiktir, ¢linkli portre resimleri
yapildig1 donemde oval ya da yuvarlak cergeve igine de alinabilmekteydi. Ayrica TV
ekrani kaydedilmis goriintiiniin yani sira canli yaym programlari ile ’su an’1; ‘su an’1
gosteren bilgisayar ekram1 da kaydedilmis goriintiiyli gosterebilmektedir. Bu nedenle
Manovich’in dinamik zamanli ve ger¢ek zamanli ekran siniflamasi da klasik ekran

yorumlamasi gibi her durumu agiklamamaktadir (Huhtamo, 2006, s. 35).

Cesitli elestiriler alsa da Manovich’in “ger¢ek zamanli ekran” tanimlamasi ekranin
temel anlaminda yer alan koruma, gozetleme, gizleme yoniine vurgu yapmasi acisindan
onemlidir. Ekranin giiniimiiz yasantisindaki yerini tespit etmeye ekranin ne i¢in ve hangi
amagla dijital teknoloji ile bulusturuldugu sorusundan baglanabilir. Dijital ekran, soguk
savas donemi 1ile {ilkelerin birbirlerini gozetleme gereksinimleri sonucu uydu

teknolojilerinde gergeklestirilen ilerlemeler sonucu icat edilmisti. Dijital ekranin
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eglence?! degil de askeri kullanim sonucu ortaya ¢ikmasi, onun her yerdeliginden her
andaligina, akiskanligindan gozetimine, izleyici ile kurdugu iliskiden yarattigi illiizyona
uzanan karakteristik 6zelliklerinin nedenini agiklamaktadir. Goriintiide gecikme sorunu
ile basa ¢ikmak i¢in icat edilmis olan bu ekran tiirii, goriintiisiiniin siirekli ve gergek
zamanli olarak glincellenebilmesi, uzaydaki bir nesnenin konumu, canli videodaki
herhangi bir degisimi ya da ekrandaki verilere dayanan goriintiilerdeki degisimi gergek

zamanli yansitabilme olanagi elde etmistir (Manovich, 2002, s. 102).

Gergek zamanl goriintii yaklagimi {izerinden baglayan ekran ¢alismalari, ekranin
farkli boyutlarinin kesfi ile gelisim gostermektedir. Bu kesifler ekranin biligsel siire¢ inga
etmedeki roliinli agiga c¢ikarmaktadir. Ekranin izlenebilir olmaktan ¢ikip tasmabilir bir
aygita donlismesi, bir baska deyisle ekranin kullanilabilir, dokunulabilir bir nesne haline
gelerek gozle temasinin bir metrenin altina diismesi duyumlarin anlamlandirilma siirecine
etki etmektedir. Friedberg, (2003, s. 346) bilgisayar kullanicisinin, kii¢iik bir ekranda
cergevelenen goriintii lizerinde klavye, fare veya parmaklar ile etkilesime girerek ekran
parametresinde yer almaya basladigini dile getirir. Ona gore ekran ile iliskimizi degistiren
sey sadece bu arayiiz degildir, ayn1 zamanda ekran kullanim sekli de metafiziksel meydan
okumayz1 iiretmektedir. Bu meydan okuma ekran boyutuna gore degisen ¢oziintirlik; goz
ile ekran arasindaki mesafe;? fare, diigme, tus, klavye, uzaktan calistirma, dokunma,
hareket, sensor, parmak izi, ses tanima gibi yontemlerle ekrani ¢alistirma; kullanicinin
yaslanma ve oOne egilmeye gore degisen tipik durusu ve kullanim baglami ile

iliskilendirilebilir (Nagel, 2016, s. 15-22).

Otomatik bir eylem bi¢imi olarak kisisel gereksinimlere gore cesitli baglamlarda
kullanilan ekran, farkindalik dis1 gergeklesen algilamanin yonetilmesinde belirleyici bir
etken olarak karsimiza ¢ikmakta; bireyin goriintii ile iligkisini yeniden inga etmektedir.
Ekran tiirline gore de degisen bu iliski, icerikte kalma siiresinden bir bakista algilamaya,
odaklanmadan 6zdeslesmeye genis bir yelpazeye yayilmaktadir. Her ne kadar igeriklerin
ekranlar aras1 geciskenligi miimkiin olsa da mobil telefonun kisa siireli igeriklere;

bilgisayar tiirevleri ve akilli TV’nin ise uzun siireli icerik takibine elverisli oldugu

Z1Sinema ekraninin tarihi 17. yiizyilda biiyiilii fenerin eglenme amaci ile kullanilmasina dayanmaktadir.
22Kisi; cep telefonu ya da kol saati ile 10-30 cm, tablet ile 30-50 cm, kisisel bilgisayari ile 1 metre ve akilli
televizyon ekrani ile 3 metrelik bir mesafeden iliski kurmaktadir (Nagel, 2016, s. 15).
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belirtilmelidir. Dolayistyla ayni igeriklerin farkli ekran yiizeylerinde ayni etkiyi

olusturmamasi; ekrana gore igerik tiikketimi olagandir.

Ekranin 10 cm ile 3 m arasinda degisen boyutlarda dikey ve yatay kullanimlari
onemli bir degisimdir. Ross (2020, s. 105-107) ekranin degisken ag1 oranlarinin fiziksel
uzaklik ve yakinlik hissini, goriintiiden etkilenme derecesini goriintii ile kurulan iligkiyi
etkiledigini, ¢coklu duyular1 harekete gecirdigini belirtir. Yatay ekranda uzaklar1 goriip
manzara izleyen goziin, dikey ekranda yakina bakip portre takip eder hale geldigini,
alginin yeniden yapilandirildigini kaydeder. Kesintisiz goriintii izleme siiresini kisaltan
izlemeyi bakmaya doniistiiren, yeni kompozisyon secenekleri olusturan, goriintii ile -
bicimsel olarak- daha yakin iliski kurmay1 saglayan bu teknoloji, kendine has estetik
islup olusturma yolundadir ve profesyonel yapimlarin yani sira amatdr kullanima agikligi

ile de hareketli goriintiiniin dahil oldugu her alana etki etmektedir.

Ekranin mekan ile kurdugu iliski de giiniimiiz ekranlarinin her yerdeliginin
yorumlanmasina katki saglar. Bruno (2020, s. 36-38) ekranin, hayatin igerisinde bir
mimari alan yapilandirdigini; bdliinen bu alanin maddi diinyada yerlesimin ilk bigimi
olarak kesfedildigini; ekranin ‘bir alan’ olusturdugunu belirtir. “Ekranlar, kamusal
yakinligin insa edildigi ortamda izleyicilerin mesgul olduklari ya da katildiklar1 hareketli
bir mimaridir. Bagka bir deyisle ekranlar iligkisel olan uzamsal bicimlerdir” ifadeleri ile
ekrana bir tiir barmak islevi yiikler. Bruno’nun bu tespitlerinden hareketle dijital ekranin
bir ¢esit aidiyet hissi yarattig1 yorumunda bulunulabilir. Bruno, yiizey 6zelinde ekran ile
mekan iligkisinin ¢evresel izdiisiimiine ekranin doku, madde, yiizey ve 1s1k 6zelliklerini
de ekler. Ona gore bu 6zelliklerin tiimii iizerinden 6zne ve nesneler arasinda kurulan
yapilanmada dolayimlama, gésterim, hafiza ve donilisiim alani olusmaktadir. Bruno’nun
“gecitler alan1” dedigi ekran (2020, s. 41) bir aktarim araci olarak kullanici ile diinya

arasinda yeni bir iliskinin kurulmasina aracilik eder.

Ekran, izleyici bedeni ve dijital 3B goriintii, 3B ses arasinda da bir iliski
kurulmaktadir. Her ne kadar giiniimiiz video akis servislerinde karsilasilmasa da 3B
teknolojisinin yakin gelecegin yaygin kullanimlar1 arasinda yer alacagi ongdriisiinde
bulunulabilir. Hakikat algis1 yaratmada en derini gormeyi vaad edip g¢erceveyi/ekrani
devre dis1 birakmaya calisan 3B’nin, yeni ekran formlar1 ile hayat bulmasi muhtemeldir.
Cerceveyi en aza indirme, sinirlar1 kaldirma, gozleyen ile gbzlenilen arasindaki ayrimi

yok etme egiliminde hareket eden ii¢ boyutlu hareketli imajlar (Whissel, 2020, s. 86)
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ekran1 yikilmasi, parcalanmasi gereken bir duvar olarak gormektedirler. Kenarini,
cergevresini, ylizeyini ve diizliigiinii yerle bir ederek sahte de olsa izleyiciye fiziksel bir

etkilesim perspektifi sunmaya ¢alismaktadirlar (Lefebvre, 2016, s. 98-99).

Bedeni goz ile yonlendiren 3B teknolojisinin bu ekransizlik ideali, geleneksel
ekranlarin sona erecegini isaret ediyor olabilir. Giinlimiiz kullaniminda, salon ve oturma
odalarinin genis duvarlariin 6niinde sehpasi/dolabi ile birlikte yer alan televizyonun
yerini, giderek projeksiyonun yansima alani olusturacagi bos duvara birakiyor olusu bir
metafor olarak degerlendirilebilir. Huhtamo’nun (2012, s. 145) belirttigi gibi ekranlar
giinlik yasam uygulamalarinin parcast oldukca goriinmezlik egiliminde kendi
kimliklerini ve tarihlerini yok ederek algi ve etkilesimlere aracilik etmektedirler.
Baudrillard’in (1998) simiilasyon kuraminda belirttigi tizere imajlar, tiim saldirganliklar
ile gergegin temsilcisi olmanin 6tesine gegerek gercekligi devralma egilimindedirler. Bu
nedenle ekran, imaj ile biitiinlesmede etkiyi, sihri bozucu bir engel olarak goriilmektedir.
Ozellikle bati toplumlar1 i¢in bahsedilebilecek simiilasyon evreninde, ekranin artan

potansiyeline karsin goriinmez hale gelisi bu bakis acisi ile degerlendirilebilir.

3B goriintiiniin gergevesizlik ideali, yarattig1 yanilsamanin etki giliciinli artirmak
istemesinden  kaynaklanmaktadir.  “Yanlis algillama ve duyu yanmilmasi

(www.sozluk.gov.tr)”;  “Ger¢ek  bir  duyusal  uyaranin  yanls  temsili

(www.britannica.com)” olarak tanimlanan yanilsama (illusion), zihinsel siiregte

gergeklesir ve iletisim araglari ile yakindan iliskilidir. Isik ve zitlik, hareket?®, geometri
veya agl1, 3B, algisal/Gestalt etkiler ve renk olmak tizere alt1 baslik altinda incelenebilecek
g6z yanilsamalar1 (Bach ve Poloschek, 2006, s. 20) yarattigi sihirli etkiler ile ekran
endiistrisinin genisleyip gelismesine yol agmaktadir. Dijital ekran, geleneksel ekranlarda
perspektif ile elde edilen ii¢ boyut algisim1 yeni aygitlarla genisleterek yeniden insa

etmektedir.

Ekran iizerindeki yeni yanilsama, goziin egemenliginden dogar ve temas etme
temeline dayanir. Ancak bu temas sozciigii artik, sadece nesnelerin niteliklerinin sinir
uclarr aracihigr ile algilanmasi anlamina gelmemektedir. Ifade edilmek istenilen iki
sekilde degerlendirilebilir. Bunlardan ilki bir nesnenin temsiline arayiiz araciligiyla

dokunmak; bir digeri de goriilenlerin arasinda bulunularak imajlara temas etmektir. Iki

ZHareketin yiizeyde gerceklestigi algisini yaratan goz yanilsamasi, hareketli goriintii tarihini baglatmistir.
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durumda da gercek temas yoktur. Dokunma hissinin gorerek algilanmasi s6z konusudur.
Bu yeni durum, haptic perception (heptik algi) olarak adlandirilmakta ve dort hissi
kapsamaktadir: Bunlar dokunma (touch), kinestetik (kinaesthesis), propriosepsin
(proprioception) ve vestibular deneyimlerdir. Dokunma aktif veya pasif bir deneyim
olarak deri altinda bulunan sinir uglar1 ile hissetme, kinestetik?* viicudun kendi hareketini
hissetmesi; propriosepsin veya proprioceptif®® viicudun uzayda ydnlenme hissi ve
vestibular da i¢ kulaga dayali denge hissidir. Tanimlamasi gii¢ olan bu somatik deneyim,
benlik beden iligkisini tartismaya acarak bedenin kendini asan bir sekilde algilamasi,
bedenin hem sahiplik hem de ikamet anlamini ifade etmesi gibi bir dizi fenomeni
barindirmaktadir (Garrington, 2013, s. 16).

Dokunsallig1 teorilestiren Marks; heptik algiyr heptik gorsellik {izerinden
degerlendirerek “dokunsal gorsellik” (haptic visuality) adlandirmasi ile yeni bir gorsel
deneyim olustugunu belirtir. Ona gore heptik gorsellikte gozlerin kendisi dokunma
organlari gibi islev gormektedir. Nesneleri uzamin derinliginde belirgin bigimler olarak
belli bir uzakliktan gorerek algilamaktadir. Dokunsal gorselligin optik gorsellikten
ayrilan tarafi gérmenin nasil olusturuldugu meselesidir. Optik gorsellik, goriintiilenen
Ozne ile nesne arasindaki ayrimda olusur. Dokunsal bakis ise dokuyu ve bigimi ayirt
etmekten ziyade illiizyonist derinlige dalmak i¢in nesnesinin yiizeyinde hareket etme
egilimindedir. Odaklanmaktan ¢ok hareket etmeye, siirekli bakmaktan ¢ok gegip gitmeye
yatkindir (Marks, 2000, s. 162).

Optik fonksiyonlarin biiylik olglide genisledigi, gorme duyusunun dokunma
duyusunu baskiladigi, hatta dokunmanin gozle gerceklestirilen bir eyleme doniistiigi
yanilsatici bir ortamdan bahsedilmektedir. Dokunsal temelde olusan yanilsatici etki, 3B
teknolojisi ile etkisini artirma yolundadir. Iki boyutlu yiizeyde perspektif kurallari ile
olusturulan {i¢ boyutlu etki, teknolojik aracilama ile daha derinlere ulagmistir. Mendiburu,
3B projektor ve gozliikler ile elde edilen goriintiilerin gorsel biitiinliik hazzi vermesinin

nedenini yirtict hayvanlarin dogal (genis) gérme bi¢imine ulagilmis olmasi ile

2Durum kullanimi, érnegin, bes duyunun kullanimi, kinestetik, isitsel, dokunsal ve gorsel dgrenmenin
kullanimi. Motor imgelemin beklenen Kinestik hissi olusturup olugturmadigi belirsiz olmasina ragmen
bunun, hareketin zihinsel bir provasi oldugu kabul edilir (www.dictionary.cambridge.org).

Beden hareketliliginin farkinda olunmasini saglayan kaslar ve eklemlerdeki sinir uglar ile ilgili.
Uzuvlarin pozisyonunun propriyoseptif farkindaligi. Kilo alimi veya kaybinda proprioseptif duyu degisir
(www.dictionary.cambridge.org)
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iliskilendirir. Her bir goze ikiser tane goriintii yansitilmasi ile elde edilen hacim
yanilsamasi teknik bir numaradir. Olusturulan gergeklik yanilsamasi ile dogal gérme
seklimize ulasilmakta; boylelikle sahnedeki nesnelerin hacmi yeniden olusturulmadan
dogrudan gorsel sistem {izerinden alimlanabilmektedir. Bu da katarsisi ve dalma

deneyimini 6nemli 6lgiide artirmaktadir (Mendiburu, 2009, s. 2-3).

3B goriintii, yeni perspektif alanin1 beden ile birlikte insa etmektedir. Bedeni gérme
eyleminin merkezine yerlestirerek herhangi bir zaman ve mekanda burada ve simdi olarak
konumlanan izleyiciye (Verhoeff, 2020, s. 182) izleme eyleminden daha fazlasini sunarak
biitiinliiklii bir yanilsama yaratmaya c¢aligmaktadir. Bedenin goriintii ile girdigi bu
etkilesim, eszamanlilik yanilsamasini da beraberinde getirir. Friedberg (2003, s. 348)
birbirini izleyen sanal goriintiilerin retinal tutulmasinin yeni bir zamansallik deneyimi;
dijital optikle, hareketli goriintii teknolojisinden ¢ok daha hizli sekilde eszamanlilik
yanilsamasinin iretildigini dile getirmekte; giiniimiiziin siber zamaninda ayni1 anda iki

yerde olunabildigini ifade eder.

Goziin  islevlerinin  genislemesi ve degismesi elestirel boyutta da
degerlendirilmelidir. Lefebvre, Marx’in sermaye ve miilkiyet teorisi lizerinden insanin
toplumsal pratigiyle dogaya sahip olmasini, kendi dogasina sahip olmasi ile zenginlestirir.
Buna yol acan gérme orgam gdzdiir. Insan gozii, kaygili ya da tok olsa da siirekli tetikte
olan bir hayvanin daima tehlikelerle ya da avlarla dolu bir dogay:1 arastirdigi organ
olmaktan uzaklagsmistir. Sekillenmis, misafirperver bir diinya ile biling arasindaki
dolayim haline gelmistir. Bakis ara¢ olurken amaca da (sevinme, dinlenme, tamlik vs.)
dontigmiistiir (Lefebvre, 2020a, s. 101). Bir baska deyisle ekranin sanal ortami, gozii yeni

amaglarla yeniden egitilip insa ettigi bir mekan olmustur.

Biiyiik boyutlarda kamunun ortak kullaniminda, kiiciik boyutlarda evde ortak
kullanimda ve daha kii¢lik boyutlarda kisisel kullanimdaki ekran, eglence baglaminda
yeni deneyimlere agiktir. ileri teknolojinin olanaklari ile yeni deneyim tiirleri olan
interaktif deneyimler; mekansal, sosyal, zihinsel ve fiziksel varligin biitiinlesmesi ile
genisletilebilmekte, yeni eglence bigcimi i¢sel mesafe ile sanal biiylilenme dengesinde
olusabilmektedir (Nakatsu vd. 2005, s. 1-9). Foley’in (2021, s. 329) yorumlamasiyla;
“Giderek artan bir bicimde eglence aktiviteleri pasif degil aktif olmaya, zevkin yan1 sira
deneyimi de aramaya ve hatta 6grenme ve ¢aba gibi seyleri de biinyesinde barindirmaya

baslamistir.”
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Yeni eglence bigcimlerine zemin hazirlayan dijital ekran aktif, pasif ve biitiinlesik
eglence lizerinden yorumlanabilir. Dijitalin ortaya ¢ikmasi ile pasif ve aktif ayriminda
degerlendirilen ekran deneyimi giderek genislemektedir. Arkaya yaslanimli eglenceler
olarak; roman okumak, film izlemek gibi zihinsel faaliyetleri kapsayan pasif deneyimler
ile one egilimli eglenceler olarak spor yapmak, yaratimda bulunmak gibi fiziksel
aktiviteleri igeren aktif deneyimlerin 6tesine gegilmektedir. Son donem arastirmacilarinin
eglenceyi; aktif ve pasif deneyimin yani sira fiziksel, zihinsel, biitiinlesik mevcudiyet
ayriminda da ele aldig1 belirtilmelidir. Fizik ve zihnin bir aradaligini olusturarak sanatsal
performanslar ve profesyonel spor yapma gibi durumlar1 igeren, belirli miktarda fiziksel
aktivite ile zihinsel hayal giicliniin birlikteligini olusturan biitiinlesik mevcudiyet
(Nakatsu vd. 2005, s. 8) vya da keyif verici biitiinlesik deneyimler yeni ekran
deneyimlerine ac¢ik yapisi ile 6ne ¢ikmaktadir. Asagidaki tablo mevcudiyet durumlarina

gore eglence tiirlerinin anlasilmasinda yol gostericidir.

Tablo 2.2.2. Eglence uygulamalari i¢in suniflandirma ¢ergevesi

Fiziksel Mevcudiyet Biitiinlesik Mevcudiyet Zihinsel Mevcudiyet
Mag gibi Profesyonel sporlar Sanatsal Yaratimlar vs.
Aktif sporlar vs. vs. Beyzhol, Golf Heykel, Resim Yapma,
denevim Maraton, Hikaye Canlandirma
y Yiizme
Yeni Eglence Hobi vs.
— Interaktif film yaratimlar
Oyun gibi sporlar vs. Yeni video oyunu Resim yapma
_(?:r:f,s Basketbol, Eglence robotu Tiyatral oyun
Sanatsal
degerlendirme
Park, Tema Park vs.
- Vi Karaoke vs. Miizik,
Pasif Roman, Filmler
Deneyim Spor izleme Trans (vecd hali)
Kumar

Kaynak: Nakatsu vd. 2005, s. 9.

Sanal ortamlar, etkilesimli film, yeni tiir video oyunlari, eglence robotlart vs.
varlik ile eglence arasinda yarattid iliskisellikle medya eglencesinin yeni bigimleri olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Kullanicilarin kontrolii kendilerinin saglamasinin yani ortami

diizenleme yeteneginin eglenceli bir aktivite oldugu yoniinde yaygin bir goris
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bulunmaktadir (Ohler ve Nieding, 2006; Vorderer, 2001; Nakatsu, vd. 2005).
Kullanicinin yanilsamay1 baslatmanin ya da sonlandirma kontroliiniin kendinde oldugunu
bilmesi simiilasyonun kaygisiz bicimde ortaya ¢ikmasina izin vermesine, gercek yasamda
katilamayacag etkinlikleri, kazanamayacag1 basarilari, kisacasi elde edemeyecegi ¢esitli
deneyimleri edinmesine olanak saglayabilmekte, hatta ger¢ek diinyanin bile Oniine
gecebilmektedir (VVorderer ve Hartmann, 2009, s. 537). Yukaridaki tablo {izerinden video
akis servisleri; TV izleme etkinligine benzeyen video akis platformu deneyimi
multimedya araclardan sundugu hizmet ve kisisellestirilmeye uygun yapisiyla pasif
eglence kategorisinde degerlendirilebilir. Ancak ekran potansiyelinin artmasi ile bu pasif
deneyimin biitlinlesik mevcudiyetle birlesmesinin yakin donem olasiliklar1 arasinda

oldugu da belirtilmelidir.

Bu degisim siireci serbest zamanin anlamindan organizasyonuna, erisiminden
deneyimlenmesine kadar donemsel bir dizi degisimi igermektedir. Sanal ortamda yeniden
iretilen eglence, gelenekseldeki gibi gevseme, uyarilma, kagma, sosyal etkilesim, kisisel
gelisim ve yasam tarzi islevlerine hizmet ettigi gibi yeni potansiyellere de agiktir. Siber
uzam, zaman ve etkilesim deneyimini degistirerek eszamanli, eszamansiz bulunma
secenekleri sunabilmektedir. Sinirlar bulaniklasabilmekte; serbest zaman alanlar
internetin kullanildig1 evler ve kafelere doniisebilmekte; eglence deneyimi goklu, ¢esitli

ve eszamanl gergeklesebilmektedir (Bryce, 2001, s. 7-10).

Goziin, diger duyu organlarmi bastirarak hakim duruma gelmesinin ne anlam
ifade ettigi sorusuna Mcluhan ve Powers tizerinden cevap verilebilir. Duyular arasindaki
g6z hakimiyeti, isitselligin ardindan dokunsallik duyusunun da gbz tarafindan
yonetilmesiyle hayal ile gergeklik arasindaki ayrimi muglaklastirmaktadir. Onlara gore
insan, giderek vahsi doga deneyiminden uzaklasarak temasi yani deri basincinin ¢ok
Otesinde biitlin duyularin es zamanli kavrandigi bir tiir dokunsal deneyimi
kaybetmektedir. Doganin bu sekilde yitirilmesi dengenin, bir bagka deyisle dogal yasanin
mihenk taginin yitirilmesi anlamina gelmektedir. Bu da tipki uyusturucu gibi zihnin,
soyutlamanin derinliklerine itilmesi tehlikesi tasimaktadir (Mcluhan ve Powers, 2001, s.
157). Olumlu ve olumsuz pek g¢ok yoOne agilan ekranin, eglence kavraminin yeni

bilesenleriyle yeni tartigmalar1 beraberinde getirecegi agiktir.
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2.2.2.1. Dijital endemik: video akis servisi

2010 yily, iletisim servislerinin ¢ogalip yayginlastigi donemin; ¢evrim i¢i yaymn
olanaklarmin ortaya ¢ikmaya basladigi siirecin baslangicini tarihlemektedir. Bunda ekran
teknolojisinin; akilli televizyon ve dokunmatik arayiizlii tasinabilir bilgisayarlar
gelistirmesi ile akilli telefon ve tablet gibi kullanimi kolay ekranlar piyasaya slirmesinin
rolii biiytiktiir. Ekranlar, tasidiklar1 potansiyelleri ile ¢evrim i¢i dagitim sistemi ile birlesip
istege bagli icerik hizmeti sunmada (Lotz, 2018, s. 37) yeni iletisim hizmetleri i¢in firsat
olusturmaktadir. Igerik dagitimindaki farklilik, arsiv sistemi, abonelik, algoritmik
secilim, etkilesimde bulunma, ard arda izleme segenegi gibi degisiklikler geleneksel
yayincilik anlayisini ve izleme mantigini degisime ugratmakta, akista kalma mantigina

uygun olarak farkli bir izleme kiiltiirii inga etmektedir.

Bu kapsamda son yillarin yeni iletisim hizmetleri dijital dagitimdan 6nce ve sonra
ayriminda incelenebilir. Lotz (2018, s. 36-37) dijital dagitimdan Once var olan medyay1
vesayet medyast; dijital dagitim ile ortaya cikarak yalnizca dijital ortamda cogalip
cesitlenen ekran icerigi dagitimi yapan platformlar1 ise “dijital endemik” olarak
tanimlamaktadir. Ornegin Amerikali bir radyo ve televizyon kurulusu olan CBS TV bir
vesayet (legacy) medyasi olarak tam erigim ile internet dagitim ag1 i¢ine dahildir. Buna
karsilik YouTube ve Netflix, televizyon yayinciligimin vesayet medyasi tarafindan
kontrol edilmeyen bir yapida dijital ortamda yer almaktadir; bu nedenle dijital endemiktir.
Teknoloji dili ile; licretsiz video dagitim sitesi YouTube, Netflix’in ¢agdas medyadaki en
yakin akrabasi olarak dijital endeminin ilk 6rnegini olusturmaktadir (Jenner, 2018, s. 95).
Internet yaymciliginda igerigin herhangi bir servis saglayicisi olmadan direk kullaniciya
iletilmesini ifade eden OTT (over-the- top broadcasting, en iyi yayin) ile de anilan video
akis servisleri ise bu sistemin televizyon yayinciligina yakinlagsmis bigimidir. Televizyon
tikketim seklinin yeni yorumu olarak da degerlendirilebilecek bu durum, nonlinear TV
(dogrusal olmayan televizyon) (Butler, 2018, s.19), TV IV (Jenner, 2018, s. 14),
Subscription video-on-demand (SVOD)? (Lobato, 2018, s. 241) gibi isimlerle de
tanimlanmaktadir. YouTube ve video akis servisleri bu basliklar altinda siklikla gecen

terimlerdir.

%[nternet tabanli televizyonun yeni bigimi olarak tanimlanan SVOD’lar portal olarak islev gérmektedirler.
ABD pazarinda ¢ok sayida SVOD hizmet tiirii bulunmaktadir. Neflix, Hulu, Amazon gibi organizasyon
semalar1 da SVOD tiirleri arasinda yer alir (Wayne, 2018, s. 729).
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ABD’de 2005 yilinda kurulan ve bir sene sonra Google tarafindan satin alinan,
kiiresel bir iletisim devinin yan kolu olarak hizmet veren YouTube, video akis servislerine
ornek teskil eden karma (hybrid) bir platformdur. Televizyon mantig ile hareket ederek
hem kurumsal isletme hem de amatér kullanimlara agiktir ve her tiirlii videonun
gdsterimini yapabilmektedir. Odemeli ve ddemesiz segeneklere gdre uzun-kisa video
yiikleme, kalite seviyesi, reklamli-reklamsiz izleme, video indirme gibi baz1 alternatifler
sunmaktadir. Izlenilen videolar1 popiilerliklerine gére konumlandirarak agik;
kullanicilarin  pratiklerini izleme gilinliigline kaydederek de kapali bir iletisim
kurmaktadir. Kendi biinyesindeki izleme pratiklerini organize ederek benzer yeni
videolar onerir. Katilimc1 ortami ve amator kullanimlara agikligr ile TV’den ayrilir.
Ancak izleyicilere TV benzeri formatlar1 ¢cevrim i¢i ortamda izletmesi ve benzer anlati
bicimi ile TV’ye yaklasir (Jenner, 2018, s. 95-98). Bu yonleriyle YouTube i¢in kendi
tarzini olusturarak giindelik ekran kullanim pratiklerinde ekran tiiketimini artirict etkisi

ile ticari akis servislerinin dogmasina zemin hazirladigi yorumu yapilabilir.

2010 yilinda yayginlasmaya baslayan video akis servisleri YouTube’da
deneyimlenen yorum yapma ve video yiliklemenin miimkiin olmadigi, eglence
iceriklerinden (film, program) olusan, reklamsiz, abonelik sistemi ile ¢alisan, video
hizmeti veren dijital mekéanlardir. YouTube’a gore daha biitlinliiklii, kategorilestirilmis,
kisisel zevklere uygun, hizmete dayali bir yapiya sahiptir. Igeriklerin kiinye ve 6zet
bilgileri, alt yazi, seslendirme, hizli oynatma gibi se¢enekler s6z konusudur. Bu igletmeler
kendi kitlesini olusturma, artan depolama alani, tasinabilen ekranlarda ¢evrim igi izleme
olanagi, bu olanagin izleme ve zamanini belirleme ile ekranlar arasindaki medya
yondesmesi Ozelliginde birlesir (Jenner, 2018, s. 89). En karakteristik ozelligi ise
gosterim hakki olan lisansl film ve programlari sirali olarak planlandigi bir akis dahilinde
degil de siparis usulii yontemle gostermesidir. Geleneksel TV nin akis mantiginin 6tesine
gecen bu yeni sistem; istenilen icerigi, istenildigi zaman, istenilen ekranda gdsteren bir
mantikla tipki bir kitap magazas, kiitiiphane, gazete bayii gibi ¢caligmaktadir (Lotz, 2007,
s. 34). Geleneksel televizyonculugun dogrusal sekilde programlanmis zamanlama
listeleri, yeni sistemde etkilesimli ve kiiratorlii veritabani kataloglarina doniismekte, bu
kataloglar otomatiklesebilmekte ve Olceklendirilebilmektedir (Lobato, 2018, s. 243).
VOD, reklam hedefleme gibi hizmetlerde bulunarak eglence servisinin ara yiizii olma

islevi iistlenen bu eglence platformlar1 eglence fabrikalar1 olarak da tanimlanmaktadir.
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Tipk: fabrika sistemine giren bir ham maddenin iiriin haline gelmesi gibi, platformun

eglence igerigi de tiikketiciye gore bir iirtin haline getirilmektedir (Headings, vd. 2005).

TV tiiketimine getirilen yeni yaklagimlar ile izleyiciler, eski pratiklere kiyasla kendi
ekran eglence deneyimleri iizerinde daha fazla s6z sahibi olmaktadir. Bu da eglence
endistrisinin giderek daha fazla secenek gelistirmesine, kiiresel eglence platformlarinin
yerel dil servisi iizerinden diinya geneline yayginlagsmasina yol agmaktadir. Liberal bakis
acisi ile geleneksel medya potansiyellerine kiyasla daha demokratik, katilimcei, esitlikei

gibi goziiken bu olanaklar igerik iiretiminde de yeni fikir ve denemelere agiktir.

Netflix 6zelinde video akis servisleri bir tiir kiiltiirel ekran polisi olarak yanli bir
arabulucu rol tistlenmekte; onceki medya emperyalizminin hesabina sunulanlara kiyasla
cok daha fazla heterojen igerigin ¢ok bigimli degis tokusunu gergeklestirmektedir
(Cunningham ve Scarlata, 2020, s. 150). Bu degis tokus, seyretmeyi izlemeye indirgeyici
bir anlam da tagimaktadir. Seyretme, icinde zevk ve eglenmeyi igeren, izleme ise izleme

isini yapan kisi olarak tanimlanmaktadir (www.sozluk.gov.tr). Esasinda medya

tilketicilerinin izleyici olarak tanimlanmasi, onlarin izleme emeklerini 6ne ¢ikarmakta;
seyirci olarak tanimlanmasi ise igerik ile kurulan iliskiyi, keyfi, anlam bulmayi, ilerlemeyi
vurgulamaktadir. Medya kullanicilarinin nasil tanimlandigi anlam insas1 ydniinden
onemli olmakla birlikte, kullanicilarin izleyici olmay1 kabul etmemeleri, igerikleri seyir

siireci icerisinde gerceklestirmelerinin 6nemli oldugu diistiniilmektedir.

2010’1u yillar diinya genelinde oldugu gibi Tiirkiye’de de ana akim televizyon
eglencesi tekelinin internet araciligi ile kirildigi, video akis servisleri adi ile yeni
yapilanmalarin olugsmaya basladigi bir donemin baslangicim1 olusturmaktadir. Coklu
ekran ve ¢evrim igi erigim, gelismis kisisellestirme 6zellikleri, durdurma, geri ve ileri
oynatma, sansiirsiiz izleme, begeniye gore segenek sunan algoritma sistemi, ard arda
izleme gibi pek c¢ok oOzelligi ile One ¢ikan bu platformlar iki kategoride
incelenebilmektedir: ilki, kiiresel video akis servislerinin Tiirkce hizmet vermesi, bir
digeri Turkiye’de dijital endemik olarak kurulan yerli video akis servisi sirketleridir.
Facebook gibi sosyal medya platformlar: ile telekom sirketlerinin de (Vodafone TV,
Turkcell TV vs.) dijital TV platformu olarak VOD hizmeti ile yaymn yaptig1 hesaba
katildiginda her gecen giin ¢esitlenip yayginlasan bu platformlarin sayilarina iliskin kesin

bir bilgide bulunmak giictiir. Bu nedenle Tiirkiye’de en fazla abone sayisina sahip olan
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ilk li¢ akis platformu siralamasina yerlesen YouTube, Netflix ve BluTV degerlendirmeye

alinabilir.

2005’te ABD’de e-ticaret sirketi ¢alisanlarinca kurulan YouTube, 2006 yilinda
Google tarafindan satin alinan, 80 dilde yayin yapan bir web sitesidir. YouTube Go,
YouTube Kids, YouTube Music, YouTube Originals, YouTube Premium, YouTube
Studio ve YouTube TV kategorilerinde iiriinleri bulunmaktadir (youtube.com, 2020).
Egitimden miizik kliplerine, amator igeriklerden televizyon programlarina uzanan
topluluk kurallarina uyan her tiirlii videonun yayinlanmasi ve izlenmesine olanak taniyan
amatdr ve profesyonel kullanimlara agik bir ¢esit kiiresel TV platformudur. 2012 yilinda
Tiirkce sitesiyle (com.tr uzantisi alarak) hizmet vermeye baslamistir. Diinyadaki 2 milyar
kullanicist ile en ¢ok ziyaret edilen ikinci; Tiirkiye’de ise en ¢ok ziyaret edilen birinci
web sitesidir (dijilopedi.com, 2020). Oynanabilirlik, kendin yap ve kisisel video
giinliikleri ile yerlesik ekran eglencesinden keskin sekilde ayrilan YouTube,
etkilesimliligi, topluluga hitap edilebilirligi ve ticarilestirilebilmesi ile gengler i¢in yeni
televizyon, yeni ekran eglencesi olma niteligi tasimaktadir (Cunningham ve Craig, 2017,
s. 71). Kullanicilarina etkilesimde bulunma ve reklamdan kar verme gibi secenekler

sunmast ile hafif eglence igeriklerinde tiiriiniin tek 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

1997°de internet lizerinden film kiralama hizmeti sunmak amaciyla ABD’de
kurulan, zamanla akis platformuna doniisen Netflix alaninin lideri konumundadir.
Diinyanin en ¢ok ziyaret edilen 14. WEB sitesidir; mobil indirmelerde de ikinci sirada
bulunmaktadir (wearesocial.com, 2020). 2016 yilinda Tiirk¢e yayin yapmaya baslayan;
spor, haber, eglence gibi programlara yer vermeyen tamamen dizi, belgesel, sinema
filmleri sunan Netflix, igeriklerini tiiketilme bigimlerine gore ¢esitli sekillerde
kategorilestiren; canli yayin ve reklam disinda kalan lisansli anlatilar1 biinyesinde

barindiran bir arsiv dizi-film platformu olarak hizmet vermektedir.

Internet iizerinden gergeklestirilen bu yaymcilik hizmetinin diinya genelinde
yayginlagmas1 ile izleme pratiklerinin degisime ugramaya baslamasi1 yerli dijital
girisimcileri de hareket gegirmistir. 2015 yi1linda Dogan Holding biinyesinde kurulan Blu
TV gercek zamanl akis ve video on demand secenegi ile hizmet vermektedir. Tiim akis
hizmetlerini tek bir uygulamada sunan JustWatch adli akis servisinin 2020°nin son
ceyregine iliskin agikladigi verilere gore yerli dizi ve film platformu BIuTV Tirkiye’de
%44°1iik pazar pay1 ile en ¢cok aboneye sahip olan platform olmustur. BluTV’yi %25°lik
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pazar pay1 ile Netflix takip etmistir (t24.com.tr, 2021). 2021 verilerine gore Tiirkiye de,
yayin ve akis platformlarini igeren ortalama televizyon izlenme siiresi giinde ortalama 3

saat 13 dakikadir (www.datareportal.com) ve bu siire artis gosterme egilimindedir.

Elestirel bakis acisina gore video akis servisinde zaman harcayan izleyici/kullanici
faaliyetleri ve bu faaliyetlerde gorillen artis sanal sosyallik cergevesinde
degerlendirilmelidir. Kullanicilar s6z konusu platformlar1 kullanma yoniinde manipiile
edilmekte; ekran tarafindan g¢ergevelenmis gilindelik hayatin serbest zaman alanlari
eglencenin izleme boyutu ile smirlandiriimakta ve sosyallesmek, baglantida kalip
giincelden haberdar olmak i¢in bu alanlarda bulunmak gizli bir baski olusturabilmektedir.
Herhangi bir platforma ortak olma, kirdan pay alma?’ ya da yabancilasmay1 yok etmeye
yonelik kullaniciy1 kendi emegi ile biitiinlestiren bir durum s6z konusu degildir. Tiim
bunlarla birlikte izleyicinin video akis platformlarinda yaptigi her eylem kayit altina
aliip islenmekte kendisine iirlin tercihi olarak geri donmektedir. Web 2.0 versiyonuna
gbre organize edilen veri metasinin webin ileri siirlimlerinde daha farkli ve cesitli
amaglara kullanilma kapasitesi ortadadir. Iletisim teknolojileri, eglence adi altinda
izleyici ve kullanici emeklerini arzu edilen toplum insasinda kullanarak bir {iretim

mekanizmasi olusturmakta ve sermaye iiretimine aracilik etmektedir.

2.2.3. Yeniden iiretim baglaminda emegin dijital doniisiimii

Insanlarin  kendi gegim araclarini {iretmeye baslar baslamaz kendilerini
hayvanlardan ayirmaya baslamalari, kendi ge¢im araglarini iiretirken dolayli olarak kendi
maddi yasamlarini da tliretmeleri, bunu da yeniden iiretmeleri gereken gegim araglarinin
niteligine bagl olarak gerceklestirmeleri (Marx ve Engels, 2013, s. 30) tiretim ile yeniden

tretim terimlerinin ne oldugu sorusunu akla getirmektedir.

Uretim, tipki tiiketim gibi insanin yasamak i¢in yapmak zorunda oldugu faaliyettir
ve toplum yasantisindan ayri1 disiiniilemez. Tabiatla aligveriste bulunan insanin,
faaliyetlerini toplumun yarattigi sartlara, bicimlere uyarak yapmasi; organlar1 disinda
toplumdan aldig: diisiince ve davranis metodlariyla gerceklestirmesidir. Yani tiretim,
sosyal ve teknik iligkiler ag1 icerisinde gerceklestirilen insana has bir siireg, faaliyettir.

Tiketimin zitt1 olarak {iretim, basit ya da genis boyutu ile kendini yeniden {ireterek

2YouTube’un igerik iireticilerine reklam kérindan ¢ok diisiik olgiilerde pay vermesi sermaye ortaklig
anlamina gelmemekte, igerik ireticilerinin reklamcilar i¢in ¢aligmaya motive edilmesi anlamina
gelmektedir.
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devamliligini saglamaktadir. Bir bagka deyisle liretim tez, tiiketim anti tez, yeniden {iretim
ise sentezdir. Basit yeniden liretim, tiiketilen kadar tiretmek; genis yeniden iiretim ise

tilketilenden daha fazlasini tiretmektir (Kivilcimli, 1993, s. 17-18).

Genis yeniden iiretim Marx’1in kapitalist liretim tarzini1 anlatmak i¢in kullandig,
emek, ara¢ ve sermaye kavramlari ile birlikte diisiiniilmelidir. Emegin makine araciligryla
gereginden fazlasini liretip art1 deger yaratmasi, bunun da sermayeye donlismesi anlamina
gelmektedir. Uretimin gerceklesmesi ile elde edilen iiriinlerin bir kisminin {iretim araglar
icin  kullanilmasiyla c¢alisma kosullar1 ile dretim iligkilerinin  devamliligi
saglanabilmektedir (Marx, 2011, s. 540-542). Bu da yeniden iiretimin hem ekonomik hem
de toplumsal dinamigini olusturmaktadir. Ciinkii “Uretim basit bir teknik siire¢ degil,
verili toplumsal 6nvarsayimlarin, toplumsal iliskilerin yenideniiretimidir (Marx, 2018, s.
117).” Ricardo, West, Mill ve Simith’ten farkli olarak, kavramsallastirdig1 “art1 deger”
ile emek teorilerini genisleten Marx (2011, s. 539) kar, faiz, tiiccar kar1, toprak rant1 gibi
cogalip yayginlasan arti degerin ya da art1 iiriinliin olusturdugu sermaye ile yeniden
tiretimin saglandigini belirterek somiirtiniin ne kadar genis bir alana yayildigini tespit
etmistir. Marx’mn yeniden iiretim yaklagimini giindelik hayata uyarlayan Lefebvre (2019,
s. 251) de yeniden iretimin iktisadin diginda ara¢ ve amag {retimini, araglarin,
ihtiyaglarin, mallarin ve bunlara sahip ¢ikmayr miimkiin kilan ¢ok sayida toplumsal

iliskiyi kapsamasiyla genisletmistir.

Burada sOmiiriinlin neden c¢alisma, is degil de emek {izerinden
kavramsallastirilmis oldugu sorusuna verilecek cevap, konunun anlasilmasinda yol
gbsterici olacaktir. Ingilizce “work” (is, calisma) ile Almanca “werk, werken” (is,
calisma) terimleri islemek, toplumda bazi degisikliklere yol agan bir sey meydana
getirmek, bir sey yapmak anlamina gelmektedir. Almanca “arbeit” (emek) kelimesi ise
kole anlamina gelen karsit anlamli bir terimden tiiremektedir, benzer sekilde Latince
“laborem” (emek) terimi de zahmet, cefa, acty1 ifade etmektedir. ingiliz dilinde 14.
yiizyilda kullanilmaya baglanan “labour” (emek) terimi yukaridaki anlamlarla iliskili olup
18. yiizyilda kapitalist kosullar altinda ticretli is ile ayn1 anlam1 tagimis, ancak 6zgiin ve
yaygin anlamini da muhafaza etmistir (Weingart’tan aktaran Fuchs, 2019, s 40-41).
Buradan anlagilacagi ilizere caligma, is yapma tiim toplumlarda insani ihtiyaclarin
karsilanmasinda mal ya da hizmet {iretimi faaliyetlerini kapsarken emek; faaliyetlerin

hikkiim altindaligin1 vurgulamaktadir. Bir baska deyisle “emek, iiretime ait ara¢ ve
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sonuclarin insanlarin denetiminde olmadigi, ¢alismanin zorunlu olarak yabancilastirilmig
bi¢imidir.” Kapitalist tiretim siireci ¢alisma ile emek, kullanim degeri ile miibadele
degeri, somut emek ile soyut emek, ¢alisma siireci ile degerleme siireci, gerekli emek ile

art1 emek ikilemini i¢inde barindirmaktadir (Fuchs, 2015, s.48-62).

Bir metanin degisim degerini olusturan ¢alisma siireci, insan 6zverisi olarak emek;
o metanin lretilmesinde harcanan emek zamamn ile belirlenmektedir ve bu belirlenis
emegin tiretkenligindeki her etken ile degisim gostererek nesnelesmektedir (Marx, 2011,
s. 50-52). Uretim bigimi, sinif iliskileri ve iiretim araclari bu faktdrlerin basinda gelmekte;
doganin sahiplenilme bigimine gore emek lizerindeki tahakkiim bi¢imleri de degisiklik
gostermektedir. Clinkii tek bir liretim tarz1 o iiretim tarzina gore tiretim iliskilerini ve bu
iligkilerin riitbe ve etkinligini belirleyebilmektedir (Marx, 2018, s. 152). Calismanin
somiirgelestirilmesi yerlesik yasamdan baslamakta, kapitalistlesme ile yayginlasip
giiniimiize uzanmaktadir. Asagidaki tablo tarim, endiistri ve enformasyon paradigmalari

icerisindeki ¢alismanin ¢esitli formlarini gostermektedir:

Tablo 2.2.3. Uretici giiclerin orgiitlenmesinin ii¢ bicimi

Cahismanin iiriinleri

Bi¢im

Cahisma araclan

Calisma nesneleri

Tarimsal iiretici giigler

Endiistriyel iiretici giicler

Beden, beyin, aletler,
makineler
Beden, beyin, aletler,

makineler

Doga

Temel trinler,

endiistriyel iirtinler

Temel urtinler

Endistriyel tiriinler

Enformasyonel iiretici Beden, beyin, aletler,  Deneyimler, fikirler Enformasyonel iiriinler

giicler makineler

Kaynak: Fuchs, 2015, s. 237°deki bilgilerden uyarlanmustir.

Tabloda dogal kaynaklardan elde edilen devindirici gliglerin bulunmasiyla
iretimde makinelesmeye gec¢ilmesinin caligmay1r biiylik Olgiide donistiirdiigi
goriilmektedir. Bunun nedeni kapitalizmin kér tiretme zorunlulugunun iiretkenligi
artirmasina dayanmasidir. Sermaye i¢in fayda ve ise yararlik yaklagimi kapsaminda
icinde bulundugumuz {giinci paradigmanin hizmet saglama ve enformasyon
manipiilasyonuna; hizmet ve enformasyon egemenligine dayanmasinin (Hardt ve Negri,
2000, s. 293) nedenleri bu sekilde degerlendirilmelidir.

Hizmet ve enformasyonun nasil yeniden iiretime eklemlendigini anlamak igin

Marx’in emek teorisine bagvurulmalidir. Marx, bireyin kendi emegi iizerindeki
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denetiminin ortadan kalktig1 yeniden {iretim siireci agamasini, Smith’in sermayeye
yararlik Olgiitii lizerinden degerlendirdigi tiretken ve {retken olmayan emek
yaklasimlarini genisleterek yeniden yorumlar (Marx, 2011, s. 426). Ona gore somut ya
da soyut, bir ¢iktis1 olan ya da olmayan, sermayeye yarayan, art1 deger iireten, kollektif
tiretimin bir parcasi olan her tiirlii emek tiretken emektir ve emek giiciine, emek zamanina
dayanan daha genis bir somiirii alanini ifade etmektedir (Marx, 2018). Kdle emeginden
serf emegine, lcretli emekten ev i¢i emege uzanan iiretken emek, dijital araglarin
gereksinim duydugu dijital emekle genisleme gostermektedir.

Bir {iiretim araci olarak internet, emegi kendi c¢emberine hapsedip lehine
cevirdiginden esasinda bu mecrada yapilan her tiirlii faaliyet ortiik bir emektir ve
metalastirilabilir 6zelligi ile yeniden {iretilebilir yapidadir. Fuchs’un kelimeleri ile ifade
edecek olursak yeniden iiretim emegi, 6denmemis artik emek siiresinin bir bigimi oldugu
icin tretkendir ve somiiriiye aciktir (Fuchs, 2021b, s. 87). Bu art1 degerin nasil elde
edildigini anlamak i¢in emek, duygu ve teknoloji baglantisi kurulmalidir.

Teknolojinin ilerlemesi ile art1 degerin elde edilme yontemlerinin degismesi, bir
baska deyisle degisen iiretim bicimi eskiye referans vererek emegin kullanilma bi¢imini
yeniden olusturmaktadir. Teknoloji ve zekayir da arti deger sOmiiriisiine dahil eden
Marx’in goriislerinden hareketle (Wittel, 2014, s. 412) giinlimiiz diinyasinda emegin
maddi olmayan yoniiniin yayginlasmaya basladigi aciktir. Post-fordist {iretim bigiminin
bir getirisi olan bu durum, teknolojinin gelismesi ile iiretimden giderek daha fazla
dislanan kitlenin somut ve soyut tiiketimleri ile yeniden tiretime eklemlenmesi anlamina
gelmektedir.

Medya ve iletisimin ekonomi politik yaklasimi, maddi olmayan emegi kitle
iletisim araglarmin kullanimi iizerinden yeniden yorumlar. Adorno ve Horkheimer (2010,
S. 183) basta olmak iizere Frankfurt Okulu iyelerinin eglenceyi kiiltiir endiistrisi
tizerinden ileri kapitalizmde ¢alismanin uzantisi olarak goriip mekaniklestirilmis emek
siireciyle basa cikmak icin ondan kagmak isteyenlerin bagvurdugu yontem olarak
gormeleri, Graham ve Golging (1973) ile Williams’in (1980, s. 50) medyay1 iiretim araci
olarak ele alip iiretici ve tiiketicilerden olusan toplumsal iligkinin temel belirleyicileri
arasinda degerlendirmesi Marxist literatiirli zenginlestirerek bu yondeki medya
elestirilerine zemin hazirlamistir.

Ozellikle internetin bulunusu ile ekran teknolojilerinin yayginlasarak medya

iceriklerinin tiiketiminin kolaylasmasi dikkat ¢ekici bir konu olarak arastirmacilart bu
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alana ¢ekmistir. Belli bir sistem dahilinde gerceklesen izleme faaliyetleri, yarattig1 arti
deger tlizerinden medya sermayesini ve beraberinde getirdigi toplumsal iliskileri yeniden
iireten bir deger olarak degerlendirilmistir. Smythe’nin (1977) izleyici emegi
adlandirmasi ile baslayan terminoloji; maddi olmayan emek (Lazzarato, 1996),
duygulanimsal emek (Hardt ve Negri, 2000, 2004), iicretsiz internet emegi (Terranova,
2000), gayri maddi emek (Virno 2001), maddi olmayan emek 2.0 (Coté ve Pybus, 2007),
dijital emek ya da internet iretiiketicisi (Fuchs, 2015, Dyer-Witheford 2015, Schiller,
2016), cevrim i¢i serbest calisan (Fuchs, 2021a, s. 37) gibi isimlerle zenginlesir. Post-
fordist iiretim tarzinin getirisi olan bu emek bi¢imi, enformasyon ve iletisim
teknolojilerindeki gelisimden dogan yeni sermayenin emek tizerindeki s6z sahipligini,
art1 deger yaratmada geresinim duyulan zaman ve emek bi¢ciminin ingasini ifade eden
enformasyon paradigmasinin ‘soyut tilketim emegi’ merkezli yapilanmasidir.

Kapitalizmin medya kolunu arastirma konusu yapan Smythe, Marxist teorinin
serbest zaman faaliyetlerini ve biling endiistrisini eksik biraktig1 iddiasindan hareketle
iletisimin meta bicimi ile ilgilenir. Iletisimin maddi yéniinii izleyicilerin olusturdugu
tespitinde bulunarak izleyicilerin izleme eylemleri ile artt deger yarattigini, reklam
verenlerin reklam harcamalar ile tiiketici satin aldigini; metalasan izleyicinin, tipki
pazara diigen lriin gibi medya ortamlarinda reklam verenlere meta olarak satildigini
savunur (Smythe, 1977, s. 4). Symthe’nin bu yaklasimi video akis servisi kategorisinde
yer alan video dagitim sitesi YouTube kullanimi iizerinden yorumlanabilir. Kullanimi
licretsiz olan hatta abonelik bile gerektirmeyen YouTube kullanicilarinin hedefli reklam
uygulamalarina maruz kaldigi, video tiiketimleri karsilig1 reklamcilara sunulan tiiketici
Kitlesini olusturduklari sdylenebilmektedir.

Smythe’nin bu yaklasimini gelistiren Lazzarato, somut ¢iktis1 olmayan, maddi
iirline, metaya doniismeyen isgiiciinii ‘maddi olmayan emek’ bagliginda iki yonlii inceler.
Ona gore maddi olmayan emegin ilk yOnii isgiiciinlin sibernetik ve bilgisayar kontrolii
becerisini igermesi, ikinci yonii is olarak kabul edilmeyen kiiltiirel ve sanatsal, moda,
zevk gibi tiiketici normlarmi igeren faaliyetleri kapsamasidir. Entelektiiel emek de
denilen gorsel isitsel liretime iligkin her tiirlii faaliyet, yeni becerileri gerektirdiginden is
giicii tanim1 degismekte, aglar ve akislarda belirerek 6nemsiz, gdze carpmayan bir is¢ilik
bi¢imi meydana gelmektedir. Onceligi toplumsal iliskileri iiretmek olan maddi olmayan
emek, liretim ve tiiketimin bir arada gerceklesmesine yol acarak serbest zamani da is

zamanina ¢evirmekte, kendine sermaye yaratmak i¢in hayati isgiiciine indirgemektedir
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(Lazzarato, 1996, s. 136-137). Bir iirliniin enformasyonel, kiiltiirel veya duygulanimsal
Ogesini iireten siire¢ olarak diistiniilebilecek maddi olmayan emek, ¢alisma dis1 alandan
dogarak giiniimiizde tiretilen ¢cogu degeri meydana getirmektedir (Lazarato, 1996, s. 262).

Hardt ve Negri, Lazzarato’nun maddi emek yaklasimini duygu yoniinden
inceleyerek detaylandiririr. Enformasyon ekonomisinin etkilerinin ¢ok daha Otelere
ulastigini, maddi olmayan emegin insani iliski ve duygulanima dayanan bir yonii daha
oldugunu belirterek “duygulanimsal?® emek” (affective labour) kavramini ortaya atarlar
(Hardt ve Negri, 2000, s. 305) ve duygulanimsal emegi maddi olmayan emegin®® bir
unsuru olarak ele alirlar. Bu boyut “rahatlama, esenlik, tatmin, heyecan ve tutku” gibi
hisleri iiretip islemeyi ifade etmektedir (Hardt ve Negri, 2004, s. 122). Duygulanimsal
emegin duygu ve enformasyon ekonomisi bilesenlerinden olusmasi bu tiikketim bi¢iminin
“dijital eglence emegi” terimiyle Ozellestirilerek de ifade edilebilmesine olanak
saglamaktadir. Bu terimlemeyle yeni nesil eglence endiistrisinin var olus gerekgesinin de
aciklanabilecegi diisiiniilmektedir. Fuchs’un dijital emek adlandirmastyla belirttigi tizere
izlerkitle emeginin kontolii ile emek ve somiiriiniin keyif, sosyallesme ve eglence gibi
goriinmesi (Fuchs, 2019, s. 125) eglence tiiketicisi ile eglence endiistrisi arasinda bag
kuran emegi goriiniir hale getirmekte, izleyicilere eglence araclarnin degerini tirettirerek

endistrinin yagam kaynagini agiga ¢ikarmaktadir.

Duygularin harekete gecirilmesi ile emek oyun gibi hissedilmekte, somiirii ile
eglence ayrilamaz hale gelerek eglence tiiketimi sermaye icin art1 deger iiretimine agik
hale getirilmektedir (Fuchs, 2015, s. 191). Sermayeninin i¢inde dogrudan bulunmayisiyla
ya da herhangi bir hizmet bedeli gerektirmemesiyle kendini gizleyen bu emek tiirii, her
an gerceklestirilebilir olusuyla emegi bagdasik hale getirmekte, is ve dinlenme zamani
ayrimini giderek belirsizlestirmektedir (Hardt ve Negri, 2004, s. 126). Duygulanimin bu
yondeki kullanimi yabancilagsmayr miitkemmel hale getirirken sinif bilincinin yani sira
bireysel biling imkanin1 da en aza indirmekte, bilinci aktif olarak saptirmakta, manipiile

etmekte, diizenlemekte ve denetlemektedir (Brighi, 2021, s. 199).

Bu yondeki yaklasimlar: ‘dijital emek’ bagliginda yeniden ele alan Fuchs, emegi,
Marxist perspektifli bakis agisiyla kolektif somiirii olarak degerlendirmistir. Ona gore bu

sOmiirii i unsur icermektedir. Bunlar baski, yabancilagma ve el koymadir. Baski

2Sosyolojideki kullanimi ile bir eylemin duygusal tatmine yonelik yapilmasi (Marshall, 2005, s.167).
2Onlara gore maddi olmayan emegin biitiinlesik yeniden tiretim, zihin ve duygu olmak iizere ii¢ yonii
bulunmaktadir (Hardt ve Negri, 2000, s. 305-306).
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(zorlama), manipiilasyon ve duygulanima dayali olup toplumsal iliskilerin
stirdiiriilebilmesi ya da dislanmama adina ¢evrim igi faaliyette bulunma, platformlari
kullanma; yabancilasma, platformlara, web sayfalarina ve kara ortak olmama; el koyma
da dijital ortamda birakilan her enformatik izin sermaye lehine islenip kullanilmasi
anlamma gelmektedir (Fuchs, 2015, s. 146). Fuchs, yaratilan ekran faaliyetlerinin
bermuda {iggenine benzer yapisini iicreti 6denmeyen emek kategorisinde degerlendirerek
kole ve ev iscisi (ev kadinlasmis emek) emegine benzetmektedir. Marx’in tespitlerine
katilarak antik cagdaki kole emeginin herhangi bir karsiliginin bulunmadigini, fiyat
bicilen bedenler olarak alinip satilabilen bir iggiicii olarak goriildiigiinii, bask1 araci olarak
fiziksel siddete maruz kalip 6limle tehdit edildiklerini hatirlatir. Ev is¢ilerinin de (ev
kadinlar1) benzer sekilde iicretlerinin 6denmedigini, ozgiirliige sahip olmadiklarini,
kismen fiziksel siddete maruz kaldiklarini, sevgi ve sefkat duygulari ile baskilanarak
sermaye icin Onemli bir islevi yerine getirdiklerini belirtir. Emeklerinin karsilig
O0denmeyen giliniimiiziin internet kullanicilarinin - emeklerini de bu kategoride
degerlendiren Fuchs, herhangi bir fiziksel siddetin s6z konusu olmadigini ancak, sosyal
ortamdan dislanma, kisisel temastan kopma, itibar kayb1 yasama, izole olma baskisi ile
egemen internet platformlarinin kullanildigini belirtir. Art1 deger iireten bu iic emek tiirii

de emegi yonetenler tarafindan takdir ile karsilanmaktadir (Fuchs, 2015, s. 196, 246).

Moore (2017, s. 322) dogrusal ve mesaiye bagli emegin licret ile yeniden {liretime
eklendigini, karsilig1 6denmemis emegin ise yinelenen ritimlerle, dogrusal degil dongiisel
faaliyetlerle gerceklestirildiginden, mesaiye degil goreve bagliligi dncelediginden ve
amagla i¢ iceliginden bahseder. Sermayenin giinliik hayat istila ederken yeniden liretimin
esnekliginden beslenerek miimkiin olan en fazla emegi kendisine dahil ettigini belirtir.
Bu yorumlamadan hareketle dijital emegin emege yabancilasma, emegin iicretsiz
kullanimi, duygulanim ile bu emegi vermeye riza gésterme gibi pek ¢ok unsuru igerdigi
goriilmektedir ve adeta oksijen gibi her yerdedir. Bu yayginlagsma art1 deger pesindeki
sermayenin gelismisligi ve her yerdeligi ile birlikte diisiinilmelidir. Marx’in (2018, s.
550) ifade ettigi iizere makinelesme gelistikce genel toplumsal emek, emek degil sermaye
biciminde goziikmeye baslayarak bedavadan bir gelisme ve ilerleme saglayarak
sermeyenin goz diktigi bir alan olarak karsimiza ¢ikacaktir. Makinelesmenin giinlimiiz
kosullarinin en ileri seviyesi dijital teknoloji Marx’in bu 6ngoriisiinii dogrular niteliktedir.
Nitekim bu iiretim bi¢cimi emegi de yeniden sekillendirerek gereksinim duydugu ¢aba

izerinden sermayedarlara hizmet etmekte, tiiketicilere art1 deger tirettirmektedir.
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Dijital emegin en dnemli 6zelligi ¢alisma zamani ile serbest zamany, is ile eglence
arasindaki sinir1 ortadan kaldirip daha biiyiik bir iist yapiya eklemlenmesi; eglence
emeginin  somiirii  olarak  algilanmamasin1  saglayarak emek  kullanimini
belirsizlestirmesidir (Fuchs, 2015, s. 190, 396). Terranova’nin (2000, s. 34) da belirtigi
gibi dijital emek goniillii calismay1 icermekte, deger kaynagi yaratmakta, toplumu sosyal
bir fabrikaya doniistiirmekte, zevk ve somiiriiyii bir araya getirerek ileri kapitalizmin ag
ve akis yapilanmasini icermektedir. Internet iizerinden yapilan her eylemi kapsayan bu
emek sarfi siirecine mail listelerinde, web sitelerinde ya da konugsma hatlarinda
gerceklestirilen yazma, okuma, yonetme ve paylasma islemleri 6rnek verilebilmektedir
(Terranova, 2000, s. 43-44). Fuchs’un Marx yorumlamasiyla teknolojinin; emegi ve emek
zamanini diizenlemenin bir yolu olarak emegin art1 deger yaratmak icin kullanildig:
araglar olmasindan hareketle ¢cevrim i¢i faaliyetlerin biiyiik bir cogunlugu dijital emektir.
Ciinkii bu emek tiirii hem meta hem de sabit sermayenin bir parcasi olarak verileri
olusturmakta (Fuchs, 2021b, s. 292, 294) ve kullanima agmaktadir. Basta izleme olmak
lizere internet tizerinde igerige dair yapilan her sey deger yaratarak platform sahiplerini
biiylitmektedir. Bu, sirket karlarindan hi¢bir pay da almayan, kendi ¢aligmalarina ve
platformlara yabancilasmis durumda olan kullanicilarin emek giiglerine, yeniden
tiretimlerine el konmasi durumuyla s6z konusu olabilmektedir.

Matematik biliminde kullanilan bir terim olarak algoritma, hesaplamanin 6tesinde
korelasyonlarin bulunup yeni duyusal ve deneysel bilgi bi¢cimlerinin gelistirilmesinde
kullanilmastyla biiyiik veri caligmalarina kaynaklik eden ¢ok dnemli bir sistem olup
bliyiik veri kapitalizminin alt yapisini olusturmaktadir (Fuchs ve Chandler, 2021, s. 15-
19). Negri’ye gore algoritma; genel zekanin bir {riinii olan isbirlik¢i sosyal zekadan
dogan bir makine niteligindeki sabit sermayedir ve canli emekten dogmaktadir (Negri,
2021, s. 283). Bir iiretim ve tiiketim mecrasi olarak internette birakilan canli emegin her
‘1z’inin iglenebilmesiyle kullanici emegi metalastirilarak sonsuza dek yeniden iiretime
actk hale gelmektedir. Toplanan verilerin insanlarin karar ve ihtiyaglarinin
hesaplanmasinda kullanan bu biiyiik sistem, duygulanim {izerinde temellenerek art1 deger
tirettirmektedir. Clinkii emek dogrudan duygular lizerinde ¢alisarak 6znelligi, toplumu ve
yasami liretmektedir. Bu kapsamda ontolojik olan duygulanimsal emek, bir yasam bigimi
olusturan canli emegi ortaya ¢ikarmaktadir (Hardt, 1999, s. 99).

Dijital makinenin Tiretici lizerindeki bu yeni etkisinin sermaye himayesinde

gerceklesmesinin bir takim sonuglari bulunmaktadir. Bunlar iireticinin sermayeye arti
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deger iiretmesi, liretken cabasiyla bireysel katki sunmasi, biligsel giicii ve emegiyle
makineye baglanmasi olarak siralanabilmektedir. Algoritmalarin insan zekasi ile
birleserek iirettigi deger elde etme siirecinde isle yasam arasindaki sinir1 ortadan
kaldiracak sekilde sosyallestirmeye dayanmasi bu isleyis mantigin1 gozler oniine serer.
Sabit sermayenin zihne entegre edilis ya da kullanim sekli ikinci doga; yeni iiretim
tarzinin yeni yasam bi¢imi olarak tanimlanabilmektedir (Negri, 2021, s. 278-284).

Serbest zaman yaratimi ve Uretiiketicilik, dijital ortamda sermayeye art1 deger
yaratan iki ydntem olarak one ¢ikmaktadir. Urettigi eglence amagch kiiltiirel faaliyetlerin
tilkketilmesi i¢in serbest zamana gereksinim duyan kiiltlir endiistrisi, bu alanda sermaye
ile girdigi isbirligi sonucu yetileri gelisen toplumsal bir varlik {iretme amaci ile hareket
etmektedir (Manzerolle ve Kjosen, 2014, s. 239). Tiiketim emeginin Sermaye iiretimi i¢in
kullanilmasi anlaminda gelen iiretken tiiketim (Marx, 2011, s. 547) zenginlestirilen
anlami ile iireten tiiketici/iiretketici/iiretiikketici (prosumer) tiikketmek ic¢in iiretmeyi,
tilketicinin kendi istegiyle iiretime c¢ekilmesini ifade ederek kiiltiir endiistrisinin
gereksinimine cevap vermektedir. Bireyin kendi iiretim siirecine yabancilasmasindan
kaynaklanan bu durum, pazar ekonomisinin degisken bir sonucudur (Toffler, 2008, s.
348). Internet ve ekran teknolojilerinin gelismesi ile fabrikaya doniistiiriilen evler, ev
merkezli toplum olusturarak (Toffler, 2008, s. 258-259) iireten tiiketicileri araliksiz
calistiran bir ekonomi girdabinin i¢ine ¢ekmekte, yeniden {iretime yuva hazirlamaktadir.
Caligma adeta nefes alip verme gibi organizmay1 yasatan, siirekliligi olan ancak ¢ok da
farkinda olunmayan bir fonksiyona, viicut islevine doniiserek varolusa ortak olma
noktasina gelmistir. Binlerce yillik maddi manevi her tiirlii emegin modernleserek aglarda
hayat bulmas1 kapitalizmin ileri asamasini, yeni orgiitlenme bi¢imini ifade etmektedir.

Video akis servislerinin ve sosyal medya sitelerinin islevleri bu mantikla
diigiiniilmelidir. Harvey’in belirttigi gibi bu platformlar tiiketicileri kendi gosterilerini
iiretmek i¢in yonlendirmekte, kendi gosterilerini olusturmalart i¢in tesvik etmektedir.
Cok uzun zamana yayilabilecek izlenceleri bir anda yutan tiiketiciler, sermayedarlar icin
enformasyon iliretmeye itilmektedirler. Prosumer’larin bedava emegi ile rant ve imtiyaz
ticreti ilizerinden biiyliyen dijital emek enddistrisi giderek yayginlagmaktadir (Harvey,
2015, s. 240).

Cevrim i¢i zamanin artt emek zamani olmasindan hareketle her izleme eyleminin
kisiye 6zgili algoritma olusturmasi sonsuz somiirii ile iligkilidir (Fuchs, 2015, s. 158).

Ciinkii internetin bir iiretim aracina doniismesi ile kullanicit enformasyonu islenmekte,

82



ilgi alanlarinin tespit edilmesi ile serbest zaman organize edilmekte, toplumsal
davraniglarin sekillendirilmesi ile sinif, milliyet, cinsiyet gibi farklar {izerinden kimlik
olusturularak ya da pekistirilerek giindelik hayat yeniden iiretilmektedir (Torfing, 1999,
s. 210).

Bu yeniden tiretim siireci video akis servisleri iizerinden yorumlanabilir. Web
2.0’nin acik uglu iletisim saglamasi duyussal kapasiteyi harekete gecirmekte; platform
tiyeligi, popiiler bir film, dizi ya da video izleme, izledigini duyurma, icerige iliskin
paylasimda, tavsiyede ya da elestiride bulunma, yorum yapma gibi eylemler bir
sosyalizasyon gostergesi olabilmektedir. Belirli bir grubun onaymi alma, kabul gérme,
avantajli duruma gegme bigcimi olarak deger iiretimine motivasyon olusturarak
duygulanimsal emegi drnekleyebilmektedir. Zevk ile gergeklestirilen bu emek sarfindan
dogan degerlerin sermayedarlara yarayan her yonii emek kullaniminin kaniti olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu, abonelik iicretlerinden baglayip finasal alanda finans
kapitalizminden elde edilen sirket karina uzanan ¢ok boyutlu bir siireci ifade etmektedir.
Ierik ile izleyiciyi bir araya getiren video akis servisleri bir tiir komisyonculuk islevi
gorerek  kisisel enformasyonlart isleyip izleyici ve yapimcilar {izerinden
zenginlesmektedirler. Icerik yapimeilariin bir sekilde emeklerine karsilik alabilmelerine
karsin kendi emeklerine yabancilasan izleyiciler, bu zenginlesme siirecinde higbir sey
talep edememekte/etmemektedir. “Maddi tirtinler olarak medya ve teknolojiler, bilgi ve
iletisimin kullanim degeri tarafini temsil ederken medyanin nakdi fiyati ise enformasyon
ile iletisimin miibadele degeri tarafini temsil etmektedir” (Fuchs, 2019, s. 417).

Teknolojiye bagimlilik ile insanin 6zgiirliigii arasinda bulunan ters oranti, yasami
maddilestirerek  ylizeysel hale getirme tehlikesi tasimaktadir. Teknolojinin
bagimlilagtirarak somiirme ya da bagimlilastirarak kullanilma amaci ile kurgulanip
giindelik hayata dahil edilmesi tiiketimin modern versiyonudur. Anlam Oriintiilerinin
sakatlanmasi ile derinligini kaybeden disardaki yasam igeriye, yani daha “giivenli” ve
denetimli bir alana teslim edilmektedir. Yiiksek teknoloji ile aracilanan eglence; izleyici
emeginden sermayeye, izleme kiiltiiriinden serbest zaman yOnetimine uzanan genis bir
yelpazeye yayilarak somut ve soyut tiiketim alanlar1 yaratmaktadir. Glindelik hayata arag
vasitast ile eklemlenmeye baglayan eglencenin bu yolculugu sanayilesmeden
dogmaktadir ve teknolojideki her yeni gelisme ile gilincellenerek yeni bigimlere

burinmektedir.
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2.2.4. Z kusa@ ve video akis servisi tiiketimleri

Yasam tarzlarin1 az ya da ¢ok diizenli bir sekilde insa etmede belirleyici rolii
bulunan teknolojik yenilikler, duygu yapilanmalar1 iizerinden eglenceye uyguladigi
basing ile (Kumar, 1995, s. 54) aym yas grubundakilerin eglenme tarzlarina etki
etmektedir. Boylelikle kusaklar hem yeni teknolojilerin sundugu eglence tarzlarini
igsellestirme ya da reddetmede {istlendikleri rol ile eglence tireticilerinin odak noktasi
haline gelir, hem de etkilerin goriilebildigi bir mecra niteligi kazanir. Dogduklar1 zaman
diliminin konjonktiiriine gére yasam tarzi olusan kusaklarin eglence tarzi da bu atmosfer
dahilinde insa edilir. Ortak deneyim ve degerler kusak mensuplar1 arasinda bag kurucu

bir islev gormektedir.

Nesil ya da kusak kavrami biyolojik belirlenime gore ebeveyenler ile yavrularinin
dogumu arasindaki ortalama zaman araligini ifade etmektedir (McCrindle ve Wolfinger,
2011, s. 1). Antik Yunan filozoflarinin nitelendirmelerine dayanan kavramin sosyolojik
bir arastirma konusu niteligi kazanmas1 Mannheim’in 1923 yilinda kaleme aldig1 “The
Problem of Generations” adli makalesi ile baglar. Mannheim, kusagi sosyal etkilesim,
sosyal yapi ve tarihselligi icerisinde bir fenomen halinde ele alarak insan émriinii dogum,
yaslanma ve 0liim ¢izgisine indirgeyen yaklasimin aksine ‘kusagin’ belirli bir davranis,

duygu ve diisiince bigimlerine isaret ettigini belirtir (Pilcher, 1994, s. 481-485).

McCrindle ve Wolfinger bu degisimi teknolojik yeniliklerin hizi ile ortalama
dogurganlik yasinin artmasi ve insan Omriiniin uzamasi arasindaki zit iliskiyle aciklar.
Onlara gore geleneksel tanimin aksine; bir kusak benzer zaman araliginda dogan, (15 yil
ve listii) benzer bir yasa ve yagama asamasina sahip olan ve belirli bir zaman araligina
(olaylar, egilimler, gelismeler) gore sekillenen bir insa toplulugunu ifade etmektedir.
Kiiresellesme, diinyadaki benzer yas gruplarinin deneyimlerini ve egilimlerini
sekillendirip ortaklastirirken sayisal yasin icerigini de yeniden doldurmaktadir. Ornegin
20’1i ve 30’lu yaslarda ortaya ¢ikan geleneksel yetiskin sorumluluklarmin ertelenmesi
nedeni ile eskinin 30 yas1 bugiiniin 21’ine denk gelmekte, ¢cocukluk kisalmakta, tiiketim
aligkanliklar1, motivasyonlar1 gibi kolektif kisilik gelistirmeye etki eden ¢esitli bilesenler
de aynilagmaktadir. Diinyanin her bir kdsesinde ayn1 web sitelerine erigen, ayn filmleri
izleyen, ayn1 sarkilar1 indiren, ayn1 markalardan etkilenen bir nesil bulunmaktadir. Bu ilk
kiiresel kusak; yas ve yasam evresinin, kosullarin, teknolojinin, olaylarin ve deneyimlerin

birlestirdigi bir topluluktur (McCrindle ve Wolfinger, 2011, s. 1-3).
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Kusaklarin adlandirilmast ve kapsadigi yillar, iizerine ¢okga séz sOylenmis
tartismal1 bir konudur. Kusaklar {izerine kapsamli bir arastirma yapmis olan McCrindle
ve Wolfinger (2011, s. 15), nesil etiketlemesinin 2. Diinya Savasi sonrasinda Baby
Boomer (bebek patlamasi) ile basladigini, bunun da terminolojinin baglangicini
olusturdugunu belirtir. Onlarin goriislerine gore toplumsal degisimlere ve egilimlere ek
olarak dogum oranlari, kusak tanimlarina saglam bir temel saglamaktadir. Bu nedenle

literatiirde tartismali bir konu olan Z kusagi®

kapsami, dogum oranlarinin
yiikselmesinden dolay1 1995°’ten baslatilmalidir. 2000’lere ait kategorilendirmeler ise

ticari bir girisimdir ve demografik veya sosyolojik bir icerik tastmamaktadir.

Genel olarak kusaklar i¢in su bilgilendirmelerde bulunulabilir: On bes senelik bir
stireyi kapsayan kusak siniflamalar1 1925-1945 araliginda dogan Kurucular (Builders) ile
baslar. Bu sekilde adlandiriimalarinin nedeni Biiyiikk Bunalim ve Ikinci Diinya Savasi
stireglerini yasay1p bildigimiz sehir diizenini kurmalari ile iliskilidir. 1946-1964 donemini
kapsayan “Baby Boomers” savas donemi sonrasi yeniden baglayan hayatla birlikte dogum
oranlarmin artmasini ifade eder. 1965-1979 arashigindaki X kusagi yash ebeveynleri ile
bagimli ¢ocuklar1 arasinda kalan “sandwich generation” olarak da adlandirilmaktadir.
Hiyerarsik diinyada sekillendirilmelerine ragmen paylasimcilia Onciiliik eden;
ebeveynlerine gore daha 6zgiirliik¢ii ve bagimsiz hisleriyle 6ne ¢ikan; geleneksel, yapisal
ve analog (benzer, es) yaklagimlari giine ve ortak ¢alismaya uyarlayan dijital diistintirler
olarak essiz hibrit bir kusaktir. 1980-1994 araligindaki Y Kusagi, resitliklerini
milenyumla karsiladiklarindan milenyum kusagi olarak da adlandirilmaktadir. Tiiketim
kiiltiirii icinde yasamalari, teknolojiye yatkinliklar: biitiiniiyle kiiresel bir jenerasyon
olmalart gibi ozellikleriyle 6ne g¢ikmaktadir. 1995-2009 araligindaki Z kusagi, 21.
yluzyilin kiiltiirel cesitliligi, kiiresel markalar, sosyal medya ve dijital diinyadan
etkilenmeleri, tamamiyla dijital ayitlar tarafindan sekillendirilmeleri, hiyerarsi yerine
fikir ve is birligine yatkinliklari ile bilinmekte olup biiyiik veri ve makine 6grenimi, robot
teknolojisi, otomasyon anaakimiyla karsi karsiya kalan ilk kusaktir. 2010-2024 arasindaki
Alfa Kusag1 Latin Alfabesi’nden farkli olarak herbirinin 21. ylizyilda diinyaya gelmesi

dolayisiyla ve yeni bir baslangici ifade etmesi amaciyla Greek Alfabesi’nin baslangig

30Bebek patlamasi kusaginin ardindan gelen kusaklari tanimlamak i¢in kullanilan X Kusagi adlandirmasi
Kanadali yazar Douglas Coupland’in “X Kusag1” romanindan gelmektedir; Y, Z ve Alfa Kusag etiketleri
buradan tiiretilmistir. Z Kusag1 yerine Yeni Bin Yilliklar/New Millennials, Yeni Sessiz Kusak, Internet
Kusagi, C Kusagi, Gamers generation/Oyuncular Kugagi gibi isimler de kullanilmaktadir (a.g.k. s. 15-19).

311 iteratiirdeki genel kabul de bu yéndedir.
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semboliinii referans almigtir. Kusaklarin 2025-2039 Beta, 2040-2054 Gamma ve 2055-
2069 Delta isimlendirmeleri ile devam edecegi ongoriilmektedir (McCrindle, vd. 2021).

Tablo 2.2.4. Giincel kusak siniflamalart

Builders Baby Boomers ~ Generation X Generation Y  Generation Z Generation Alpha
(Kurucular)  (Bebek patlamasi) (X Kusagi) (Y Kusag) (Z Kusagy) (Alfa Kusagr)
1925-1945 1946-1964 1965-1979 1980-1994 1995-2009  2010-2024

Kaynak: McCrindle vd., 2021°deki bilgilere gére tasarlanmustir.

Z kusagna iliskin calismalar 2000°1i yillarda baslamstir. ilk ¢alismalar arasinda
yer alan ndrobiyoloji ile sosyal psikoloji arasinda disiplinelerarasi bir iliski kuran
Prensky’nin “dijital yerli” tanimlamas1 olduk¢a dikkat ¢ekicidir. Prensky’e (2001, s. 2-5)
gore tipki, diisiinme siirecinde insanin yetistigi ¢evre ve kiiltiiriin belirleyici olmasi gibi,
ekran kullanimi1 da bilissel yapiy1 etkilemekte, beyni programlama, egitme islevi
gormektedir. Bu nedenle bilgisayarla biiyliyen ¢ocuklar diger nesillerden farkli
diisiinmekte, hipermetinsel, sigramali zihin yapilar1 ile paralel bir bilis yapist (siral
biligsel yapisi yerine) dijital bir dil gelistirmektedirler. Bilissel yapidaki bu degisikliklerin
etkileri su sekilde aciklanabilir:

e Giiglii aile iliskilerinin olmamasi
e Akilliliga karsin duygusal zekanin geri kalmasi, anlamaya karsin duygular
isleyememe

e Coklu gorev/islem (multitasking)®?

uygulamalari nedeniyle dikkati toplama,
yogunlasma ya da bilgiyi uzun dénem hafizada tutmada giigliik

e Kisiligin daha narsistik hale gelmesi (ana hedef kiiresel ilgiyi kullanarak
dijital ayak izi birakmak)

e FEtik dis1, kaba, empati eksikligi iceren sanal oyunlarin ¢ocuk ruhunu
olumsuz etkilemesi

e Akran goriislerinin abartilip 6nemli hale gelmesi

e Gorsel diistinmenin hakimiyet kazanip hayal giicii ve yaraticiligin ikinci
planda yer almasi

e Hig birsey kacirmak istememeden kaynaklanan uyku yoksunlugu

e Daha az degerle mutlu yasama olasilig1

32Ayn1 anda birden fazla is yapmak
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e Medya araciligi ile linliilerden daha fazla etkilenerek rol model olusturma

e Yeni partnerlik ve cinsiyet gériiniimlerinin ortaya ¢ikmasi

e Egitimde motivasyonun, etkin 6gretim yontemlerinin, fiziksel aktivite ile
isbirlik arayisinin 6nem kazanmasi, 6gretmenlerin destekleyici ve bagimsiz

o0grenmeyi tesvik edici rol tistlenmeleri, okumanin ikinci siraya yerlesmesi

(Csobanka, 2016, s. 69).

Dogduklar1 andan itibaren dijital teknoloji ile siirekli bir iligki i¢erisine dahil edilen
Z kusagr mensuplarinin eglence anlayislarinin ekran merkezli olmasi olagandir.
Zamanlarimin ¢ogunu ekran karsisina gegirmelerinden dolay1 “screenager” olarak da
tanimlanirlar (McCrindle, 2021). Eglence deneyimi tercihlerinde katilim, etkilesim ve
kontrol ortamini deneyimleyen 1995 dogumlular ve sonrasindakiler geleneksel medyayz,
endiistriyel medya kullanim ve tiiketim bigimlerini terk etmeleriyle bilinip dijital
boliinmeden kaynaklanan karmasikliklar1 fark etmekte basarisiz oluslari, sorunlu bir
vizyona sahip oluslariyla elestiri alirlar. Bunda yeni eglence bicimlerinin dijital kod,
etkilesimlilik ve yakinsama esasina gore tiretilmesinin pay1 biiyiiktiir. Wee (2017, s. 133-
135) igerik ve bilgi aktariminda dogrusalligin bozularak ¢oklu kaynaklardan bilgi akisi
saglanmasinin, etkilesimin olusturdugu iiretim ve tiiketim algisinin, genisleyen dijital
iletisim cihazlarinin (ekranlarin) birden fazla medya eglencesinden keyif alinmasini
sagladigini belirtmektedir. iginde bulundugumuz gagda bilgisayar, tablet ve cep telefonu
ekranlar1 geleneksel film ve televizyon ekranlarin1 desteklemektedir. Bu ekranlar, medya
tiikketicilerine eglencelerini nasil, nerde ve ne zaman tiiketecekleri konusunda daha fazla
serbestlik ve tercih hakki tanimaktadir. Boylece yaym ve yaym politikalarina maruz
kalinmayabilmekte, geleneksel izleyici Ol¢iim sistemleri gegersiz kilinabilmekte ve
geleneksel reklam modelleri bozulabilmektedir. Tim gengligi temsil etmese de yirmi
birinci yiizyildaki geng izleyiciler medyalarina, cografi ve gegici kisitlamalara maruz

kalmadan bir digmeye, ekrana dokunarak erisebilmektedirler.

Yasam tarzinin eglence boyutunda gerceklesen bu degisim, ekranin siklikla
eglenmek i¢in de kullanildigini agikca ortaya koymaktadir. Glinlimiizde geng izleyicilerin
ekran igeriginin farkli bi¢imleri arasinda ayrim yapmadiklar1 goriilmektedir. Wee’ nin
belirttigi gibi film, televizyon, video yaymni, canli ¢evrim igi etkinlikler, sosyal medya
paylasimlar1 daha fazla erisilebilir hale gelerek tek bir eglence deneyimi halini

almaktadir. Netflix gibi video akis platformlar1 ile YouTube’un da dahil edilebilecegi
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sosyal medya platformlart genglerin eglence deneyimlerine etki etmekte, aliskanlik ve
yasam bicimlerini sekillendirmektedir. Bu noktada sinirsizlik ve kesintisizligin
olusturdugu ard arda izleme tesvikinin her tiirlii kritik perspektif ve ideolojik sorgulama
icin hayati Onem tasiyan mesafe ve objektifligi engelleyebilme riski tasidigi
belirtilmelidir (Wee, 2017, s. 135-139). Post-fordist iiretim tarzinin bir getirisi olarak
giindelik hayata eklemlenen eglence tiikketimi geleneksel kullanim bigimlerine kiyasla ¢ok

daha kusatic1 ve karmasik bir yapidadir.

Video akis platformlari yeni nesilin televizyon izleme aliskanligidir. Hizla biiyliyen
mesleklerin merkezinde maddi olmayan emegin bulunusu (Hardt ve Negri, 2004, s. 128)
video akis servislerinin yiikselisini 6nemli 6l¢iide agiklamaktadir. Tiirkiye verilerine gére
diinyanin en ¢ok abonesi olmakla bilinen akis platformu Netflix’in Tiirkiye genelindeki

abone sayis1 3,5 milyonu agmistir (Www.t24.com.tr, 2021). Sadece Netflix 6zelinde degil,

yerli bir akis platformu sirketi olan BluTV’nin abone sayisi ile (t24.com.tr, 2021)
Tiirkiye’de lider konumda oldugu hesaba katilirsa izleyici ilgisinin akis platformlarina
kaymakta oldugu yorumunda bulunulabilecektir. Tiirkiye’deki bu artig, TUIK in verileri
ile de ortaya konmaktadir. Tiirkiye genelinde 2020’nin son {i¢ aymin internet kullanim
oranlarina bakildiginda 16-24 yas grubunda internet kullaniminin bir 6nceki yila gore
%1,8’lik artis gostererek %94°2’ye yiikseldigi; evden internete erisim imkaninin yine bir
onceki yila gore %2,4’liik artis gostererek %90,7’ye ulastig1 tespit edilmistir. Bireylerin
interneti kisisel kullanma amaclar1 analiz edildiginde (ilk defa 2020°de 6l¢iilen) ticretli
video izleme platformlarinin (Netflix, BluTV, vs.) %16,7’lik bir dilimi olusturdugu,
YouTube gibi paylasim sitelerinden video izleme oraninin ise %70,8 oldugu tespit

edilmistir (TUIK, 2020).

Video akis servisleri 6zelinde pasif ya da biitlinlesik eglencenin yiikselisi, kiiltiir
ticaretinin yeni bir halkas1 olarak degerlendirilebilir. G6zlin hakimiyeti ve ylikiiniin
artmasi, bedenin giderek deneyimden uzaklagmasi, her iki eglence tiiriiniin ortak noktasi;
amacgh kullanimi ise ayrim noktasidir. Eglence, bu doniisiimiin ekonomik, sosyal ve
kiltiirel bilesenlerinden birini olusturmaktadir. Hizlanan dijitallesme siireci, eglence
0zelinde yeni aligkanlik, tercih ve anlayislar1 beraberinde getirme potansiyeli tagimakla
birlikte, eglencenin yeni bigimlerine de kapi aralamaktadir. Hayat bulan yenilikler
niceliksel agirliktadir ve iiretim tarzi dahilinde yeniden iiretimi saglayarak serbest zamana

daha derin miidahaleleri igermektedir. Taylorist, post-taylorist ¢alisma diizeni
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tekniklerinin gelistirilmesi; pratiklerin i¢ ice gegerek is ve eglencenin karigsmasi, zamansal
ayrimlarinin  giderek silinmesi, serbest zamanin daha da parcali hale gelmesi,
kisisellestirilen sunumlar, ¢ogunlugun icine dahil olup kisisel farkliliklarin giderek
azalmasi, benzer kitlesel iiriin ve hizmetlerin tiiketilmesi ile olusturulan ortaklik gibi bir

dizi kullanim1 kapsamaktadir.

2.2.5. Yasam tarzinda medyatizasyonun yeri
“Giyim ve siisleme tarzi, moda, stil, tGslup, usul” anlamina gelen tarz kelimesi

(www.etimoloji.com.tr) bir seyi gerceklestirme sirasindaki bilesenlerin bir araya gelme

diizenini ifade eder. Yasam tarzi ile yasamanin yolu, bicimi kastedilir. Tiiketim
kiiltiiriiniin getirisi bir kavram olarak statii®® ve statii gruplar1 calismalarina uzanir. ilk
olarak Weber’in metinlerinde gegen yasam tarzi; statii bilesenlerinin® basinda
sayllmigtir. Diizenlenen belli uzlagimlara gore yasama, irrasyonel tiikketim kaliplart
olusturma, tekelciligi destekleme gibi islevler gérmektedir (Weber, 1978, s. 305-306).
Bir baska deyisle yasam tarzi; kolektif bilincin ortiik bir bicimde yonlendirdigi, sosyal
bag kurma ya da ayrim yaratarak kendini gostermenin, aidiyet hissi olugturmanin tiiketim
yoluyla insa edildigi tutum ve davranis bi¢imidir. Bourdieu’nun sosyolojisinde de genisce
yer bulan yasam tarzi, tiiketimi de kapsayan ‘“alan” (kiiltiir, egitim vs.) ¢ergevesinde ele
alinir. Bourdieu’ya gore alan, habitusu®®, habitus, pratikleri ve yasam tarzini olusturur.
Habitusun sistematik bir {iriinii olarak yasam tarzi; sosyal diinyada iiriin ve pratikleri

farklilagtirmak ve degerini artirmak igin insa edilmistir (Bourdieu, 1984, s. 170-172).

Toplumsal sonuglar iiretmeyen ancak basari ve basarisizlik icin belirlenmis
kurallar, roller, iliskiler ve Kkriterler sunarak bireyin yasama uyum saglamasini
kolaylastiric1 etkide bulunan yasam tarzi, bireyin diinyadaki var olus seklini
gostermektedir. Yasam tarzinin olusturulmasinda 3C’nin; kosullar (conditions), tercih
(choice) ve bilig/kavramanin (cognition) belirleyici rolii bulunmaktadir (Walters, 1994, s.
6, 98). Chaney (2001, s. 35) bu bir dizi faktdriin bireyin yasam endiselerine iliskin izler
barindirdigini; serbest zaman faaliyetleri 6rnegi tizerinden bireyin varolus ya da kendini

ifade etme bi¢iminin goriilebilecegini belirtir. Ona gore her bir eylem, hem bu 6zellikleri

3“Insan cemaat iginde belli bir yeri, statiisii olan bir kisi, sonra bunu yeniden iiretmeye ¢alisan emekgidir”
(Marx, 2018, s. 440).

34Weber’e gore diger iki etmen, egitim gdrmeden kaynaklanan davranis bigimleri ve kalitsal veya mesleki
prestijdir. Statii, farkli veya belirsiz bir tiirden sinif konumuna dayanabilir.

$Algiy1 yonlendiren yapilandirilmig yapi. Dil, kiiltiir vs. yoluyla kendiliginden otomatiklesen,
i¢sellestirilen diisliniis ve eylem mekanizmasi.
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hem de bagl olunan kiiltlirel yapilarin tutum, davranis ve tiiketim bigimlerini igererek

bireysel bir igaret olusturmaktadir.

Yasam tarzi bileseni olarak medya eglencesi popiiler kiiltiir ile yakindan iligkilidir
ve sosyallesme unsurlarindandir. Medya giindeligin i¢ine girerek bireyler arasi ve bireyle
toplum arasindaki iliskiyi sekillendirmesi, daha iyisi ve daha kétiisiine aracilik etmesi
islevi ile (Livingstone, 2009 s. 7) sosyal yasantinin merkezinde bulunmaktadir. Medya ve
iletisim arastirmalar1 arasinda yer alan medya sosyallesmesi, medyatizasyon®® (media
socialization); Friedrich Krotz, Winfried Schulz, Stig Hjarvard ve digerleri tarafindan
2004’te gelistirilip kullanilmaya baslanan, toplumun medya tarafindan doniistiiriilmesini,
medya mantig1 hakimiyetini; hem igerigin hem de sosyal ve kiiltiirel faaliyetlerin medya
ortamindan etkilenmesini ifade etmektedir (Couldry, 2008, s. 376). Kavramlastirma
medyanin endiistrilesmis ilkelerin giinliik yasamlarmin ayrilmaz bir pargast haline
gelmesinden, medyada harcanan zamanin artisindan dogmustur (Genner ve Siiss, 2016).
Dort degisim siireci medyatizasyonun farkli yonlerini temsil etmektedir. Bunlardan ilki
medyanin insan iletisiminin dogal sinirlarini genisletmesi, ikincisi medyanin sosyal
aktivitelerin ve sosyal kurumlarin yerine ge¢mesi, liclinciisii medyanin sosyal yasantida
cesitli medya dis1 faaliyetlerle birlesmesi, dordiinciisii de tiim aktor ve kuruluslariyla
toplumsal is kollarinin medya mantigina uyum saglamasidir. Bu siireglerden kaynaklanan
degisiklikler medya iletisiminin {i¢ temel islevi tarafindan sekillendirilmektedir. Yerini
alma (relay) islevi teknolojik kapasitenin zaman ve mekan mesafelerinde koprii kurmast,
gostergebilimsel islevi kodlar araciligiyla insan algi ve bilgisini bi¢imlendirmesi,
ekonomik islevi kitle iletisim araglarinin standadizasyonunu, seri {iretim siireglerinin bir

sonucu olarak sunulmasini ifade eder (Schulz, 2004, s. 98).

Medyatizasyon medyanin tipki aile, okul, akranlar, din, is, etnik koken veya siyasi
iklim gibi bir unsur olarak sosyallesmedeki etkin roliinii ifade etmektedir. Ortiik bir
O0grenme ya da uygulama siireci olarak goriilen, medyanin sosyal davranisi nasil
etkiledigini arastiran medyatizasyon; dijital medya araglarmmi da kapsayarak
genislemektedir. Bireyin yasamini sekillendirebilen giiglii bir sosyallesme unsuru olan
medya; model olusturarak kurallar1 (norm), uygun davranisa iliskin degerleri, etkilesim

bi¢imini, topluluga iliskin bakis agisini biiyiik 6lgiide belirleyebilmektedir. Ancak diger

36Mediation, medialisation, mediazation, remediation, mediatic turn vs. seklinde de ifade edilebilir
(Livingstone, 2009 s. 3).
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unsurlar gibi (aile, okul, arkadaslar vs.) bu unsurun da birey iizerindeki etkisinin miktari,
bireyin yasam evresi, kisiligi ve deneyimlerine gore degiskenlik gostermektedir.
Sosyallesme; tekrarlayan bir sekilde belirli sosyal standartlara, kurallara ve degerlere
maruz kalma ile zaman icinde olusan, koklesen bir olgudur. Dolayisiyla medya
kullaniminin sosyal olarak motive edilmesi, medya igeriginin konusma konusu saglamast,
aile, arkadaglar ya da meslektaslar arasinda daha derin baglar olusturmasi, bireyin belirli
bir toplum ve kiiltiiriin sosyal standartlarina gére hareket edisi medyatizasyonun hareket

alani gozler ontine serer (Genner ve Siiss, 2016).

Medyatizasyon kusaklarla iki farkli sekilde etkilesime girmektedir. Bunlardan
ilkini baskin medya aracinin ayni nesil grubu tarafindan tiiketilmesi, ikincisi de gesitli
medya araglarimin yasam dongiisii boyunca bireyleri ¢esitli sekillerde etkilemesi
tizerinden aciklanir (Genner ve Siiss, 2016). Medyatizasyonun ilk bi¢imi yaygin internet
ve ekran kullanimi siirecinde dogan Z kusaginin bu araglarla uyumlar1 {izerinden
okunabilir. Medyatizasyonun ikinci bi¢imine 1946-1964 yillar1 arasinda radyo medyasi
ile dogan Baby Boomers’larin sirasiyla sinema, TV ve dijital medya araclarinin
yayginlagsmasina taniklik etmeleri, yasamsal dongiileri icerisinde ¢esitli medyatizasyon
stireglerine maruz kalislar1 6rnegi verilebilmektedir. Her iki medyatizasyon siireci de ister
dijital yerli olsun ister dijital gé¢men, bireylerin yasam tarzlarinda yer alarak grup
etkilesiminin yer ve yon tayinini belirleme etkisine sahiptir. Bu saptamalardan hareketle
popiiler video akis servisi kullaniminin sosyallesmenin bi¢im ve niteligini etkiledigi

yorumu yapilabilmektedir.
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3.  YONTEM
3.1. Arastirma Modeli

Bu calismanin verileri, anlam ve diisiincenin ortaya ¢ikmasina olanak saglayan
nitel aragtirma yonteminin yar1 yapilandirilmis goriisme tekniginden elde edilmistir. Agik
uclu cevaplar, 6rneklemlerin bakis agilartyla meselenin anlasilmasina imkan tanimaktadir
(Patton, 2018, s. 21). Medya arastirmalarinda siklikla tercih edilen bu teknik,
katilimeilarin diisiince, duygu ve davraniglarinin anlasilmasinda siklikla bagvurulan bir
tekniktir. Bu ¢alismada agik uglu arastirma sorularindan olusan yari yapilandirilmis
goriisme teknigi ile Z kusagi temsilcilerinin video akis servisi kullanimlarinin eglence
anlayislarindaki yeri, kullanim zamanlari, eglence emekleri ve tiim bunlarin toplumsal

yasamin insasindaki roliine iligkin farkindaliklarina ulasilmaya caligilmistir.
3.2. Evren ve Orneklem

Arastirma verileri; durum c¢alismalarinda siklikla tercih edilen, sorunu agiga
cikaracak oOgelerin sec¢imini iceren, amprik genellemelerden ziyade i¢gorii ve
derinlemesine anlayis saglayan, kiiclik drneklere derinlemesine odaklanan bir yontem
olan nitel arastirma yonteminin amagl 6rnekleme teknigi (Patton, 2018, s. 230) ile elde

edilmistir. Calismanin 6rnekleme stratejisini teorik érnekleme olusturmaktadir.

Teorik ornekleme geleneksel 6rnekleme yontemlerinde siklikla goriilen kisi ve
degisken odakli yaklagimlarin aksine ‘kavramlari’ merkezine almakta, en verimli olacagi
diisiiniilen 6rnekleri bulabilme esnekligi saglamaktadir. Verilerden tiiretilen temalara,
kavramlara dayali bir veri toplama yontemi olarak teorik ornekleme hipotezleri test
etmekten ziyade ilgili kavramlarin 6zelliklerini ve boyutlarin1 kesfetme amacindadir;
varyasyonlar1 ortaya ¢ikarma, maksimize etme, kavramlar arasindaki iliskileri
belirleyebilme potansiyeli tasimaktadir. Teorik 6rneklemenin doygunlugunu tim
kategorilerin doyuma ulagsmasi olusturmaktadir. Veri doygunluguna yeni veya 6nemli bir
veri ile ilgili temanmn ortaya c¢ikmamasi, kategorilerin gelisip boyut kazanmasi,
aciklamalarin altinda yatan nedenlerin neler olduguna iliskin benzer yaklasimlarin
gelmemesi durumunda ulasiimaktadir (Corbin ve Strauss, 2008, s. 327-358). Olgiit
orneklemenin daha kavramsal hali olarak da tanimlanan teorik 6rnekleme (Patton, 2018,

s. 238) se¢im, yargi ve rastlantisalligi barindirmasi ile 6ne ¢ikmaktadir.
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Yukaridaki agiklamadan hareketle galismanin evrenini Tirkiye’de 1995 ve
sonrasinda dogan Z kusag1; drneklemini 18-26%" yas arasinda bulunan, birden fazla video
akis platformu erisimine sahip olup internete iliskin kota ya da erisim sorunu
yasamayanlar®® meydana getirmektedir. Bu 6lgiitlerin arastirma problemini aydinlatacagi
diistiniilmektedir. Ciinkii internet ve ekran teknolojilerinin yaygimligi igerisinde dogan Z
kusagi, belli kullanim pratikleri edinisleriyle ilk erigkin kiiresel kusaktir. 7/24 ¢evrim igi
olmayi tercih edip dijital tabanli medyay1 yogun sekilde kullanmalariyla, daha ¢ok yeni
medya araclari iizerinden yasamlarini siirdiirmeleriyle bilinmektedir (Altunbay ve Bigak;
Deniz ve Tutgun-Unal; Tarhan’dan aktaran Ozdemir, 2021, s. 285). En az iki video akis
servisi kullanimi kistasi, hibrit platform YouTube kullaniminin yayginligi dolayisiyla
belirlenmistir. Yaygin pasif eglence bi¢imleri arasinda yer alan video akis servisi
kullanimi internete iliskin herhangi bir sorun yasamamay1 ve bu platformlara zaman
ayirmay1 gerektirmektedir. Arastirmanin 6rneklem yogunlugunu tiniversite 6grencileri
olusturmaktadir. Bu secimin nedeni Tiirkiye’de 2020% itibari ile 15-24 yas grubunda 12
milyon 893 bin 750 kisinin bulunmasi (tuik.gov.tr, 2021) iiniversite 6grenci sayisinin 8§
milyon 240 bin 997 ile (istatistik.yok.gov.tr, 2021) gen¢ niifusun igerisinde biiyiik bir yer

kaplamasidir.

Bu odlgiitleri karsilayan Orneklerin se¢imini teorik drneklemenin veri stratejisi
belirlemistir. Orneklem biiyiikliigiinde yeni bilgi elde edilemedigini gdsteren doyum
noktas: olgiitii belirleyici olmustur, 21’inci goriismede tiim kategorilerdeki verilerin

birbirini tekrarladig1 goriilmiis ve arastirma siireci sonlandirilmistir.

3.3. Veri Toplama Teknigi ve Araci

Arastirma agilama siirecinin tamamlandigi, COVID-19 pandemisine iliskin
onlemlerin azaltildig1, tiniversitelerin hibrit egitime ge¢gme karari aldigy, tatil donemi sonu
ile derslerin bagladigt 01 Eylil 2021 - 01 Kasim 2021 tarihleri arasinda
gerceklestirilmistir. Yar1 yapilandirilmis goriismeler; arastirmaci tarafindan yiiz yiize
sekilde, akilli cep telefonuna indirilen ses kayit uygulamasi iizerinden ya da uzaktan
Zoom platformu araciligryla kayda alinmistir. 18 sorudan olusan 21 kisiyle® (11 kadin,

10 erkek | 12 lisans 6grencisi, 4 lisans mezunu, 4 lisansiistii 6grencisi, 1 ortadgretim

37 Arastirmanin yapildigi 2021 tarihi itibariyle.

382021 verilerine gore 16-24 yas grubundakilerin %95,7 sinin internet erisimi bulunmakta (tuik.gov.tr).
39Son giincel sayim tarihi.

40Aragtirmada cinsiyet ya da egitim durumu degiskenlerine bagh ¢ziimlemelere gidilmemistir.
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mezunu) gerceklestirilen gortismelerden her biri ortalama 40 dakika siirmiis; toplamda 14
saat kayit yapilmis ve 173 sayfa veri elde edilmistir. Hem yiiz yiize (16 katilimc1) hem de
cevrim i¢i kayit ortaminda (5 katilimci) gergeklestirilen derinlemesine goriismeler
kesintisiz bir sohbet ortaminda, arastirmacinin yari tarafsiz, iletisim konusunda 6zenli
davrandig1 katilimcinin kendini agabilecegi bir atmosferde (sakin bir kafe veya
arastirmacinin odasi) bulgularin kendi i¢inde tutarlt ve anlamli sekilde ortaya ¢ikacagi

sekilde yapilmistir.

Alanyazindan yola c¢ikarak hazirlanan arastirma sorulari jiiri {yelerinin
goriislerine Ve onayina sunularak olusturulmustur. iki ayda hazirlanan soru formu alti
goriismeyle test edilerek sadelestirilmistir. “Siz” hitab1 arastirmay1 resmilestirdiginden
“sen” dilinin daha yerinde olacag: tespit edilmis, sorular bu hitap yontemine gore revize
edilmistir. Goniillik esasinca yapilan arastirmada veriler taraflar arasinda imzalanan
sozlesmeyle ya da kayit sirasindaki sozli beyanlariyla gilivence altina alinmis;

orneklemlerin isimleri izin alindig1 igin degistirilmeden kullanilmistir.

Genel bir sistematigi olmayan, 6znel yogunlugu yiiksek ve genellemeye ulagsma
amaci tagimayan nitel arastirmanin degerlendirme Olgiitii ¢alismanin yaklagiminca
belirlenmektedir. Bu arastirmanin yaklasimini elestirel kuram olusturdugundan ¢alisma
elestirel degisim Olgiitlerince degerlendirilmistir. Sosyal ve politik degisimin hedeflendigi
elestirel analiz, arastirmacinin aktivist durusundan hareketle sonugsal gegerlik, sosyal
sonuclarin inanirlig1 ve ise yararligi lizerinden bir degerlendirme OSl¢iitii olusturmakta;
toplumu elestirme, bilinci artirma ve giic dengesini daha az niifuzu olanlarin lehine
¢evirme yoniinde kullanma ¢abasi barindirir (Patton, 2018, s. 548). Bu ¢alisma; toplumsal
bir 6neme sahip genis bir grubun eglence pratiklerini arastirip agimlamasindan, sorunlarin

¢ozlimiine katki sunmay1 amaglamasindan dolay1 niteliklidir.

Nitel arastirmada gegerlilik 6l¢iitii sonuglarin dogruluguna karsilik geldiginden bu
calisma; alan caligmasinin titiz ve siki yontemle gerceklestirilmesi, arastirmacinin
kendisini ve siireci elestirel gozle sorgulamasi, egitim diizeyi ve esnekligi nedeniyle
inanilirdir. Inanilirhigy; arastirma bulgularinin kendi iginde tutarli ve anlamli olmas,
analizin kuramsal c¢ergeve referansinda alternatif smiflama, tema ve agiklamalara
uygunlugu, entelektiiel diirtistlik ¢ercevesinde gerceklestirilmesi, uzman incelemesi

teyidi, dolayli genelleme ile aktarilabilir olusu da desteklemektedir.
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Calisma; nitel arastirmanin  dogasi  geregi yizde yiiz gilivenirlik
saglayamamasindan hareketle verilerin arastirma sorularinin ve 6rneklemin gerektirdigi
bi¢imde ayrintili ve amaca uygun sekilde elde edilmesini, toplanan verilerin tiimevarimci
analiz yaklasimi ile dogrudan sunulmas tutarligini ve teyit edilebilirligini sagladigindan

giivenilirdir.

3.4. Veri Analizi

Verilerin analizinde tiimevarimci analiz yoluna basvurulmustur. Veri iginde
Ortintiilerin, temalarin ve kategorilerin kesfedilmesini igceren bu analiz tiiriinde bulgular
aragtirmacinin veriyle etkilesiminden ¢ikarilmaktadir (Patton, 2018, s. 453). Calismada
tiimevarime1 analiz 1s18inda incelemeye alinan veriler i¢in kodlama, kategorilendirme ve
Ozetlemeye gidilmistir. 21 kisiyle goriisme sirasinda ortaya ¢ikan kavramlar baglaminda
tekrar eden kelime, ciimle, oOriintiller bir araya getirilerek kategorilestirilmistir.
Kategoriler arasindaki iliskiler analiz edilerek Z kusaginin eglence amacgli ekran

kullaniminin arka plani tabloda gosterildigi lizere ortaya konmaya ¢alisiimustir.

Tablo 3.4. Arastirmanin kategorileri

Kategori ve alt kategoriler
Katilmcilarin eglenceye yonelik bakis acis1 ve eglence pratikleri
Eglence tanimlamalar1 ve eglence anlayislari
Eglence tercihleri
Video akis servislerindeki zaman yonetimleri
Katilmcilarin video akis servislerini kullanim amaclari
Video akis servisleri ile igeriklerin segilme nedenleri
[zleme amaglar1

Katilmcilarin video akis servislerinin sosyallesmedeki yerinin yorumu
Video akis servisleri-Sosyallesme iliskisi
Video akis servisine abone olunmamasinin yaratacagi etki
Katimcilarin kendi eglence emegine iliskin algi1 ve tutumu
Icerige iliskin internette harcanan emek
Kendi izleme emeklerine iligkin yorumlari

Cok izleme yapmanin yol agtig1 durum

Katihmcilara gore tiiketim pratiklerinin toplumsal anlam
Video akis servisi izleyici emegi iliskisi
Iceriklerin nitelikleri iizerine diisiinceler
Izleme sorumluluklarinin anlasilmasi

Katihmeilarin arastirma degerlendirmeleri
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4. BULGULAR VE YORUM

Bu béliimde arastirmadan elde edilen verilerin analizi bes baslik altinda ele
alinmistir. Bunlar; eglenceye yonelik bakis acis1 ve eglence pratikleri, video akis servisi
kullanimindaki amag, video akis servislerinin sosyallesmedeki yerinin yorumu, kisisel
eglence emegine iliskin algi ve tutum ile tiketim pratiklerinin toplumsal anlami

hakkindaki diisiinceler seklinde siralanmakta, alt bagliklarla detaylandirilmaktadir.
4.1. Katihmcilarin Eglenceye Bakis Acilar1 ve Eglence Pratikleri

Bu alt boliimde katilimcilarin eglence tanimlamalarinin, eglence anlayislarinin
ne/neler oldugu, katilimcilarin eglence tercihleri ile video akis servislerindeki zaman
yonetimleri ele alinmaktadir. Bunun nedeni video akis servisi araciligiyla gercelestirilen
eglence davranisina yol agan diislince sistematigini anlamaya ¢alismaktir. Eglenceye
bakis acisinin kavranmasi diislince, duygu, davranis licleminde gerceklesen video akis

servisi kullanim1 eyleminin sebebini agiklamaktadir.

4.1.1. Eglence tanimlamalari ve eglence anlayislari

Ilk olarak katilimcilarin eglence anlayislarmin neler oldugu tespit edilmeye
calisilmigtir. Bu yaklagim ile alanyazinda ortaya konan “eglence” kavraminin zihinlerde
nasil yer ettiginin ortaya konmasi, en azindan temel anlami karsilayip karsilamadiginin
bulunmas1 amaglanmustir.

Katilimcilarin ¢ogu eglencenin zevk ya da keyif veren deneyim oldugu yoniinde
birlesmistir. Eglenceyi; Ali, Ahmet, Ilayda ve Yasin “zevk almak”, Fethiye ve Cem
“heyecan”, Arzu “duygularinin tatmin olmasi”, Kaan, Yagiz, Kenan ve Janseli “keyif
almak” olarak nitelendirmistir. Zamana vurgu yapanlardan Yagmur “hos vakit
gecirmek”, Hale “sikildig1 zaman1 degerlendirmek”, Giilce ve Emre “arkadaslarla vakit
gecirmek™ olarak yorumlamistir. Aleyna ve Burak “kafa dagitmak”, Eda ve Hatice “mutlu
olunan sey”, Furkan “kisisel gelisim, 6grenme”, Doga “kisisel ama¢ bulma” ile
iliskilendirmistir.

Cevaplarin eglencenin temel anlamini karsiladigy; giinliik yasamin stresinden
uzaklagmak i¢in dinlendirici, zevkli, hos bir ortam yaratma (Haupert, 2006, s. viii),
sefahat, neseli ve hosca vakit gegirten sey (sozluk.gov.tr) tanimlamalariyla eslestigi
goriilmiistiir. Katilimer cevaplart medya eglencesi arastirmalarinda yer alan iki faktorlii

eglence modeli tlizerinden de okunabilmektedir. Her ne kadar genel bir eglence
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tanimlamasi sorulmus olsa da oncelikle “zevk” kelimesinin kullanilmis olmasi hedonige;
Doga adli katilimcinin “Sorgulama, kisisel ama¢ bulma siireci” yoniindeki cevabi ise
yudemonige (eudaimonic) referans vermistir. Katilimci cevaplar1 asagidaki tabloda

zevkten kisisel gelisime uzanacak sekilde siralanmaktadir.

Tablo 4.1.1.a Katilimcilarin eglence tanmimlamalart

Katihmcilar Tanimlamalar

Ali Ozgiir vaktinde istedigini yapabilme 6zgiirliigii, haz almak
Ahmet Yaptigin seyden zevk alma

ilayda Zamanin su gibi aktig1, zevk alarak yapilan seyler
Yasin Zevk alinan hersey

Fethiye Adernalin

Cem Heyecan duyarak sevilen seyi yapmak

Arzu Vakti neseli, dolu dolu ge¢irmek, duygularimin tatmin olmast
Kaan Keyif almak, giizel vakit gegirmek

Yagiz Keyif alinan aktivite

Kenan Yapilan seyden keyif almak

Janseli Sevilen seyleri yaparken keyif almak

Yagmur Hos vakit gegirmek

Hale Sikildigim zamani degerlendirmek

Gililce Arkadaglarla giizel vakit gegirmek

Emre Arkadaglarla giizel vakit gegirmek

Burak Kafa dagitmak, heyecan uyandiran geyler yapmak
Aleyna Kosusturma arasinda kafa dagitabilecek sey

Eda Insan1 mutlu eden sey

Hatice Yapmaktan mutlu olunan sey

Doga Sorgulama, kisisel amag¢ bulma siireci

Furkan Ilgi duyulan seyleri yaparak kisisel gelisim saglamak

Ikinci olarak katilimcilarm eglenceyi sosyallesme ile mi bireysellikle mi
iligkilendirdikleri anlagilmaya calisilmistir. Bu tespit eglence kavraminda yer alan
sosyalligin dislanip diglanmadigmin tespiti acisindan 6nem tasimistir. Tezin eglence
arastirmasi olmamasindan hareketle cevaplarin fikir olusturacak seviyede kalmasi yeterli
goriilmistiir. Katilimeilardan Fethiye, Giilce, Hale, Kaan, Hatice, Janseli, Kenan, Emre,

Arzu eglence anlayiglarini sosyallesme; Ilayda, Furkan, Ahmet, Doga, Burak, Cem,
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Aleyna, Yagiz, Yagmur, Yasin, Eda ve Ali ise tek baslarina yaptiklari eylemler iizerinden

aciklamisglardir.

Sosyalleserek eglendiklerini sdyleyenlerden Fethiye eglence anlayigini “Sevdigim
kisilerle beraber yaptigim ve mutlu oldugum aktiviteler” ifadeleriyle agiklarken Giilce
“arkadaslariyla bir arada oldugu”, sohbet ederek gilizel vakit gecirdigi zamanlari
eglenceden saymis, kendi kendine vakit gegirdigi zamanlarda eglenmedigini belirtmistir.
Hale disarda vakit gecirmekten hoslandigini belirtirken “arkadaglarimla olmay1
seviyorum, onun haricinde dizi, film. Cok nadir kitap okuyorum” diye konusmustur.
Kaan i¢in de “ilk tercih arkadaslariyla birlikte olmak™tir. Ikinci tercihi ise oyun oynamak
ya da sevdigi birseyi yapmaktir. Hatice” arkadas, aile ve akrabalariyla bir arada olmanin
kendini eglendirdigini” ifade etmistir. Janseli igin zevklere dayali olarak sosyal
ortamlarda, “insanlarla beraber yapilan paylasimlar” en biiyiik eglencedir. Kenan
“Arkadaslarimla takilmak benim i¢in ¢ok biiyiik bir eglence” derken bunu her zaman
yapamadig1 i¢in dizi izlemek, miizik dinlemek, yemek yapmak, kitap okumak, bisiklet
sirmenin de eglence anlayisina dahil oldugunu ifade etmistir. Emre video akis
servislerinin kendisi i¢in “eglencenin ana kaynagi olmadigini”, arkadaslariyla vakit
gecirmeyi tercih ettigini sdylemis, eglence anlayisini “O ani diistinmeden, kafamiza ne
eserse onu yapmak bana eglenceli gibi geliyor” demistir. Arzu i¢in de “ne olursa olsun

sosyallesmek, en iyisi”dir.

Tek basma yapilan faaliyetlerle eglenenlerden Ilayda “seviyorsam, zevk
aliyorsam egleniyorumdur” diyerek eglence anlayisini yetenegi ve ilgisi olan seyleri
yapmak {izerinden tanimlamistir. Insan iliskilerinin iyi oldugunu, etrafim eglendiren disa
dontik bir karakter oldugunu sdyleyen Furkan sabit bir eglence anlayisinin olmadigini,
“ilk tercihinin ise bilgisayar oyunu” oldugunu ifade etmistir. Kara mizah igeriklerini
tilketmeyi sevdigini sdyleyen Ahmet, pandemi ve ¢aligma hayatinin eglence anlayisin
degistirdigini, artik zamanini daha kaliteli ve sakin ge¢irmeyi yegledigini dile getirmistir.
Yeni ekran aligkanliklar1 nedeniyle kitap okumay1 azaltmaktan duydugu hosnutsuzlugu
dile getirmistir. “Eglence anlayisim daha ¢ok yalniz basima kaldigimda oluyor” diyen
Doga, sosyallikten ziyade yalniz kaldig1 zamanlardan daha ¢ok keyif aldigin1 sdylemistir.
“Dis diinyadan bagimi kopardigimda eglendigimi hissediyorum” diyen Burak, fotograf
cekmenin, bilgisayar oyunu oynamanin kendisini eglendirdigini kaydetmistir. Cem

eglence anlayisin1 “Evde kaldigimda bir tane yabanc1 bir diziye baslayip bir yerde birakip
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ondan sonra ona yeniden basladigim zaman ya da iste kaldigim yerden devam ettigim
zaman daha ¢ok egleniyorum” ifadeleriyle dile getirmistir. Yapmadig: seyleri yapmaktan,
kendisini gelistirmekten, felsefeden, felsefi etkinliklerden zevk alan Aleyna, dizi izlemeyi
de “eglenirken gelisme™yi de sevdigini sdylemistir. Yagiz “kafasin1 bosaltan, onu motive
eden dizi, film igeriklerini” tercih etmektedir. “Tek basina yaptig1 aktiviteler’den keyif
aldigini sdyleyen Yagmur icin “kaliteli vakit ge¢irme” ve bundan keyif almak eglencedir.
“Film izleyerek, kesfederek” eglendigini séyleyen Yasin, disarda dolasmaktan, sessiz
sakin yerlere tek basina ya da arkadaslariyla gitmekten mutluluk duydugunu dile
getirmistir. Eda ise eglence anlayigsini agiklarken maddi imkansizliklarin izlemeye
dayanan belli eglence tiirlerine “mecbur biraktigini” belirterek daha farkli aktiviteleri
deneyimlemek istedigini, ancak bunu gerceklestiremedigini sOylemistir. Kamp
yapmanin, bisiklet siirmenin, tatile ¢tkmanin daha eglenceli oldugunu ifade etmistir. Ali
“yaptigim seyden haz aliyorsam egleniyorumdur” diyerek eglencedeki birseysel

eylemlerini vurgulamistir.

Tablo 4.1.1.b Katilimcilarin eglence anlayislart

Katilimel Sosyallesme agirhkh Tek basina yapilan faaliyet agirhkh
Fethiye, Giilce, Hale, Kaan,

Hatice, Janseli, Kenan, Emre, v

Arzu

Hayda, Furkan, Ahmet, Doga,
Burak, Cem, Aleyna, Yagiz, v
Yagmur, Yasin, Eda, Ali

Eglenceyi sosyallikle iligkilendirenlerin (Fethiye, Giilce, Hale, Kaan, Hatice,
Janseli, Kenan, Emre, Arzu) cevaplar1 Podilchak (1991) ile Foley’in (2021) belirttigi
lizere eglencenin ancak bir grupta gerceklesebilecegi, toplumsal bir bagda ortaya
cikabilecegi yaklasimlariyla esleserek eglence kavraminin esas anlamina ulasmistir.
Duygu sosyolojisinin  etkilesimci yaklasimindan hareketle eglence, duygularin
kiskirtilmasindan dogup bundan ortak keyif almada birleserek bilissel siirecin kiiltiirel
boyutuna uzanmaktadir. Ayni ya da benzer seylerden zevk, keyif alma, deger verme ya
da reddetme vs. Burkitt’in ifadesiyle duygunun sosyallik i¢inde anlam ve deger
olusturusuyla (Burkitt, 2019, s. 56) eglencenin toplumsaldan ayr diisiiniilememesini

agiklar.
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Eglencenin kiigiik de olsa mutlaka bir topluluk gerektirmesi (Podilchak, 1991,
Fincham, 2018; Foley, 2021) eglenildiginin kars: tarafa gosterilmesi gerekliligi Ilayda,
Doga, Yagmur ve Ali’nin ifadelerini karsilamamaktadir. Bu durum eglence kelimesinin
dogru kullanilmamasi ya da keyif alma, zevk almanin yerine kullanilabilmesi iizerinden
okunabilir. Furkan, Ahmet, Burak, Cem, Aleyna, Yagiz, Eda ve Yasin; ilayda Doga,
Yagmur ve Ali gibi eglenceyi bireysel deneyimleri tizerinden agiklamistir. Bu katilimeilar
haz ya da keyif siirecini kisisel ekran kullanimlar ile iliskilendirmistir. Bireyci degil
sosyal olan eglencenin sosyal yoniiniin ¢ogunluk tarafindan goz ardi edilmesinin, bu
yoniiniin eksiltilmis olunmasinin 6nemli bir bulgu oldugu disiinilmektedir. Gelinen
nokta ytiksek teknolojinin kisisel kullanima uygun hale getirilerek eglencenin kisiye 6zel
iriinlere doniistiiriilmeye caligilmas: {izerinden okunabilir. Duyu organlarini uyaracak
sekilde tasarlanan ekran, dikkat ¢eken rekabetgi cazibesiyle (Friedberg, 2003, s. 348)
aragsallastirdig1 eglenceyi birebir iligkiye; insan ile makine iligkisine indirgeme
amacindadir. Post-fordist iiretim tarzinin bir sonucu olarak kisiye 6zel sunulan ekranlarin
internet teknolojisi ile birlesmesi eglence araglar1 karsisinda bir araya gelme
zorunlulugunu, Kitlenin birlikteligini dislamaktadir. Eglence iriinliniin tek basina
tiketilebilmesinin ~ miimkiin  hale gelmesi eglenceyi sosyal baglamindan
koparabilmektedir. Nitekim katilimc1 cevaplari bu duruma 6rnek teskil etmekte olup

eglence ile eglenme kavramlari lizerine diistinlilmesi gerekliligine kap1 aralamustir.

4.1.2. Katihmcilarin eglence tercihleri

Katilimeilara bir giin boyunca higbir islerinin, yilikiimliiliiklerinin olmadigi, giin
boyu evde olduklar1 varsayimindan hareketle eglenmek i¢in neler yapacaklari
sorulmustur. Fethiye, Kenan ve Ali COVID-19 pandemisi doneminde video akis servisi
izleme siirelerini artirdiklarini neredeyse tiim giini igeriklerle gecirebildiklerini
sOylemigler; digerleri pandemi ayrimma gitmeden izleme aligkanliklarini dile

getirmislerdir.

Fethiye: YouTube agarim, YouTube’dan izledigim kanallar var, yeni videolar1 varsa onlardan
izlerim, miizik dinlerim, film izlerim, izliyorum yani dyle. Pandemiden dolay1 hep evde oldugum
icin genelde hep bunlar oldu, baya bir kismi bunlardan olusuyor diyebilirim, disar1 pek
¢tkamadigim icin. Genelde giinlerimi bdyle gegiriyorum o yiizden eglence seyim bunlardan
olusuyor da diyebilirim.

Kenan: Mesela hafta sonlar1 bos oluyorum, o zamanlar Netflix’te en az 3-4 bolim dizi,
YouTube’da takip ettigim kanallara yeni videolar attilarsa onlar1 izliyorum. Atmadilarsa da farkli
yeni seyler artyorum. Onun disinda yemek yapiyorum, birkag saatimi yemekle gegiriyorum, giizel
bir yemek yapmak iyi oluyor hafta sonu zaman gecirmek igin. Aslinda normalde ¢ok fazla
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kaplamamas1 gerekiyordu, ama su cagda pandeminin de getirdigi kosullarla ¢ok biiylik bir
zamanimit kapsiyor agikcasi. Aslinda ¢ok da kaplamasini istemem, sosyal bir insanim ben.
Arkadaglarimla vakit gecirmeyi daha ¢ok seviyorum. Ama dedigim gibi pandemiden dolay1 ¢ok
biiyiik bir zamanimi kapsiyor. %50’den yukarida.

Ali: Pandemi yiiziinden online oyun bagimliligi bagladi. Online oyunlar oynardim herhalde. Video
akis platformu olarak da YouTube’u tercih ediyorum. Bunlar her gegen giin daha fazla boliimiini
kapliyor aslinda hayatimin. Ciinkii bu igerik {ireticileri yahut bunlar1 pazarlayanlar artik bizleri o
kadar ¢6zmiis, anlamislar ki; nereden zevk alacagimizi internetteki arayislarimizin neler oldugunu
o kadar iyi biliyorlar ki neredeyse her birimize 6zel igerik tiretildigi i¢in biz de dogal olarak
miitemadiyen bunlari daha fazla izlemeye meyilli oluyoruz ya da daha fazla izliyoruz. Bu yiizden
her gecen giin daha fazla video akis servislerinde bulunuyoruz. Pandemi déneminde agikgasi
glinlin tamamini resmen bunlarla gecirdim, zorunlu evdeydik, ilgilenecek bir sey yoktu bagka.
Ama simdi normal akisa dondiigiimiizii varsayarsak eger hani iiniversiteyi, dersleri baz alirsak
belki giinde birkag saat anca ayirabilirim diye diistiniiyorum.

Furkan, Giilce, Arzu, Yagmur, Janseli, Kaan, Hale, Hatice i¢in video akis servisi

kullanimi giindelik yapilmasi gereken islerin fonu, dolgusu gibidir.

Furkan: Oyun oynarim genelde bilgisayar iizerinden, YouTube ya da herhangi bir egitim
programindan Photoshop iizerinde yeni seyler 6grenmek beni baya eglendiriyor. Film kiiltiirim
pek yok, birazcik fotograf segmeyi deniyorum, arastirtyorum. YouTube’dan kaydettigim kanallar
var, onlarin yeni igerikleri ¢ikmig m1 onlari takip ediyorum, Netflix’ten de takip ettigim bazi diziler
var, yani onlar1 bir hevesle baslayip gecemi giindiiziime katip bitirdigim i¢in hani genelde bos
giiniim kalmiyor, tavsiye iizerine gelen bir dizi yoksa baglayacagim bir dizi olmuyor. Aslinda tiim
bunlar kii¢iik bir kismini kapliyor benim i¢in. Giinde atiyorum bunlara ayiracagim zaman 2-3 saat
oluyor, oyun oynamazsam 1-2 saat, ama oyun oynarsam hi¢ izlemedigim bile oluyor, haftada 1
veya 2 saat. Kovid’liyken 21 giin karantinadaydim, burada 4 bolim falan dizi izledim. Genelde
ikinci ekran olarak agiyorum, is yaparken sadece ise kilitlenmek uzun vadeli ¢alismaya tesvik
etmiyor ama bu tiir diziler olunca yan tarafta ig yaparken déniiyorum, tam orada bir espri oluyor,
ona iste gililiiyorum, bdyle olunca uzun vadeli galisabiliyorum.

Giilce: Genelde platformlardan dizi ya da film izliyorum. Eglenmek i¢in miizik dinlerim ama daha
¢ok kafami bosaltmak i¢in dizi ya da film izlerim. YouTube’da ¢ok kisa videolar beni
eglendirebilir, ama diziler filmler benim i¢in eglence degil. Bunlar eglence evrenimin %60’ 11
kaplar, bos vaktimi bunlarla geciriyorum. Okul zamanimda neredeyse hic. izledigim de yemek
yerken yatmadan 6nce gibi bir sey. O da giinde yemek yedigimi, aralarda oturdugumu sayarsam
giinde 2-3 saat desem. Yaz donemlerinde giinde 6 saati vardir.

Arzu: Uyanirim, kahvalti yaparim, kahvalti yaparken biiyiik ihtimalle bir sey izlerim. Multitasking
gibi, bir sey yaparken onu izliyorum. Bu biiyiik ihtimal Netflix olur. Onun disinda bilgisayar oyunu
oynuyorum. Cogu zaman disar1 ¢ikarim, evde ¢ok durmam. Insanlarin vlog tarz1 dedikleri seyleri
izlerim, neler yapiyorlar? Daha ¢ok Instagram’da olurum. Netflix ve YouTube olur genelde, evde
olursam. Az kaplar, dyle ¢ok sey yapmam. Yiizdelik verirsem %20 ya da %30’dur; yani Oyle
¢ok bir sey etkilemez hayatimda. Sosyallesmek en iyisi, ne olursa olsun. Tabiiki bireysel zaman
ayrilmali ama onunla da sey degil yani. Bence videoya bagli kalmamak gerek.

Yagmur: Spor yaparim, kitap okurum ve mutlaka platformlarin birinden takip ettigim bir
programi takip ederim, dizi olabilir, bir talkshow olabilir, daha bilgi agirlikli bir sey olabilir,
mutlaka vakit ayiririm. Genelde sanirim yemek yerken yalniz yasadigim i¢in seyrediyorum galiba.
O yiizden mutlaka bos bir giiniimiin bir pargasi oluyor. Her giin hemen hemen vakit ayirdigim bir
sey oldugu i¢in %15.
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Janseli: YouTube’dan miizik agip dans ederim. Netflix’ten sevdigim diziyi ne kadar stirem varsa
o kadar boliimler izlerim. Onun disinda sevdigim seyleri yerim bunlari yaparken ya da izlerken.
Yani bu sekilde oluyor aslinda ger¢ekten evde. Boyle devam ediyorum video, dizi, miizik, dans.
Film bayadir izlemiyorum, yenilerini pek takip etmiyorum, eski filmlere de donemiyorum. Cok
biiyiik bir alanim1 kaplamiyor ben disa doniik olmay1 seviyorum O yiizden bu tarz seyler kisisel
alanimda kaliyor. Disa doniik olmaya calistigim taraflarda da bunlar ara¢ olarak kaliyor sadece.

Kaan: Yani tamamen bos bir giinimde muhtemelen bunu bdlerim. 4-5 saatimi disarida
arkadaglarimla gegiririm. Bunun disinda ¢ok fazla bilgisayar kullaniyorum aslinda. YouTube ve
Neflix’i ¢ok fazla kullaniyorum. En az 2-3 saat YouTube’a ayiririm. 1 film ya da 3,4 boliimliik
Netflix vaktim olabilir giin i¢inde bunlar1 yaparim muhtemelen, bos bir giiniimde. Hayatimda
degisir donem donem ama su an igin %40’mn1 kaplar diyebilirim. YouTube’da video izlerken
genellikle ya yemek yiyor oluyorum ya da ¢ok biiyiik bir boslukta oluyorum. O an sadece Oyle
kafami birseye vermek istiyorum yani, ne oldugunun ¢ok bir 6nemi yok.

Hale: Genelde Netflix’i agip dizi izliyorum. Onun haricinde arkadaglarimla goriisiyorum. Yemek
yerken, sabah uyandigimda, aksam higbir isim olmadiginda o sekilde izliyorum. Netflix’ten
yaklasik giinde 2 saat dizi izliyorum, bu eglence evrenimin %30’unu kapstyordur.

Hatice: Eglenmek icin mutfaga giriyorum, kitap okuyorum, miizik dinliyorum. Cogu kez
YouTube’a girerim ve birseyler izlerim, film olur, influencer’in attiklar1 video olur, o tarzlar seyler
genellikle. YouTube’dan, Neflix’ten, BluTV’den, sosyal medyadan o sekilde. Eglence evrenimin
¢ogunu kaplamiyor. Mesela yiizdelik agisindan konusursam %4011 falan kaplar. Bagka bir yerde
isim olmazsa o zaman kullandigim seyler acikgasi, sikilirsam kullantyorum. Aksamlari
uyuyamadigimda sirf ses olsun diye bile a¢ip uyudugum da oluyor. A¢iyorum ve uyuyorum.

Ahmet ve Emre’ye gore her ne kadar arkadaslariyla vakit gegirmek daha keyif
verici olsa da video akis servislerinin sundugu kolaylik evdeki zamanin nasil
gegirilecegini belirleyebilmektedir.

Ahmet: Cogunlukla YouTube, Tweetch, Netflix. YouTube ilizerinden sevdigim igeriklere dair
yayinct olursa, YouTuberlar’1 izleyebilirim, Genel olarak tiim bunlari eglenmek i¢in yapiyorum.
Giiniim bos olsa da ¢ok farkl: sekillerde degerlendirebilirim evin i¢indeyken, kitap okumak iizerine
de degerlendirebilirim. Giliniimiizde farkli bir seye evrilmis durumda tabii daha ¢ok videoya
kaytyor ama, eglenmek iizerine kuruldugu zaman bende birkag alana béliinebiliyor. Internetten
uzak da kalabilirim, kitap okumak gibi. Video akis platformlarla da vakit gegirebilirim. Totalde
benim de bir sinirim var bunlar i¢in, araliksiz 2-3 saati gegemem YouTube’dur, Neflix’tir, Puhu
TV’dir fark etmez. Eglenmek iizerine belli bir sinirda vakit gegirebilirim video akis
platformlarinda. Totalde %20-25, eglence diinyamin igerisinde. Geri kalan kisminda, vakit
ayirabildigim zaman arkadaglarla yaptigim muhabbetten daha fazla keyif aliyorum.

Emre: Genelde dizi film izliyorum. Oyun oynadigim zamanlar da oluyor ama agirlikli olarak dizi
film izliyorum. Kitap okuyabilirim bazen, bilimkurgu kitaplari okumay1 seviyorum. Su an baska
bir sey yapmiyorum agikg¢asi, uzun zamandir. Video akis servisleri nispeten daha seyler, benim
icin eglencenin ana kaynagi degiller. Daha ara kaynaklar. Bos zamanlarimda yapabilecegim daha
uygun hani, ¢ok bir sey yapmam gerekmeyen, fiziksel bir aktivitede bulunmam gerekmeyen, evde
rahat konfor alanimdan ¢ikmadan yapabildigim seyler. O ylizden daha kolay oldugu i¢in genelde
video akis servisleri kullaniyorum. %30-%40 yarisindan biraz daha az benim igin, eglence
evrenimi kaplar.

Yagiz’a gore eglence tercihinin bu yénde olmasinin birinci nedeni kendilerine bu

yonde igerikler sunulmasidir ve durumu “girdap” olarak degerlendirmektedir.
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Yagiz: Film, dizi izlerim veya oyun oynarim. Cok cok yiiksek ihtimalle oyun oynarim, onun
haricinde dizi, film izlerim onun diginda pek fazla bir ¢esitliligimiz yok. %30-40. Ben genellikle
ya tek bagima ya da arkadaglarla oyun oynamay1 ¢ok seviyorum. Aslinda bunlar hem vakti bombosg
gecirmekten daha iyi bir seyler hem de negatif yonii var diisiindiigiimde. Aslinda bos vakitlerimde
daha yararli, daha faydali, daha somut seyler yapabilirim ama bu segenekler bizim 6niimiizde
oldugu siirece kisa yoldan eglenme, kisa yoldan hemen izleme segenekleri oldugu siirece bos
vaktimizi higbir zaman degerli geciremiyoruz. Daha yararli seyler yapabilecegimiz yerde bos
vaktimizi bunlarla harctyoruz. Girdap gibi bir sey sizi igine ¢ekiyor, ben dyle yorumluyorum.

Aleyna, Cem, Yasin, Doga, Eda, Burak, Ilayda serbest zamanlarinda video akis

servislerine zaman ayirdiklarini belirtmislerdir.

Eda: Eger izledigim bir dizi varsa Netflix’te vs. genellikle dizi izlerim, kitap okurum. Ama
onceligim dizi, film oluyor genelde. Eglence evreninin %30’unu kapliyordur.

Aleyna: Eglenmek i¢in eger kafam rahatsa o giin, diisinmem gereken bir sey yoksa sevdigim
dizilerden birini agarim. Ama bdyle dil iizerine gitmek istiyorsam o ara birseye hazirlantyorsam
smava, su an YDS’ye girecegim, o zaman daha boyle egitici, dilime katki saglayacak, konusmami
kolaylastiracak dizileri izliyorum. Hayatimin biiyiik bir ¢ogunlugunu %50’sinden fazlasini
kapstyor aslinda. Giiniin yarisindan az1 gidiyordur bence. Bog zamanimi, keyifli zamanimi aliyor.
Ama egleniyorum, zamanimin degdigini hissediyorum agikgasi.

Cem: Genellikle TV izlerim, internet, yeni TV. Evdeysem eglenmek i¢in ya oyun oynarim ya da
internetten dizi falan bitiririm daha ¢ok. Kag¢irdigim bir sey varsa onu yeniden izlerim, basa sarip
izlerim. Hayatimin %40’ kapliyor diyebilirim. Calistiktan sonra eve gittigimde yaptigim en
giizel hareket Netflix’te dizi izlemek ya da ne bileyim BIuTV’den bir diziye devam etmek.

Yasin: Daha ¢ok film izlerim, video akis servislerinden. Bir seyler aragtirmaya odaklanirim.
Bilmedigim seyleri internetten arastiririm. Film izlerim genelde. Bilmedigim bir seyi kesfedince
¢ok egleniyorum, ¢ok mutlu oluyorum, haz duyuyorum ondan. Digartya ¢ikarim daha ¢ok canim
sikildig1 zamanlar. Sessiz sakin yerlere giderim, kimi zaman arkadaslarla ya da tek bagima. Bazen
gecelere kadar ardarda 5-6 saat izledigim oluyor. Ama tek tiilk olmustur, sonuna kadar 6 saat
izledigim. Her giin ¢ok izlemem. Hayatimin %30-35’ini kapliyordur.

Doga: Kitap okumaktan ziyade o6zellikle dizi izliyorum. Netflix {izerinden oluyor bu. Bazen
Netflix’te bulamadigim igerikleri de internet iizerinden izliyorum filmleri, dizileri. Yani kitap
okuyorum elimden geldigince, 6rgii driiyorum, bileklik yapiyorum, onun disinda YouTube’da
takiltyorum, ¢ok takip ettigim gezi sayfalar1 var. Eglence evrenimin %30 unu kapsiyor.

Burak: Degiskenlik gésterir. Igerik tiiketimi dedigimiz mesela; son dénemlerde canli yaym
akismin oldugu, bilgisayar oyunlarmin agirlikli oldugu Twetch platformu kullaniyorum. Bunun
haricinde de YouTube ve Instagram’in kisa videolardan olusan reels ya da shorts gibi dikey
formatta olan videolar: tercih ediyorum vakit gecirmek igin. Dizi, film izlersem de Neflix ve
MUBI’yi tercih ediyorum. %25°1, o kadar kaplar herhalde eglence evrenimin.

layda: ilk olarak kitap okurdum, eglenmek igin. Bu aslinda ¢ok da eglenceli bir sey degil, ama
kitap okurdum, seviyorum ciinkii. Ikinci olarak telefonla oynardim, sosyal medya, sosyal
medyadan ayr1 olarak film, dizi izleme gibi mesela. Ugiincii olarak da resim ¢izerdim. Bunun gibi
seyler. Ozellikle YouTube, ¢ok zengin bir igerige sahip, yararli. Bence ¢ok eglenceli bir yer. O
kadar ¢ok video var ki, hani sadece egitim i¢in de degil, komik videolar, eski videolar sonradan
viral oluyor, linlii oluyor. %40 %50’sini kaplar hayatimim. O giiniim ¢ok bossa yapacak hicbir isim
yoksa ayirabilirim yani. Instagram’a ¢ok fazla zaman ayirmamaya calisiyorum, orada reels kismi
var ya, oraya bir girdin mi ¢ikamiyorsun.
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Cevaplara gore biiyiik bir cogunluk video akis servislerinden izleme yaparak vakit
gecirmektedir ve bu tercihlerinin eglence evrenlerinde hatir1 sayilir bir yeri
bulunmaktadir. Pandemi*! izleme siiresinin artmasinda biiyiik bir etken olmustur. Igerik
tiketimi yemek yaparken, yemek yerken, spor yaparken, uyumaya calisirken gibi esas
yapilan eylemlerin yaninda dolgu malzemesi olarak ya da ekran karsisinda ¢alisirken
“ikinci ekran” olarak kullanilmakta, coklu gorev gormektedir. Katilimcilarin beyanlarina
gore siiresi kisa ve anlasilmasi kolay olan dizi ve video se¢imi birbiriyle at basi gitmekte
olup film daha az tercih edilmektedir. Ekran tiiketimi olarak g¢evrim i¢i oyunlar da
katilimcilar igin 6nemli bir yer kaplamaktadir. Katilimcilara gére giinde 2-3 saat video
akig servisinde bulunmak cok biiyiik bir zaman dilimi degildir. Video akis platformlar
girdap gibi kullanicilart icine ¢ekmekte, degerli vakitlerini tiiketmelerine neden
olmaktadir. Sosyallesme ya da kitap okumanin en iyisi oldugu bilinse de ekran albenisi
kullanicilart cezbedebilmektedir. Bu servisleri kontrollii ve bilingli bir sekilde
kullandiklarimi diisiinenler bile giinde bir iki saatlerini harcayabilmektedir. Video akis

servisi kullanim1 eglenceye dair tiim yapip edilenlerin %50-60’1n1 kapsayabilmektedir.

Tablo 4.1.2. Katilimcilarin eglence tercihleri

Katihmc1 Video akis servisi agirhkli  Eglence evrenindeki yeri  Diger eglence tercihleri

Fethiye Video, film Biiyiik bir cogunlugu Miizik dinlemek

Giilce Dizi, film, video %60 Miizik dinlemek, arkadaslar
Aleyna Dizi %50+ Felsefe etkinlikleri

Kenan Dizi, video %50+ Yemek yapmak, arkadaglar
Ilayda Video %40-50 Kitap, sosyal medya, resim
Hatice Video, dizi, film %40 Yemek yapma, kitap, miizik
Cem Dizi %40 Cevrim i¢i oyun

Kaan Dizi, video %40 Arkadaslar

Emre Dizi, film %30-40 Kitap, ¢evrim i¢i oyun
Yagiz Dizi, film %30-40 Cevrim i¢i oyun

Yasin Film %30-35 Arastirma, digarda gezinme
Doga Dizi %30 Kitap, orgii, ¢evrim igi gezin.
Eda Dizi, film %30 Kitap

Hale Dizi %30 Arkadaslar

Arzu Video, dizi %30-20 Disarda dolas. sosyal medya
Burak Video, dizi, film %25 Cevrim i¢i oyun

Ahmet Video, dizi %25-20 Kitap, arkadaglar

Yagmur  Dizi %15 Spor, kitap

“1pandemi déneminde cevrim i¢i ekran eglencesi kapsaminda degerlendirilen yabanci ve yerli video akis
servisleri izleyici ve abonelerini artirdi. Kapali alanlarda kalan genglerin fiziksel ve psikolojik ihtiyaglarinin
azalmadigi, eglence amaciyla dijital medyay1 kullanmak i¢in daha fazla zaman harcadiklari ortada olan bir
gercekliktir (AACAP, 2020).
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Furkan Video, dizi Giinde 1-2 saat C. oyun, arastirma, fotograf
Ali Video, dizi, film Giinde 1-2 saat Cevrim i¢i oyun
Janseli Video, dizi Evde oldugu siireler Miizik, dans, aktivite

Katilimcilarin 1 ve yiikiimliiliik dist zamanlarindan bahsederken bu zaman
dilimini “bos zaman” (Emre, Aleyna), “bos vakit” (Yagiz), “bos giin” (Kaan, Ahmet,
Emre, Ilayda) olarak ifade ettikleri gériilmiistiir. Bu ifadeler serbest zamanin bos zaman
olarak goriilmesi ile eslestigi gibi zamanin degerlendirilmesi degil gecirilmesi gereken
bir olgu olarak yorumlandigini da ortaya ¢ikarmistir. Marx’1n ifade ettigi gibi bos zaman
serbest zamanin yabancilasmis bi¢imidir. Bos zaman bir gerekliligi, serbest zaman ise
gerekliligin Gtesinde 6zglirce belirlenmis bir zaman alanini icermektedir (Fuchs, 2021a,
s. 106). Calisma ve yiikiimliiliik dis1 zamanin ne istenirse yapilacak bir siireg, bir 6diil
gibi goriilmesi (Rojek, 2010, s. 2), giindelik olandan kopup gosteri alanina doniismesinin
(Lefebvre, 2020b, s.70) yansimasi kullanici cevaplari iizerinden okunabilmektedir.
Serbest zaman ile birlesen zamanin amaca yonelik baglamsal kullanimi s6z konusu
degildir. Katilimer cevaplart Parker’in belirttigi gibi serbest zamanin isten kagist ifade
eden karsitlik modeli ve galismayanlari kapsayan tamamen is dis1 bagimsiz uygulamalari
iceren tarafsizlik modeli ile de agiklanabilmektedir (Wynne, 1998, s. 26-27).
Katilimcilarin okul dist zamani bir ddiinleme mekanizmasi olarak gormeleri ya da is
giiclinde olmamalarindan dolay1 bagimsiz uygulamalari da s6z konusudur. Ancak her iki
model de eglencenin sosyal etkilesimselligi anlamini kargilamamakta, zamanin ekran

tiketimi ile harcanmasini ifade etmektedir.

Katilimeilarin bir giin boyunca hicbir yiikiimlilik ya da islerinin olmamasi
durumunda zamanlarin1 nasil gegirdiklerine verdikleri cevaplar ekranin eglencedeki
baskinligini gozler 6niine sermistir. Ekranin fiziksel alan1 bdlen, iki boyutlu ylizeylerinde
tic boyutlu gergeklik algis1 yaratan, mekan i¢inde yeni bir mekan, diinya olusturan bir
goriintiileme araci olmasindan hareketle (Huhtamo, 2006, Manovich, 2002, Saether ve
Bull, 2020) ekranin; giindelik hayata eklemlenen yeni bir eglence mekani oldugu
sOylenebilir. Tipki Bruno’nun (2020, s. 41) “gecitler alan1” olarak ifade ettigi gibi ekran,
bir aktarim araci olarak kullanic ile diinya arasinda yeni bir iliskinin kurulmasina aracilik
etmektedir. Bu durum Fethiye, Kenan, Giilce, Yagmur, Janseli, Kaan, Hale, Eda, Aleyna,

Yasin, Doga ve Ilayda’nin diziden filme, filmden video vs. icerikten igerige gegislerinde;

105



Hatice, Ahmet, Cem, Emre’nin video akis servisleri gegislerinde ya da Ali, Furkan, Arzu,

Yagiz, Burak’in ¢evrim i¢i oyuna gegislerinde goriilebilmektedir.

Coklu cihazlar birbirleri ile etkilesime girerek tipki doganin ekosistemi gibi yeni
bir ortam yaratarak (Levin, 2014; Butler, 2018; Nagel, 2016) yeni bir iletisim ve tiiketim
bicimi insa etmesi, glinde en az bir iki saatten giiniin yarisina uzanan video akis
servislerinde harcanan siire ile eslesmektedir. Bu platformlara ayrilan giinde ortalama 2-
3 saatlik zaman diliminin ¢ok bulunmamasi1 (Furkan) ya da bu ortamlarda zaman
gecirmenin eglence evreninin ortalama %30-40’1m1 kapsamasi ekran eglencesi sisteminin
kabul edilip igsellestirildigini gostermektedir. Akilli telefon, tablet, bilgisayar ve
televizyondan olusan ¢ekirdek ekran grubu (Levin, 2014, s. 18) yeni ekran (Barber, 2018)
olarak barindirdig1 potansiyelleriyle modanin 6tesinde, yeni bir yasam tarzina kaynaklik
etmektedir. Furkan, Arzu, Yagmur, Janseli ve Hale’nin ikinci ekran olarak kullanimlari
ekranin her an her yerdeligi ve c¢ok sayida olusunu, popiilerligini karsilamaktadir.
Katilimcilarin birbirine benzeyen cevaplari kitlesellestirilmis serbest zamanin toplumsal
hayattaki yerini, Aydogan’in (2019, s. 14) ifade ettigi izere kitlesel olarak iiretilen iiriin

ve hizmetlerin tiiketilisini gostermektedir.

Katilimcilarin faaliyetleri aktiflik pasiflik ayriminda da ele alinmalidir. Arkaya
yaslanimli pasif deneyim ve one egilimli aktif deneyim ayriminda (Nakatsu vd. 2005, s.
8) eglencede pasif deneyimin olduk¢a baskin oldugu, hatta serbest zaman faaliyeti ile
eglencenin esdeger goriildiigii sdylenebilmektedir. Bir giin boyunca evde olundugu
varsayiminda katilimcilarin 21’1 de ekran karsisinda saatlerce zaman gegireceklerini
belirtmislerdir. Bu bulgu video akis servislerinin, kullanicilart ayartip ekran girdabina
cekerek serbest zamanlarini yonetmeye calistigini gostermektedir. Her ne kadar
sosyallesme ya da kitap okumanin en iyisi oldugu bilinse de ekran girdab1 6zellikle
Fethiye, Kenan, Ali, Kaan, Yagiz, Eda, Aleyna ve Cem i¢in gii¢li bir ¢ekim alam
olusturmaktadir. Ekran karsisinda zaman geg¢irmenin yani sira Kenan ve Hatice eglenmek
icin yemek yapacagim, Ahmet, Emre, ilayda, Eda ve Doga kitap okuyacagini sdyleyerek
pasif eglencenin diger segceneklerini dile getirmisler, Janseli dans edecegini ifade ederek

aktif eglenceyi 6rneklemistir.

Katilimcilar beyanlar1 sirasinda video akis servisi olmamasit durumunu da
degerlendirmisler, serbest zamanlarini bagka eglence segenekleri ile doldurabileceklerini

ifade etmislerdir. Janseli aktiflesecegini, Hale kitap okuyacagini, Doga sinemaya
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gidecegini, Eda, tiyatroya gitme, kamp yapma, bisiklete binme, kiiltiirel yerleri gorme
gibi seceneklere yoOnelecegini sOylemistir. Emre zamanini bos gecirecegini,
arkadaslariyla disarda sosyallesecegini ya da kitap, dergi okumay1 tercih edecegini,
Kenan “TV izleyecegini ya da yalniz kalamayip birilerini arayista olacagini, Arzu TV
izlecegini, kitap okuyacagini meditasyon yapacagini sOylemistir. Aleyna daha ¢ok ders
calisabilecegini, felsefe ile daha fazla ilgilenebilecegini sdylemistir. Cevaplar kitap
okuyarak fayda saglamak, sosyallesmek ile aktif eglence segeneklerinde yogunlagmustir.

Kuskusuz yapilanlar ya da yapilmak istenenler beyan edilenlerden ¢ok daha
fazladir. Pasif eglencenin agik ara baskinligini gézler oniine seren beyanlar, eglence ile
serbest zaman faaliyeti arasindaki muglakligi hem katilimeilar hem de Nakatsu vd.’nin
ifadeleri iizerinden acgiga c¢ikarmaktadir. Alanyazinda belirtilmis oldugu iizere serbest
zaman faaliyetleri de eglence de Maslow’un ihtiyaglar piramidinin en iistiinde yer alan
kendini yenileme alaninda bulunmaktadir ve buradaki ayrimi duygularin tatmin edilmesi,
serbest zaman faaliyetinde katilimci, eglencede izleyici olmak (Moss, 2009, s.7-8)
seklindeki kiiciik kistaslar belirlemektedir. Podilchak’in vurguladig: gibi serbest zaman
Ozellestirilmis  kisisel bir deneyim egiliminde olup zevk-hoslanma olarak
hissedilmektedir. Eglence ise dogasi geregi sosyal, etkilesimli, siirekliligi olan yasanmis
bir deneyim olup ‘biz’lik gerektirerek serbest zamanin sosyal etkilesimsel bir boyutunu
olugturmaktadir (Podilchak, 1991, s. 124, 131). Bu aciklamalardan hareketle
katilimcilarin zevk ya da keyif aldiklar serbest zaman faaliyetlerini eglence olarak ifade
ettikleri ya da eglenceyi eksilterek deneyimledikleri yorumunda bulunulabilmektedir.
Ister izleme ister herhangi keyif verici bir faaliyet olsun tek basma yapilan hi¢ bir sey

eglence kavramini tam olarak karsilamamaktadir.

4.1.3. Video akis servislerinde zaman yonetimi

Bu alt bolimde katilimcilara video akis servisi kullanimi kolayliginin diger
eglence seceneklerini elemedeki etkisi sorulmustur. Cevaplar “Evet yoOnlendiriyor”,
“Siklikla yonlendiriyor”, “Hayir yonlendirmiyor” seklinde kategorilendirilerek serbest
zaman kavrami, eglencenin aragsallagtirilmasi ve medya eglencesinin egemenligi

tizerinden yorumlanmaistir.

Katilimcilardan Fethiye, Aleyna, Janseli, Kaan, Ilayda, Furkan, Hale video akis
servisindeki kullanim kolayliklarinin giderek eglencelerini yonlendirdigini, karar verme

slirecinin otomatiklestigini dile getirmislerdir. Fethiye bu yondeki goriislerini “Hizli
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giriyorsun hemen, ugrastirmiyor” ciimlesi ile aktarmistir. Aleyna “Daha kolay
erisebildigim i¢in evet” derken Janseli “Hizli tiiketimle de zamanla da alakali olabilir”
cevabini vermistir. “Seceneklerimi azalttig1 i¢in karar verme siirem kisaliyor, bu sefer o
karar1 da ben vermemis gibi oluyorum” diyen Kaan bu kolayligin yonlendiriciligine
dikkati gekmistir. ilayda platformlarin “ilgi cekici igeriklerle insanlar1 igine cekerek” tiim
vaktin tiiketilmesine yol actigindan bahsetmis, Furkan az kullansa da her tiirli kolayligin
diger eglence secencklerini elemesine sebebiyet verdigini, Hale de derya deniz

platformlarin ¢ok fazla zaman aldigini dile getirmistir.

Katilimcilardan Doga, Eda, Emre ve Arzu eglencelerinin tek segenekli hale
gelmedigini ancak zaman yonetiminde sorun yasadiklarini dile getirmislerdir. Doga,
“Evet bazen. Kafam ¢ok daginiktir, yorgun olurum kendimi eglemek isterim bir gekilde.
Orgii 6rmek ya da bileklik yapmak yerine en pratik YouTube’a veya baska segeneklere
gidiyorum. Arkadaslarimla bulusmak, kitap okumak yerine birseyler izlemeye
odaklaniyorum, bu daha pratik oluyor” diye konusmustur. Eda bu tiir seylere biraz
“mecbur kalindigini” dile getirerek hi¢c olmama ihtimalinin daha yararli olabilecegini
sOylemistir. Emre, sevdigi iceriklerle karsilastiginda “izlemeyi disar1 ¢ikmaya
yegledigini” “bitirmek i¢in ugrastigini” dile getirmistir. Arzu, “belli bir aligkanlik
yarattigin1” ancak eglence diinyasini tek boyutlu hale de getirmedigini ifade etmistir.
Kenan da “Eger farkli1 bir eglence o anda yapma sansim varsa onlari eleyebilirim. Aslinda
bagka seyleri yapmami engellemiyor da, bos vaktim oldugunda oraya yoneliyorum. Yani
onu se¢ip digerlerini elemem, video platformlar: ikinci sirada geliyor” diye konusarak
yonelimini dile getirmistir.

Katilimcilardan Ali, Hatice, Burak ve Kenan video akis servisi olanaklarinin
eglenceyi kendileri igin tek secenekli hale getirmedigini soylemislerdir. Ali servislerin
cesitli yontemlerle kullanima tesvik ettigini ve kendisinin buna direndigini belirtmistir.
Benzer sekilde Burak da “Alternatifim varsa ben hep gezmeyi seciyorum. istedigim i¢in
ekstra da bir ¢aba gosteriyorum, vazgecmiyorum” diyerek ekran girdabina direndigini,
cok uzun siireler izleme yaptig1 giinlerin geride kaldigini1 dile getirmistir. Hatice video
servislerinde zaman ge¢irmekten ¢ok fazla hoslanmadigi icin servis olanaklarinin

kendisini etkilemedigini sylemistir.
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Tablo 4.1.3. Video akis servislerinin eglence tercihindeki yonlendiriciligi

Katihmae1 Evet yonlendiriyor Sikhikla yonlendiriyor ~Hayir yonlendirmiyor
Fethiye Ugrastirmama

Aleyna Kolay erigim

Janseli Hizli tiikketme

Kaan Otomatik izleme

ilayda Cekicilik

Furkan Kolaylik

Hale Fazla sayida igerik

Doga Pratik

Eda Mecburiyet

Emre Bitimek istemek

Arzu Aligkanlik

Kenan Ikinci sirada gelme

Ali Tesvik edicilige direnme
Hatice Hoslanmama

Burak Izlememek i¢in ¢abalama

Video akis servislerinin istenilen igerigi, istenildigi zaman, istenilen ekranda
gosteren bir mantikla tipk: bir kitap magazasi, kiitiiphane, gazete bayii gibi ¢alismasinin
(Lotz, 2007, s. 34) yarattig1 kolaylik ekran ile insan arasinda yeni bir iligski baglatmis,
izlemeye dayal1 eglenceyi baskin hale getirmistir. Coklu kisisel ekran ve c¢evrim ici
erisim, gelismis kisisellestirme 6zellikleri, durdurma, geri ve ileri oynatma, sansiirsiiz
izleme, begeniye gore segenek sunan algoritma sistemi, ard arda izleme gibi pek ¢ok
ozelligi ile one ¢ikan bu platformlarin cezbediciligi her gecen giin gelistirilen servis
yontemleri ile birlikte diistiniilmelidir. Nitekim katilimcilarin verdigi cevaplar eglence
amagh ekran kullaniminin ne kadar bastan ¢ikarici oldugunu gozler Oniine sererek
tiketim kiiltiirii ile tiiketim gilidiilenmesi arasinda iliski kurdurmaktadir. Bauman’in
ifadesi ile nesneleri kullanip bitirmek, yok etmek, gereksinimlerin ya da arzularin
herhangi bir bigimde tatmin edilmesi anlamina gelen tiiketim, her ¢agda gercgeklestirilen
bir pratik olarak (Bauman, 1999, s. 39) giiniimiiz ekran pratigini de karsilamaktadir.
Toplum {yelerinin tliketici olarak gilidiilenmesi bireylerin gereksinim, beceri ve
arzularinin bu yonde sekillendirilmesi (Bauman, 1999, s. 40) otomatiklesen asir1 tiikketim
faaliyetiyle sonuglanmaktadir. Nitekim bu saptama katilimcilardan Fethiye, Aleyna,

Janseli, Kaan, Ilayda, Furkan ve Hale’nin video akis servisinin kullanim kolayliklarinin
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eglencelerini nasil yonlendirdigini, karar verme siirecini nasil otomatiklestirdigini, karsi

koyamayislarin dile getiriglerinde goriilmiistiir.

Kitle iletisim araglar1 tarafindan tiretilen arzunun; arzu, simge ve gosterge tiikketimi
aligkanligiyla sonuglandigini belirten Baudrillard (2017, s. 53-66) perspektifinden de
durum benzerdir. Doga’nin pratik oldugu i¢in bazen bu segenegi yeglemesi, Emre’nin ard
arda izleme yaparak igerigi bitirmeye calismasi, Arzu’nun izleme aligkanligi, Kenan’in
eglencede ikinci segenek olarak bu alana yonelmesi, hatta Ali ve Burak’in video akis
servislerine direng gostermeleri, arzunun bagtan c¢ikariciligi ile yapilan ticaretin
kullanicilar iizerindeki etkilerini gézler oniine sermektedir. Toplum yasantisinin dogal bir
gereksiniminden dogan eglencenin bu sekildeki aragsallastirilisi tiiketim kiiltiiriiniin son

moda eglencesi olarak goriilmelidir.

4.2. Katihmcilarin Video Akis Servislerini Kullanim Amaclari

Bu boliimde katilimci cevaplari; video akis servisleri ile igerikleri segme
nedenleri, izleme amaci bagliklarinda degerlendirilmektedir. Bu basliklandirmanin
nedeni kullanicilarin izleme eylemlerindeki esas motisvasyonlarini ortaya ¢ikarma
potansiyelidir. Kullanicilarin yonelimleri toplumsal yasamin yeniden iiretimindeki

rollerini gozler 6niine sermektedir.

4.2.1. Video akis servisleri ile iceriklerinin se¢ilme nedenleri
Bu alt boliimde katilimcilarin video akis servisi ve igerik secimlerini neye gore

gerceklestirdikleri, kullanim amaclar1 degerlendirilmistir.

Aleyna servis tercihinde popiilarite ve arkadag etkisinden bahsederken izledigi

igerikleri, kolay anlasilir olusuna gore segtigini sdylemistir.

Aleyna: Netflix’i sanirim bir anda daha fazla duyuldugu igin olabilir. Arkadas etkisi de var.
YouTube da sonradan ¢ikt1 ama Netflix’de bir anda aile paketi, daha ¢ok kisiyi dahil etme ¢abalari,
hani boyle 4-5 kisi olun indirim var. Bunlar aslinda daha ¢ok bilinmesini sagladi.

Kafamdaki seyleri bosaltacak seyleri artyorum ya. O an bdyle beni o dna sokmasi gerekiyor, ben
ona gore se¢iyorum. Bagka higbirsey diisinmemem gerekiyor. Bir diziyi izlerken ayn1 zamanda
okulu, dersleri, o kogsusturmayi diisiiniiyorsam ¢ok sevemiyorum, kapatiyorum mesela. Ama boyle
aa evet Oyleymis deyip biraz daha o an beni kopartiyorsa bazi seylerden devam ediyorum.

Burak servis segiminde ¢evresinin, ilgi g¢ekici farkli igeriklerin ve abonelik
ticretlerinin etkisinden bahsederken icerik seciminde detaylarin da dahil oldugu pekcok
faktori dile getirmistir.

Burak: Bir¢ok faktorii var aslinda. Mesela sosyal ¢cevrem bunda bir etki olabiliyor. Cilinkii ortak
seyler izlemem daha ¢ok insanlarla sosyallesebilmem anlamina geliyor, o yiizden se¢ebiliyorum
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ya da bunun aksine benim ilgimi ¢ekebilecegini diisiindiigiim nis isler de kesfetmek istiyorum.
Clinkii kimsenin gormedigi seyleri gormek daha farkli duygular yaratabiliyor, onlart da izlemeye
¢alistyorum. Birazcik da deneme yanilma yoluyla ilerliyorum. Noktay1 koyacaksam da fiyatina
gdre secim yapiyor olabilirim.

Tiirline gore seciyorum ya da popiilerligine gore. Popiilerligine gore sectiysem beni tatmin
etmiyorsa yarida da birakip atabiliyorum. Ama genellikle se¢imim bilmiyorum, ¢ok faktdr var ya.
Tiirline gore, puanlandirmalari oluyor onlara gore de se¢im yapabiliyorum, elestirileri de dikkate
aliyorum. Her ne kadar sdylemiyor olsak da o seyler filan da etkiliyor, ¢ok kiiciik fotograflar,
fragmanlar da etkiliyor yani. O kiigiik detaylar, baslig1 bile etkiliyor.

Eda platfom secimlerinde cevre etkisinden bahsederken igerik segimlerinde

medya paylasimlarina dikkat ¢ekmistir.

Eda: Herkesin agzindan duydugum igin, arkadas ¢evremden. Genellikle su diziyi, filmi nereden
izledin diye sordugunuzda genelde o cevabi aliyorsunuz, o dizi platformlarindan izlediklerini
sOylilyorlar, biraz o ylizden. Ortak kullanim oldugu i¢in, ¢evre etkiliyor, duyduklarim.

Cevremden bir dizi, film tavsiyesi aldigimda onlar1 da Gnemsiyorum, bana hitap edecek sey neyse
genellikle onlart da tercih ediyorum. Hem ¢evre, hem kendisi diyeyim. Mesela, genelde tinliiler
dizi tavsiyelerinde bulunuyor, ben de bakiyorum, iyi, bildigim bir tnlii bir dizi paylastiysa
gercekten kaliteli dizidir diyorum. Burada medyanm giiciinii gériiyoruz. Unliilerin 6zellikle hani
daha boyle, inandiric1 paylari yiiksek oluyor, reklamda da buna basvuruyorlar. Hani, bakiyorum o
paylastigi icin gercekten giizeldir diyorum. Ekrandan resim aliyorum, ekliyorum. Genelde
Netflix’in semboliiyle paylasiliyor, hani benim bugiine kadar denk geldigim o.

Doga video akis servisini igerik kalitesine gore belirledigini sdylerken se¢imlerini
ilgi alanina gore yaptigini, arkadas tavsiyelerini ve tavsiye videolarini dikkate aldigini

sOylemistir.

Doga: Netflix i¢in dnce bir i¢erik aragtirmasina girdim, hangisinin igerigi bana daha yatkin, hangi
dizi filmler bana daha ¢ok uygun, onlara baktim, biit¢eye baktim. Hangisi daha uygun olur diye.
Netflix’i su an 4 kisi kullantyoruz, ortak giriyoruz falan. Tamamiyla bununla ilgili yani, icerik
kalitesi biraz daha 6n planda. Cevre etkisi de var.

Biraz daha belgesel agirlikli seylere bakmaya calisiyorum. Reality olan seyleri, ger¢ek hayattan
pargalar olan dizileri seviyorum, ¢ok kurgu sevmiyorum, uguk kagik fantastik filmler falan.
Bunlara gore seciyorum igerigi. Arkadas tavsiyesi etkili. YouTube kanallarinda tavsiyeler
veriyorlar, onlara gore ilerliyorum, biraz da icerik okuyorum. Karar verme siireci ¢ok sancilt
geciyor. Listeme ekliyorum, sonrasinda se¢iyorum.

Arzu takip ettigi dizilere, reklamsizlifa ve toplu abonelige acgik olusuna gore
secim yaptigini “gok bos olmayan” icerikleri izlemeyi tercih ettigini dile getirmektedir.

Arzu: Omegin Neflix’i segmemin iki sebebi var. Birincisi takip ettigim diziler orada oluyor.
Reklamsiz oldugu igin ilk ¢iktiklar1 zamandan beri bunu kullandim. ikincisi toplu bes kisi girince
daha uygun geliyordu, bizim de arkadas grubumuz var, o yiizden.

Ici cok bos olan seyleri izlemeyi sevmiyorum. Benim secimlerim bana gore kaliteli goziikiiyor.
Vaktimi gegireyim diye izliyorum ama i¢i bos seyler de ¢ok izlemiyorum. Bana bir sey katabilecek
seyleri izlemeyi tercih ediyorum. Bir bakis agis1 olur, farkli bir anlamda olur, farkli bir gozle
gormek olur, dyle seyleri tercih ediyorum. Popiiler kiiltiirde kendi zevkime gore se¢iyorum.
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Emre video akis servisi se¢iminde ara yiiz kolayliginin, igerik kalitesinin, igerik
sayisinin, reklama maruz kalmanin ve giincelligin etkili oldugunu dile getirirken okudugu
kitaplara gore icerik se¢imi yaptigini belirtmektedir.

Emre: Ornegin neden Netflix? Digerlerine gére kullanimi daha kolay, ara yiizii daha iyi. Birkag
farkli sey de kullaniyorum. Suan Amazon Prime var mesela. O da daha kaliteli icerikler iiretmeye
calissa bile bir sekilde arkada kalryor, igeriklerin kalitesi olarak, daha az icerik olarak. Netflix bu
anlamda daha cok icerigi oldugu icin, daha kaliteli oldugu i¢in, ara yiizli daha kolay oldugu icin
ve giincel igler yaptig1 i¢in PR ve reklami da giizel yaptig1 icin ona yoneliyorum.

Genel olarak kitap okumama bagliyorum bunlarin hepsini. Ciinkii genelde bilimkurgu ve fantastik
isler seviyorum ve onlar1 izlemeye ¢alistyorum. Dram veya reality showlar falan ¢ok fazla popiiler
Tiirkiye’de veya diinyada yayginlar ama. Onlardan daha ¢ok bir konusu olan, bir sey anlatmaya
calisan, daha felsefik ya da daha bir konu iizerinde yogunlasmis eserlerden hoslantyorum.

Ali de web tasarimmin 6neminden bahsederken izledigi icerikleri entelektiiel
seviyelerine gore sectigini sdylemistir.

Ali: Popiilerlik 6n planda, ¢linkii hani herkesin kullandig: bir sey agikgasi. Oradan kullanmak,
haber almak daha kolay oluyor. Erisimdeki kolaylik da etkenlerden bir tanesi benim i¢in, web
tasarimi yani. Kullanimdaki kolaylik, gorsellikteki renk segimleri de bence 6nemli.

Aldigim egitimle de alakali seyler, icerikler izliyorsam haz aliyorum. Ornek veriyorum, kisisel
gelisim olabilir, psikanalitik konularinda gelisim izlemek bana haz veriyor.

Furkan platformlari geleneksel TV ye gore daha modern buldugunu ifade ederken

izledigi icerikleri reklama gore sectigini, herhangi bir kistas1 olmadigini séylemektedir.

Furkan: icerikleri bana hitap ettigi icin ve genelde insanlar alisagelmis dizi video veya eglence
seyinin disinda, ya aslinda tarzima gore denebilir yani.

Aslinda bu tamamen reklama bagli. O an karsima ne geliyorsa reklamini, fragmanmi veya
herhangi bir kismini izliyorum, o kisim beni siiriiklerse devami geliyor, siiriiklemezse gelmiyor.
Hani herhangi birseyim yok aslinda, segiciligim yok. O platformda bana ne 6neriliyor, mesela bes
secenek var, o bes segenegin besine de soyle bir bakarim, bu hosuma gitti derim izler gegerim.

Hale yaygin gerekgelere platformlarin pandemi doneminde piyasaya siirdiigi
izleme partilerini eklerken, icerik seciminde servis Onerilerini dikkate aldigini
sOylemistir.

Hale: Ornegin Netflix’in kolay olmasi, arayiizii ve ulasilabilir olmasi, icerigi daha fazla. Pandemi
doneminde arkadaslarimla birlikte Netflix’ten Netflix party diye bir sey var, eklenti var Google’da.
O eklenti tizerinden hep birlikte film izleyebiliyorduk, bu ¢ok giizel bir seydi. Hepimiz ayni1 anda
bilgisayarin basina oturup farkli yerlerden hepimiz ayni anda o filmi izleyebiliyorduk.

izledigim seylere gore oneriler var. Sen bunu begenebilirsin gibi. Tiirkiye’de bak top10 var, bak
bunlari izliyorlar Tiirkiye’de. YouTube’da yine ayni sekilde dnerilen videolar var. Senin izledigin
seye gore sana Oneri ¢ikartyor, onlara gore segiyorum. Bazen bdyle tavsiye oluyor, arkadagim bunu
izlemelisin diyor, gidiyorum onu izliyorum.
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flayda video akis servisi seciminde popiilerlige ve cevre etkisine gdre segim

yaptigin1 dile getirirken popilerligi kalite kistasi olarak gordiigini, icerikleri

segmedigini, karsisina geldigini soylemektedir.

ilayda: i1k basta tabiiki de popiilerlige gore. Popiiler olmasi onun aslinda ¢ok fazla yaygin oldugu
anlamina gelir. Gittikce giincelleniyor, para kazandikca onlar da gittikce yatirim yapryorlar
uygulamalarma YouTube olsun, Netflix olsun, icerikleri yelpazeleri genis o yiizden. Igerigine
bakarim deneme amagli, giizelse ki hepsi giizel, Netfix, YouTube. Giizel oldugu i¢in popiiler.
Arkadaglar bazi dizileri takip ediyorlar, dizileri veya filmleri sonra sana da soyliiyorlar. Nerede
bu, nereden izlenebilir, Netflix’te? Gidiyorsun, izliyorsun, yiikliiyorsun. Ilk {icretsiz
kullandirtiyorlar, ondan sonra belli bir ticret karsiliginda iiye oluyorsun, dyle.

Aslinda se¢gmiyorum, karsima ¢ikiyor, genellikle. Galiba o da izlenis sayisina gore oluyor, ana
sayfaya diisiiyor ya. Izlenme sayisina gore izliyorum.

Kenan video akis servisi se¢iminde fiyatlandirma ve igerik popiilaritesinin 6nemli

oldugunu dile getirirken reklamlardan, trailer’dan, IMDB puanindan ve sosyal medya

paylasimlarindan etkilendigini sOylemistir.

Zevkine hitap eden dizi ve filmlerden, alt yaz1 ve ful Ingilizce segeneklerinden

dolay1 se¢im yaptigini sdyleyen Giilce sosyal medya etkisini dile getirmistir.

onlarla

“Cok fazla se¢gme sansim olmadigini diislinliyorum. Ciinkii onlar diistii niime ve

devam ediyorum” diyen Janseli etkilenme durumuna gore igerik segiminde

bulundugunu, 6niine diisenleri izledigini dile getirmektedir.

Tablo 4.2.1. Katilimcilarin video akis servisleri ile icerikleri secme nedenleri

Katilmc1  Video akis servisi segme nedeni Icerik secme nedeni
Aleyna Cevreden duyma, aile paketi Kolay anlasilirlik, higbir sey diisiinmeme
Burak Cevreden duyma, nis isler, ticret Tiir, popiilerlik, puan, elestiri, detaylar
Eda Cevreden duyma, ortak kullanim Cevre, zevke uymast, iinlii tavsiyesi
Doga Icerik kalitesi, abonelik iicreti Zevke hitap etmesi, arkadas/video tavsiyesi
Arzu Izlenen diziler, reklamsizlik, toplu abonelik ~ Zevke gore ¢ok bos olmayan icerik
Emre Ara yliz, icerikte kalite, igerik fazlaligi, Okudugu kitaplara gore se¢im, bir konu
giincel igerikler, iyi reklam lizerinde yogunlasan icerikler
Ali Popiilarite, web tasarimi, renkler Egitimine gore
Furkan Alisilagelmis olmadigi igin Reklam, fragmanlar
Hale Arayliiz kolaylig, izleme partisi secenegi Platform/arkadag onerisi
Ilayda Popiilarite Karsisina ¢ikma, izleme sayisina gore
Kenan Icerik popiilaritesi, fiyat Reklam, sosyal medya, trailer, IMDB
Giilce Zevkine hitap eden dizi film olmasi, alt Zevke gore igerik segimi
yaz1 ve ful Ingilizce segenegi
Janseli Maruz kalmak Oniine diisenleri izlemek
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Video akis servisi aboneligi kusak mensubiyetini olusturan ortak eglence
deneyimi iizerinden degerlendirilebilir. Igeriklere erisimin kolaylig1 ile eglence
deneyiminin tek bir eglence haline gelmesi, aliskanlik ve yasam bi¢imini sekillendirdigi
goriilmektedir. Cevaplar Marcuse’iin “sahte ihtiya¢” yaklasimi iizerinden de ele
almabilir. Sahte/yanlis gereksinimler bireyin dissal uyarimdan etkilenerek tiiketim
aligkanliklarin1 ve davraniglarini duyup izlediklerine gore yonetmesidir. Reklamlardan
etkilenmek, toplumsal tiiketime uyum saglamak, baskalarinin yaptiklarini yapmak,
sevdiklerini sevmek vs. yiiriirliikte olan1 tiretmeye devam etmek tek boyutlu toplum
diizeni (Marcuse, 1986, s. 25) ile agiklanabilmekte, abonelik kararinda ¢evre, arkadas
etkisi, popiilarite, sosyal medya ve reklama maruz kalmak yaklasimi desteklemektedir.
Tiim bu unsurlar abonelik siirecinde sosyal baskinin belirgin roliinii gézler oniine serer.
S6z konusu unsurlarla beraber “video akis servislerinin paket olanaklar1”, “abonelik

199 13 2 13 199 13

ticreti”, “igerik sayis1”, “igerik kalitesi”, “reklamsiz izleme olanagi”, “izleme partisi
secenegi”, “kullanim ve erisim kolaylig1”, “ilgi ¢ekici arayliz/web tasarimi1”, “alt yazi,
tam Ingilizce secenegi” ve “kisiye 6zel hizmet” kolay ve hemen izlemede servislerin

cazibesini artirmaktadir.

Sahte ihtiyac yaklasimi icerik se¢gme nedenleri {izerinden de dogrulanmaktadir.

5% ¢

Kullanicilarin cevaplarina gore “giincel ilging icerikler”, “kisisel zevkler”, “popiilerlik”™,
“puan”, “filmin tamtim1”, “arkadas, video ya da iinlii tavsiyesi”, ¢evreden duyma”,
“reklamlar, fragmanlardan etkilenme”, “igerigin servis tarafindan tavsiye edilmesi”,
“izleme say1s1”, “IMDB puan1”, “sosyal medya paylasimlarindan etkilenme”, “i¢eriklerin
Oniine ¢ikmasi” tercihte etkilidir. Hem eglencenin hem de izleyici tercihlerinin medya
maruziyeti ile nasil yonlendirildigini gézle 6niline seren bu cevaplar sahte ihtiyaclarin
icerik secimindeki etkisini de gdstermektedir. Icerik se¢me nedenlerinin “kolay
anlasilirlik, hicbir sey diistinmeme” ile “felsefi derinlik arayis1” giidiilenmesi ayriminda
goriilmesi hedonik ve yudemonik yaklasimi o6rneklemektedir. Ozet olarak ekran
tizerinden gerceklestirilen eglence tiiketiminin Z kusaginda yarattig1 etkinin izleme
eylemini biiyiik 6l¢iide yonlendirdigi sdylenebilir.
4.2.2. izleme amaclan

Bu alt boliimde katilimcilarin zamanlarini degerlendirme amaglariin neler

oldugu agiga cikarilmak istenmis, izleme eyleminde ne gibi amag¢/amaglar giidiildiigii

bulunmaya ¢aligilmistir.
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Furkan “bos zaman”inda eglenirken “kendini arama” ve “insan davraniglarini

¢ozme”yi amaglamakta, zamanini “doldurarak gegirme” yoniinde kullanmaktadir.

Yagiz “bu diinyadan uzaklagma” ya da “merakini gidermek” icin izleme yaptigini,
“Zamanimi yararli harcamak istemiyorum. Hani, bos gecirmek istiyorum sadece kafam
dagilsin. Aslinda ¢ok bir sey aramiyorum. Gergekten niye izliyorum ben bunlar?

Zamanimi gec¢irmeyi, kafami1 mesgul etmeyi bu kadar” ifadeleriyle dile getirmistir.

Arzu “Ben de izledim demek i¢in aidiyet i¢in, sohbetten geri kalmamak igin”
izleme yaptigin1 belirtitken zamanini degerlendirmeyi degil, zamanini gegirmeyi
amacladigin1 “bos yapiyorum” ifadesiyle anlatmistir. izlediklerini kaliteli buldugunu,
“Sirketlerin yaptiklarim1 da izliyorum ama genelde sOmiirdiiklerini anladigimda
izlemiyorum, onu sey yapiyorum. Bana bir sey katabilecek seyleri izlemeyi tercih
ediyorum. Bir bakis acis1 olur, farkli bir anlamda olur, farkli bir gozle gérmek olur, dyle

seyleri tercih ediyorum” diyerek aktarmistir.

Eda “kafa dagitma, hayatin yogunlugundan ve telaginda uzaklagmak™ i¢in izleme
yaptigini belirtirken “Kafami dagitsin, bana bilim versin, biraz bilgi versin, farkh
kiiltiirleri 6grenebilmek, farkli dinleri de gorebilmek ayn1 zamanda. Yani farkli anlamlar
iceren, hayat anlami igeren, farkli mesajlar1 iceren seyleri bulabilecegimi inanarak
izliyorum. Zamanimi doldurarak gecirmeyi amagliyorum” diye konusmustur. Video akis
servisi aboneligine baglama amacinin da arkadas ortaminda platform igeriklerine iligskin

acilan konu bagsliklarina katilma oldugunu sdylemistir.

Fethiye “giiliip eglenme”, “modunu yiikseltme”yi amagladigini belirtirken
izledigi bazi igeriklerin merak da uyandirdigini, kendisini aragtirmaya ittigini sdylemis,
felsefi iceriklerin ilgisini cekmedigini dile getirmistir.

Cem, “zamam unutma”, “fikir ve heyecan” aradigini dile getiriken izledigi
iceriklerin onu arastirmaya yonlendirebildigini, 6gretici olabildigini, kendine birseyler
katmay1 sevdigini, zamanin1 degerlendirerek gegirmeyi sevdigini ifade etmistir.

Kaan “duygusal ac¢idan tatmin olmak™ i¢in izleme yaptigmmi ifade ederken
YouTube videolarinda kesfe kapali oldugunu ve zamanimi doldurarak gecirme
motivasyonuyla hareket ettigini, entelektiiel birikimini artirmak istedigini bunu ise her
zaman yapamadigini ifade etmistir.

Hale hem el aliskanligi olarak hem de insanlarin duygu ve disiincelerini

gozlemlemek amaciyla izleme yaptigini ifade ederken bos, gereksiz iceriklerle zamanini
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gecirdigini, amacinin bos vaktini degerlendirmek, bos zaman 6ldiirmek oldugunu ifade
ederken izlemedigi demirbas filmlere ya da bilimkurgu kanallarina da zaman ayirmaya
calistigin dile getirmistir.

Hatice “izlediginden anlam c¢ikarmak” amaciyla izleme yaptigini agiklarken
yogun caligma temposundan dolay1r zamanini “doldurarak gecirmeyi” tercih ettigini,
nadiren entelektiiel birikimini artirmak igin se¢im yaptgimi sOylemistir. Eglenirken

bilgilenmeyi ve 6grenmeyi sevdigini ancak bombos igerikleri takip ettigini de eklemistir.

Kenan “kafayr bosaltmak™ i¢in izleme yaptigini, “kaliteli seyler”i izlemeyi,
“kendini gelistirme™yi, “bilgilendirici videolar”1 sevdigini ancak entelektiiel birikimi

artirict yapimlarin eglence anlayisinda yer almadigini soylemistir.

layda “can sikintisini gidermek™ igin izleme yaptigmi, bosu bosuna zaman
gecirmeyi sevmedigini, 6grenmeyi sevdigini, en basit videonun bile espri anlayisinin
gelistirdigini ifade etmistir.

Giilce “yapamadigi seyleri yapiyormus hissi”nin kendisini motive ettigini,
geleneksel TV’lerin eglence anlayisina hitap etmedigini sOylemistir. Genelde “vakit
gecirmek” icin izleme yaptigini, okul zamanlarinda kafasi dinlensin ya da kafasim
yormasin diye bos icerikleri tercih ettigini, ancak yaz doénemlerindeki bosluklarinda

“kendine birseyler katmak i¢in” izleme yaptigini ifade etmistir.

“Farkli bakis acilariyla karsilasmak™ istedigini sdyleyen Doga, ders yiikiinden
dolay1 sadece vakit gegirmek igin igerik tiikettigini, entelektiiel birikimine zaman
ayiracagi glinlerin gelecegini sdylemistir.

Yagmur “kafay1 bosaltmak” motivasyonuyla hareket ettigini, giindelik yasaminin
yorgunlugunu bu sekilde attigini1 ifade etmistir. Entelektiiel bilgi birikinini artirict
iceriklere de 6zel zaman ayirdigini bunun zamanini ise is yogunlugunun belirledigini

sOylemistir.

Burak “kiiltiirtin bir parcas1 gibi hissetmek” ile “kesif” duygusunun izlemelerini
motive ettigini belirtirken sonunu bildigi keyif veren igerikleri tercih ettigini bunlarin da
zaman gecirme anlamina geldigini ve ¢ogunlukla bu yonde hareket ettigini sdylemistir.
Bilgi birkimini artirmaya ©onem verdigini “bosta kalan vaktimi daha verimli
gecirebildigimi diisiindiglim i¢in, bana bir fayda sagladigini diislindiigiim icin eglence

anlaminda” ifaeleriyle dile getirmistir.
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Ahmet “vakit gecirerek eglenme”yi aradigini ifade ederken aksamlar1 evde sadece
zaman geg¢irmek i¢in zihnen kendisini yormayacak igerikleri tercih ettigini ancak Nuri
Bilge Ceylan filmleri gibi kaliteli i¢eriklere de zaman ayirmayi sevdigini bunun tatil
zamanlarinda gergeklesebildigini soylemistir. Gozlemlerini aktarak genclerin genelde
“bos yaparak” eglendigini dile getirmistir.

Janseli bilgilendirme amagli videolar1 tercih ettigini, yakin zamana kadar
entelektiiel sermaye gayesi tasimadigini ancak diislincelerinin degistigini soylemistir.
Ayrica aklinda hayalinde ¢ok sey oldugunu ancak bunlar1 gergeklestirmekten kacip
bunlarin bir yerlerde gergeklestigi veya 0 hislerin dondiigii yerlerde kendini mutlu etmeye

calistigini da dile getirmistir.

Yasin “bilmedigi seyleri arama”y1 “merakinin pesinden gitme”yi amaglarken
farkli fikirleri dinlemeyi, diisiinmeyi sevdigini, zamani degerlendirerek gegirmeyi tercih
ettigini sOylemistir.

Emre “yeni evrenler kesfetmek”, “entelektiiel bilgi birikimini artirmak”,
“uzmanlagmak” istedigini, se¢imlerini bu yonde gerceklestirdigini sdylerken bazen “bos
zaman icerikleri” tiikettigini de ifade etmistir. Emre’ye gore video akis servislerinde
bulunmak konfor alanindan ¢ikmadan, hazirlanmadan, bir ugras1 gerektirmeden sadece

kendisiyle zaman gecirebilecegi, masrafsiz bir eglence secenegidir.

Aleyna “erteleme” yonelimiyle hareket ettigini belirtirken izlemelerinin o anki
gereksinimine gore degisebildigini, entelektiiel izleme yapmaya gayret ettigini ancak
cerez dizilere de zaman ayirdigini “Kafamdaki seyleri bosaltacak seyleri artyorum. O an
bdyle beni o ana sokmas1 gerekiyor, ona gore se¢iyorum. Bagka hicbirsey diisiinmemem

gerekiyor” ifadeleriyle aktarmistir.

Ali “karakter degisimini gérme”den bahsederken insan yasayislarini izlemeyi

sevdigini, entelektiiel bilgi birikimini artirmak i¢in izleme yaptigini soylemistir.

Tablo 4.2.2. Katilimcilarin izleme amaclar

Katilimel Zamam doldurarak gecirme Entelektiiel birikimi artirma
agirhkh agirhkh

Furkan, Yagiz, Arzu, Eda,
Fethiye, Cem, Kaan, Hale, N
Hatice, Kenan, Ilayda, Giilce,
Doga, Burak, Ahmet, Janseli,
Yagmur, Aleyna

Ali, Emre, Yasin v
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Yukarida verilen cevaplarda izlemelerin yapildigi zaman diliminin “bos zaman”
izleme eyleminin de “bos yapmak” “olarak ifade edildigi goriilmiistiir. Bilindigi iizere
“bos” icinde bir sey barindirmamayi, dolu karsithigini ifade etmektedir (sozluk.gov.tr).
Zamani doldurarak gecirme basliginda ele alinan “uzaklasma”, “erteleme”, “kacis”,
“unutma”, “kafa dagitma” cevaplart medya eglencesinin “kacis” yaklasimiyla
iligkilendirilebilir. Caligmanin mekaniklestirilmesi ile ortaya ¢ikan kagma, 6diinleme gibi
gereksinimlerin meydana getirdigi kiiltiir endistrisinin (Adorno ve Horkheimer, 2010, s.
162-222) yiiksek teknolojinin belirledigi bir yasam tarzinda da oldukga etkin rol oynadigi
goriilmektedir. Standart iiretim ve tiikketim kaliplarinin gilincellenerek kisiye 06zel

sunumunun popiilerligi katilimcilar1 pesinden siiriiklemektedir.

“Mod yiikseltme”, “can sikintistm1 giderme” medya eglencesinin telafi
yaklasimini; “duygusal tatmin”, “kendini arama”, “gdzlemleme”, “popiiler kiiltiire ortak
olma”, “aidiyet”, “zamani yararli gegirmek istememe”, “bosta kalan vakti kaliteli

99 Ce’2 2 ¢¢

gecirme”, “0grenme”, “anlam c¢ikarma”, “farkli bakis acilariyla karsilasma”, “kesfetme
ve inceleme”, “el alisgkanlig1’” da medya eglencesinin kullanimlar ve doyumlar
yaklasimini drneklemektedir. Ozellikle Hale’nin “el aliskanligr” yoniindeki cevabi
medyanin; agiz ile gergeklestirilen, giindelik hayatin zevk veren aktivitelerini (Kubey,
1984, s. 51-68) el aliskanligiyla da genislettigi yorumuyla aciklanabilir. Hangi
motivasyonla olursa olsun zamanin bos gecirilmek istenmesi, Hale’nin deyisiyle “bos
zaman Oldiirme” hayata kars1 yabancilagsmayi, amagsizligi, kagma ve oyalanma istegini,

ruh halini medya eglencesiyle dengelemeyi, zamanin degerlendirilmesi degil, gegirilmesi

gereken bir olgu olarak gdoriildiigiinii ortaya koymaktadir.

[zZleme motivasyonlart zaman ve  gereksinime gore  degiskenlik
gosterebilmektedir. Katilimcilar bos igerik tiiketimini tamamiyla bombos (Yagiz, Hatice,
Kenan, Giilce) ve birseyler igeren (Furkan, Arzu, Eda, Fethiye, Cem, Kaan, Hale, Ilayda,
Doga, Yagmur, Burak, Ahmet, Janseli, Yasin, Aleyna) ayriminda degerlendirmekte;
gereksinime gore se¢im yaptiklarini belirtmektedir. Katilimeilarin ¢ogu “bos” dedikleri
iceriklerden birseyler dgrendiklerini, kendilerine birseyler kattiklarini diistinmektedir.
Sorgulamaya ve diisinmeye dayanan entelektiiel sermayenin artiriminin amaglanmasi ise
(Ali, Emre, Yasin) diisiik seviyededir. Kaan, Hale, Doga, Giilce, Yagmur, Burak, Ahmet,
Emre ve Aleyna uygun zaman bulabildiginde yudemonik alana yonelebilmektedir, ancak
genel motivasyonlar1 bu yonde degildir. Katilimcilarin tercihleri sorgulama yapmak ya

da diisinmekten ziyade izleyerek Ogrenmeye agik oluslarini ortaya koymaktadir.
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Yonelimler izlemenin otomatiklesen ve mekaniklesen bir davranisa doniistiigiinii
gostermektedir. Bu da “kafa dagitmak™ i¢in yapilan (Yagiz, Arzu, Eda, Fethiye, Hale,
Hatice, Kenan, Giilce, Yagmur, Aleyna) bos igerik izlemenin bir yanilsama olup olmadigi
sorusunu akla getirmektedir. Teolog Pieper’e gore modern hayatta ¢ilginca
gerceklestirilen ugrasilar herhangi bir dinlence yaratmadigi gibi ruhu da
tembellestirmektedir. Dinlencenin 6zgiirliik olabilmesi i¢in kii¢iik ve yaniltici ugrasilar
bir kenara itilmelidir, ¢linkii dinginlik ancak hareketsizlik ve diisiinsel siirecin
birlikteliginden dogabilmektedir (McKernan, 2008, s. 275). Benzer sekilde Fromm
(2019, s. 47) da modern ilerlemenin insan1 ac1 gekmeden, kendisine ¢eki diizen vermeden
varolmaya yonelttigini, bunun da gerekli seylerin asla Ggrenilemeyecegi anlamina

geldigini belirtmektedir.

Y aklagimlardan hareketle kafa bosaltmak i¢in gergeklestirildigi diisiiniilen izleme
eylemi kafa karistirma, yorgunluk ve atalet yaratma, bilinci saptirma potansiyeli
tastyabilmekte, 6grenmeyi de idrak etmeden, tizerinde diisiiniilmeden elde edilen bir
deneyim haline getirebilmektedir. Hosa giden zevkli faaliyetlerin gergeklestirildigi is ve
gorev dist zaman diliminin; iretici faaliyet igermesi ile serbest zaman, iiretici olmayan
faaliyet icermesiyle bos zaman olarak ifade edildigi hatirlanmalidir. S6z konusu zaman
diliminin “bos” ve tiiketilmesi gereken bir zaman dilimi olarak goriilmesi
Neomarksistlerin dile getirdigi gibi bos zamanin bir piyasa iriiniine doniiserek
kacanilmaz olarak ticarilestirilisini (Marshall, 2005, s. 683) ve bunun da katilimcilar

tarafindan onaylanigini gozler 6niine sermektedir.

[zleyici motivasyonlari iki faktorlii eglence modeli iizerinden de degerlendirmeye
aciktir. Zamanin sadece gegirilmek ve iceriklerin kafa dagitmak i¢in izlenmesi egilimi
hedonik motivasyonun islerligini, medyayla eglencesinde basit hazci arayiglarin
doyrulusunun amaglandigin1 gostermektedir. Bu yonelim oyalanma, zevk ve beynin
diisiik derecede efor sarfetmesi ve aliskanlik igermektedir. Ali, Emre ve Yasin’in ifadeleri
ise medya eglencesinin sorgulamaya ve diisiinmeye yaklagan tarafini 6rneklemekte,
yudemonik, hayatin anlamini arama motivasyonuyla da medyada eglenilebilecegini
ortaya koymaktadir. Elbette izleyici giidiilenmelerinin keskin bir sekilde ikiye
ayrilamayacagi, hayatla basa ¢ikmada her iki igerik tiirline de duyulan gereksinime gore

bagvurulabildigi belirtilmelidir.
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4.3. Katihmcilara Gore Video Akis Servislerinin Sosyallesmedeki Yeri

Bu boliim; video akis servislerinin sosyallesme bi¢imi olup olmadigi konusundaki
diisiinceler, video akis servisine abone olunmamasinin yaratacagi etki basliklarinda ele
almmistir. Bagliklar eglencenin olmazsa olmaz kosullarindan biri olan sosyallesmenin

Onemini ve arag araciligtyla nasil saglandigini gézler 6niine sermektedir.

4.3.1. Video akis servisi sosyallesme iliskisi
Katilimcilardan video akis servislerinin sosyallesmeye etkisini degerlendirmeleri

istenmistir.

Ahmet, pandemi doneminde ortaya ¢ikan beraber izleme segeneklerini (teleparty

vs.) sosyallestirmeye yonelik bir ¢caba olarak degerlendirerek sdyle konugmustur.

Ahmet: YouTube iizerinden izledigi bir tarih videosuyla alakali olarak bir arkadagim {izerine
konusma atiyor, onunla alakal bir saat konusuyoruz. Normalde sadece giinliik yaptigimiz seyler
iizerine konussak belki yarim saatte bitecek belki muhabbet, ama iste bahsettigimiz platformlar
bunu etkiliyor. Arkadas muhabbetinin belli bir kismini ciddi anlamda dolduruyor. Belki %50-60°1.

Ali de eklenti indirme gibi uygulamalar ve es zamanli izlemelerle toplumun video
akis servisi izlemeye yonlendirildigini sdylemistir. Platform igeriklerinin arkadas
sohbetlerindeki yerini de “Kesinlikle bahsi gec¢iyor, bahsi konu oluyor. Neflix’ten 6rnek
vermek gerekirse yapilan bir {irtin, Tiirk dizisi 6rnek veriyorum, Gobeklitepe’de gecen

hani. Herkes onu konusuyor miitemadiyen.”

Hale sadece toplu izlemeleri sosyallesme bigimi olarak gordiigiinii ifade ederken
“Ben mesela orada arkadaslarimla film izlerken durdurup iizerine konusabiliyorum.
Orada bir ses butonu yok ama biz yine de baska bir uygulamayla ses de giriyoruz. Orada
filmi degerlendiriyorduk, sosyallesiyorduk yani o sekilde, bir etkilesimimiz oluyordu.
Belki yorum kismi1 var YouTube’da, o sekilde de sosyallesebiliriz. Onun disinda bireysel
bir eylem olarak sosyallesme oldugunu diisiinmiiyorum ¢ok fazla” diyerek arkadaslar
arasinda konusacak bir sey kalmamasi durumunda video, dizi iizerine konusma

yaptiklarini, birbirlerine tavsiyelerde bulunduklarini sdylemistir.

Ilayda servislerin sosyallesme bigimi olmadigini dile getirirken arkadaslariyla
sozleserek gerceklestirdikleri ayn1 anda ayni1 diziyi izleme faaliyetini sosyallesme olarak
degerlendirmis, bundan keyif aldigin1 belirtmistir. Sohbetlerde mutlaka konusunun

gectigini, en azindan %20’sini kapladigini ifade etmistir.
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Fethiye video akis servislerinin ortak bir nokta yarattigini belirtirken ayni seyler
lizerine konusmanin sosyallestirici etkide bulundugunu dile getirmistir. Arkadaslari
arasinda ya da yeni girilen bir ¢evrede sohbet konusu olarak ¢ok biiyiik bir yer kapladigini
ifade ederken ayn1 mekanda yapilan toplu izleme etkinliklerini ¢ok eglenceli buldugunu

dile getirmistir.

Furkan tek basina izleme yapmaktan keyif almadigini, ayn1 ortamda ya da
eszamanli toplu izlemelerle eglendigini dile getirmistir. Pandemi doneminde piyasaya
siiriilen uygulamalar araciligiyla yazisarak yorum yapmanin sosyallestirici etkide
bulundugunu aktarmis, giindelik yasamda da ortaklastirici etkisinden bahsetmistir.
Kilitlenen muhabbetleri acgtigini, sohbet siiresini artirdigini, fikir aligverisine sebep
oldugunu “Arkadas ¢evremizde genelde ayni dizileri izledigimiz i¢in izledigimiz diziler
tizerinden bir muhabbet doniiyor ve yani bu da 0 hafta ne diziyi izlediysek” ifadeleriyle
dile getirmistir.

Furkan: Cok uzun zamandir TV izlemiyorum 6-7 yildir. Ama siirekli iste platformlardan dizileri
takip ediyoruz arkadaslarla veya kendim tek olarak. Bir arkadagim TV’de gecen bir dizinin minik
bir kesitini anlatti, giizel de bir kesitti. Ama bunun TV’de herhangi bir dizide oldugunu sdyleyince
baya bir geyik haline geldi, onunla dalga gegtik. Buna benzer mesela seyde oldugunda, Netflix ya
da BluTV’de oldugunda a giizelmis, kanka sdyle de biz de izleyelim diye sey olabiliyor. Hani
insanlar daha sempatik yaklastyor, kendi yas ¢evrem i¢in soyliiyorum.

Aleyna video akis servislerinin sosyallesmeye katkida bulundugunu “Dizi
konsepti kafeler var. Bazi insanlar 6zellikle gidip bunlar1 bulup takip ediyor. Mesela
sadece bunlari arayip giden insanlar var. Tanisan, ortak zevkleri oldugu igin yakin arkadas
olan devam eden ¢ok insan var, etkiledigini diisiiniiyorum” sozleriyle degerlendirmistir.
Platform ve igeriklerinin arkadas sohbetlerinin ¢ok biiyiik bir kismin1 kapladigini ve
onemli oldugunu belirtirken toplu izleme faaliyetlerine de zaman ayirdiklarini, ayni

seylerden keyif almanin mutluluk verici oldugunu ifade etmistir.

Yagmur pandemi doneminde c¢ikan birlikte izleme eklentilerin dogrudan
sosyallestirici etkide bulundugunu dile getirirken lizerine konugmalarin yapilmasini,

sosyal medyada giindem olmasini dolayli sosyallesme bicimi olarak degerlendirmistir.

Yagmur: Pandemide Netflix parti gibi eklentiler ¢ok popiiler oldu mesela. Onda da iste eklentiyi
indiriyorsunuz ve iiyeliklerinize girdiginiz zaman herkes ayni anda herseyi izleyebiliyor. Bu hani
bence dogrudan olan sosyallestiren. Bir de o6zellikle, iste viral denen, viral olan igeriklerin
paylasilmasindan, yayinlanmasindan sonra birkac¢ giin hem sosyal medyada herkes iste Tweet
atarak bunla ilgili fikir paylagimi yapiyor, hem iste sosyal ortamlarda bir araya gelerek izledin mi,
su nasildi, izlemedin mi, hemen izlemelisin gibi. Hi¢ kimse izlemediyse bile 2 dakikay1 alan bir
iletisim konusu oluyor mutlaka. O yiizden bence kesinlikle sosyallesme araci. Sadece Netflix
iizerinden girmezsek YouTube da 6rnegin canli yaym yapabiliyorsunuz, ya da asagida yorum
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yazabiliyorsunuz, oralarda insanlarla konusabiliyorsunuz ya da en azindan hi¢ kimse gérmese bile
videonun sahibi ile iletisimde bulunmus oluyorsunuz. Bence baya biiyiik bir sey aslinda, iletigim
kuruyormus gibi gelmiyor aslinda ama kuruyoruz.

Arzu dijital ortamda lizerinde yorum yapmanin sosyallestirici etkide bulundugunu
soylerken “Illaki muhabbet arasinda geciyor yani. Sunu izledin mi, bunu izledin mi? Yeni
citkmis mesela Exxen’de Leyla ile Mecnun ¢ikmis, ben daha izlemedim. Ama
arkadaslarim sirf onun i¢in iiye oldular. Vakit bulunca izleyecegim” diye konusmustur.
Ayrica birebir sosyallesmenin en iyisi oldugunu sdyleyerek videoya bagl kalinmamasi
gerektigini, slirekli bingewatching yapip kendini ona kaptirmanin kendini diinyaya

kapatmakla esdeger oldugunu sdylemistir.

“Sosyallesme bi¢imi oldugunu ¢ok diistinmiiyorum agik¢asi. Tamamiyla insanin
kendiyle basbasa kaldig1 bir ortam olduguna inaniyorum” diyen Doga, ayn1 ortamda
yapilan izlemeleri sosyallesme olarak degerlendirmistir. Arkadas sohbetleri arasindaki
yerini de “Bazen konusacak konu bulamiyoruz arkadasimla mesela, giizel bir kanal
aciyoruz, videosunu izliyoruz, sonrasinda o videoyu degerlendiriyoruz. Onun {izerine

konusuyoruz” diye degerlendirmistir.

Emre’ye gore teknoloji kullanimi asosyallestirici etkide bulunabilirken zevk

paylagiminda bulunmak kaliteli sosyallesmeye katkida bulunabiliyor.

Emre: Beraber yapilmadig: siirece ki, bunlarin olay1 da birazcik yataktan ¢ikmayip film, dizi
izleyerek giin gegirmek oldugu i¢in insanlarin sosyal hayatin1 birazcik azaltiyor. Platformlar
insanlar1 daha az sosyallestiriyor, sosyalligimizden ¢altyor aslinda. Ama bununla beraber daha ¢ok
sey 0grenebilmemize yol agiyor, bos muhabbet yapacagimiza bir evreni 6grenebiliyoruz. Beraber
takip etmekten bundan konusmaktan zevk aliyorsaniz, inceliyorsaniz, elestirel olarak
yaklasiyorsaniz ¢ok fazla konu ortaya ¢ikiyor. Bu da ¢ok eglenceli bir zaman ge¢irmenize yartyor.

“Ttiketirken degil de tiikettikten sonra sosyallesiyoruz” diyen Burak, yabancilarin
bu platformlar1 “icebreaker question” (buz kiric1) olarak tanimladiklarini, “Tam boyle
konusmanin bittigi, tikandig1 yerde bir soru ortaya atilir, o tekrar konusmay1 ortaya
cikarir. Bu platformlar1 biraz Oyle goriiyorum. Giinliikk yasantindan bahsediyorsun,
tikandiginda o noktaya bagvuruyorsun. Gegen bunu izledim, sen de izledin mi gibi, dyle

bir sohbet agic1 bir sey oldugunu diisiiniiyorum” seklinde dile getirmistir.

Olumsuz etkileri dile getiren Cem soyle konusmustur:

Cem: Bence sosyallesme bigimi degildir bu platformlar. Insanlar bu igeriklere gok fazla kafay1
yoruyorlar, bunlarin igerisinde kayboluyorlar. Disar1 ¢iktiklar1 zaman bu karakterlerle gok
ozdeslesip sosyallesemiyorlar. Bir arkadasin oturup seninle muhabbet edecek olsa edemiyor.
Acaba su diziyi izledin mi, bunu izledin mi, dyle yaptin mi, bdyle yaptin miya doniiyor, yani hep
platform {izerinden konusguyorlar. Giincel diinya, giincel sosyallesmeyi aksediyorlar. Ya iste
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bulusalim haci diyor. Su dizinin yen béliimii ¢ikt1 gidip onu izleyecegim diyor. insanin kafasina
oOyle bir yerlestiriyor ki bazi seyleri, attyorum iste persembe aksamlart Sokagin Cocuklari’nin yeni
boliimii var diyor. Goriismekten daha ¢ok kacar bir toplum olusuyor. Bir ortamda bir dizi
tizerinden konusuluyorsa buna ag bir insan oldugunu hissetmeye basliyor. Sonra o ortamdan biraz
kagiyor, bu boslugunu dolduruyor, yani kendini doyuruyor. O ortama geri dond{igli zaman bile en
azindan doyumlulugunu artirabiliyor. O ondan birsey aliyor, bir sey sdyliiyor. Bu sefer ne yapiyor?
Yeni bir sey ¢iktig1 zaman yine ortamindan kagiyor. Yeniden kendini doyurup yeniden geliyor.

Eda bu tiir platformlara bagli kalmanin insan iliskilerini biraz azalttigini dile
getiriken, Yagiz “Bence asosyallesme bi¢imi” diyerek video akis servislerinin ortamlarda
ortak harg niteligi tasidigini ifade etmistir. Yasin “Kesinlikle sosyallesme bi¢imi degil”
derken bazen iizerine konustuklarini belirtmistir. Hatice “Bence sosyallesme bigimi degil,
aksine bir yere kapanma bigimi bence. Bir platforma kapanma bi¢imi. Sosyallesme tam
olarak bu olmamali” diye konusmus, video akis servislerinin arkadas sohbetlerinde pek
fazla yeri olmadigim sdylemistir. Igeriklerin gogunun internette yer aldigini, ortamlarda

bazi video akis servisi markalarinin kulanildiginin dile getirilmesini de 6viinme, Uistiinliik

gibi sunuldugunu da ifade etmistir.

Tablo 4.3.1. Video akis servislerinin sosyallesme bigimine etkisi

Katilme1  Video akis servisleri sosyallesme midir? Arkadas sohbetlerindeki yeri

Ahmet Sosyallesme bigimi degil, pandemi doneminde Uzerine konusuluyor, sohbeti
¢ikan uygulamalar buna yo6nelik bir caba uzatiyor

Ali Sosyallesme bigimi degil, ama oraya gidiliyor Kesinlikle bahsi gegiyor

Hale Es zamanli izlemeler ve yorumlasmalar Konusacak konu kalmadiginda dizi,
sosyallestirici etkide bulunuyor film {izerine konusuluyor

Ilayda Es zamanli izlemeler sosyallesme faaliyeti Sohbetlerde mutlaka geciyor

Fethiye Ayn1 mekandaki toplu izlemeler sosyallestirici Cok biiyiik bir yer kapliyor

Furkan Es zamanli izlemeler ve yorumlagmalar Kilitlenen muhabbetleri aciyor,
sosyallestirici etkide bulunuyor sohbet siiresini artiriyor

Aleyna Dizi konseptli kafelerde bulusma, ortak zevkler Cok biiyiik bir yer kapliyor
sosyallesmeye katki sagliyor

Yagmur Es zamanli izlemeler dogrudan sosyallestiriyor Sosyal medyada giindem oluyor

Arzu Uzerine yorum yapmak sosyallestiriyor Mutlaka konusuluyor

Doga Ayni ortamda izleme sosyallestiriyor Uzerine yorum yapiliyor

Emre Asosyallestiriyor, zevk paylasimi sosyallestiriyor ~ Uzerine konusuluyor

Burak Tiiketirken degil, tiikettikten sonra sosyallestiriyor  Buz kirici, sohbet agici

Cem Sosyallesme bigimi degil Bir araya gelmenin sebebi

Eda Insan iligkilerini azaltiyor Uzerine konusuluyor

Hatice Sosyallesme degil, ige kapama bigimi Pek fazla yeri yok

Yagiz Asosyallesme bigimi Ortak harg

Yasin Kesinlikle sosyallesme bi¢imi degil Uzerine bazen konusma yapiliyor
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Ekranin mekan icinde mekéan yaratarak yeni bir secenek, tiiketim mekani
olusturarak giindelik yasama eklemlenisi s6z konusudur. Ancak buradaki mevcudiyet
sosyallestirici yapida degildir. Insansiz sosyallesmenin miimkiin olamamasindan
hareketle video akis servislerinin “asosyallestirici” oldugu, insan iliskilerini azaltici
etkide bulundugu ya da seri izleme yapmanin kendini dis diinyaya kapatmakla esdeger
oldugu yoniinde ortak goriis bulunmaktadir. Sosyallesme, bireylerin sosyal ¢evreleriyle
olan iligkileri ve kiiltiirlenme big¢imleri ile ilgilidir. Dolayisiyla video akis servislerinin
tek basma kullanimlar1 sosyal hayati azaltici etkide bulunmakta, bireyi ayartarak
zamanini ekranda harcamaya yonlendirerek uyusturmaktadir. Bu durum medyatizasyon
slirecinin seri iiretime dayanan ekonomik iglevi (Schulz, 2004, s. 98) iizerinden, bir baska
deyisle tiikketim mantigiyla insa edilisleri lizerinden diisiiniilmelidir.

Ekran eglencesi faaliyetlerinin sosyallesme ile baglatis1 iki yonlii kurulabilir.
Bunlarin ilki video akis servislerinden izleme yapmanin ayni yerde ve ayn1 zamanda yani
toplu olarak gergelestirilmesi, digeri de hayati simiile eden ekranin ag diizeninde toplu
izleme taklidi yapabilme potansiyelidir. Ger¢ek ortamda bir araya gelerek izlemek, dizi
konseptli kafelerde bulunmak sosyallestirici, eglendirici bir faaliyet olarak goriilmekte,
sosyallesmenin klasik tanimiyla eslesmektedir. Eklentiyle toplu izleme, es zamanli
izleme faaliyetleri gibi deneyimler de sosyallesmenin bagka bir bigimini olugturmakta,
“sanal” olarak kendine ayr1 bir yer agma yolundadir. Igerik iizerine konusmak, durdurup
konusmak, yazigsmak gibi etkilesimler katilime1 goziinden sosyallesme segenegi olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu durum medyanin teknoloji kapasitesi ile zaman ve mekan
mesafesinde koprii kurmasi isleviyle agiklanabilir. Ayrica medyanin insan iletisiminin
dogal sinirlarin1 genislettigi, sosyal aktivitelerin ve kurumlarin yerine gegtigi (Schulz,
2004, s. 98) yaklasimini da dogrulamaktadir. Cevaplar eglence amacgli sosyallesmenin
sanal bi¢imini gozler dniine serdigi gibi medya sosyallesmesinin ¢ogunlukla ortiik bir
O0grenme ve uygulama siireci olusunu da gostermektedir.

Video akis servislerinin sosyallesmedeki en biiyiik etkisi sohbet ortamlarinda
ortak bir konu baslig1 olusturmasindadir. Bunlar katilimeilar tarafindan “sohbet ortami

2 13

yaratma”,

29 9

sohbeti uzatma”,” yeni girilen bir ortamda kolaylik saglama”, “kilitlenen
muhabbeti a¢ma”, “donmus muhabbeti kirma”, “ortak har¢ olusturma” olarak
degerlendirilmektedir. Katilimeilarin ¢oguna gore arkadas sohbetlerinin biiyiik bir
kisminda video akis servisi iceriklerine iliskin anlatimda bulunma, yorum yapma, goriis

aligverisinde bulunma, tavsiyede bulunma gibi konugsmalar gerceklestirilmektedir. Bu
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ortaklastirict etki ayni igeriklerin izlenmesine de sebebiyet vermektedir. Geleneksel TV
ortamindan takip edilen igerikler ise ayni etkiyi yaratmamakta, Furkan’in belirttigi gibi
dalga gecme konusu olabilmektedir. Ayrica video akis servislerine abone olundugunun
dile getirilmesi bir 6viing kaynagi olarak da sunulabilmektedir. Katilimc1 yorumlari,
Genner ve Siiss’iin (2016) medyatizasyon siirecinde belirttigi; medya kullaniminin sosyal
olarak motive edildigini, medya iceriginin konusma konusu sagladigini, aile, arkadaslar
ya da meslektaslar arasinda daha derin baglar olusturdugunu 6rneklemektedir.
Katilimeilarin ekran tiiketimi pratiklerinden ¢ikarilan sonuglar bireyin belirli bir
toplum ve kiiltiirlin sosyal standartlarina gore hareket edisini ve bunda medyanin da rolii
bulundugunu goéstermektedir. Bireyin yagaminmi sekillendirmekten sorumlu olan medya
gliclii bir sosyallesme unsurudur. Model olusturarak kurallart (norm), uygun davranisa
iliskin degerleri, etkilesim bigimini, topluluga iliskin bakis agisini biiyiik dl¢iide belirler.
Ancak diger unsurlar gibi (aile, okul, arkadaglar vs.) bu unsurun da birey tlizerindeki
etkisinin miktari, bireyin yasam evresi, kisiligi ve deneyimine baglidir (Genner ve Siiss,
2016). Cevaplar medyatizasyonun Z kusagi yasantisindaki etkisini gozler Oniine

sermektedir. Bu yer, ¢oktan hi¢e uzanan bir seyir izlemektedir.

4.3.2. Video akis servisine abone olunmamasinin yaratacag etki
Bu alt boliimde katilimcilarin abone olma gereklilikleri ve video akis servisi
kullanmayan kisiler hakkinda ne diistindiikleri bulunmaya ¢alisiimistir. Cevaplar onay

alma ihtiyaci ile tersi yoniinde siniflandirilmistir.

Furkan, Emre ve Doga video akis servisi kullanmamanin kendilerini koti

hissettirecegini sOylerken kullanmayan kisilere elestiri yoneltmektedirler.

Furkan: Cok ezik hissederim. Ciinkii su an hayatimin ¢ok biiyiik bir pargasi. Normalde
konusurken bile yaptigimiz muhabbetlerin ¢ogu aslinda, herhangi bir videodan veya herhangi bir
kesitten alinmis, harmanlanmis bir espri olabiliyor. Hatta sey vardir, erkek beyninin %70’
repliklerden olusur diye sosyal medyada, kizlar sey der mesela, kizlar erkeklerle konusurken onun
sOyledigi bir seyi anlamadiysaniz onu YouTube’a veya herhangi bir internet mecrasina yazin,
illaki bir esprisi vardir, anlamamigsimzdir, “Siz ona giilmeyince size ezik géziiyle bakar” diye
sOylerler.

Orada her insana gore igerik var, 7’sinden 70’inde herkese igerik oldugu i¢in onu kullanmayan
insan hakkinda diinyaya at gozliigliyle bakan bir insan gibi diisliniiriim. Clinkii girip incelese
kesinlikle illaki ilgisini ¢ekecek bir igerik oralarda var, ¢linkii hani sabit bir sey degil. Sinirsiz bir
icerik oldugu icin kesinlikle ilgisini ¢ekecek bir sey vardir, ama kendisi diinyaya at gozligiiyle
baktig1 i¢in “ben bunu kullanmak istemiyorum, kullanmayacagim da” deyip sey yapiyorsa, ben o
insanla ¢ok da sey yapmak istemem, hani kendisine birseyler katmayan insanla ¢ok da fikir olarak
anlagacagimi sanmam.

Emre: Kullanmiyor olsam birseyin eksik oldugunu hissederdim. Daha ¢ok zorlanirdim biiyiik
ihtimalle. Ama bunun iyi bir sey mi, kotii bir sey mi olduguna karar vermezdim, bilmiyorum yani.
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Su anki giincel toplumda kullanmayanlar teknolojiden ¢ok uzaklasmig ve eski nesiller oluyor.
Kullanmayanlar hayattan geri kalirlar, konugmalara dahil olamazlar, birseyleri kaybederler gibi
hissediyorum, Giincel toplum bunu getiriyor bence.

Doga: Biraz daha geri kalmis hissedebilirim. Ciinkii zaten teknoloji ¢agindayiz ve hani bu
videolarin ¢ok hayatimizda oldugu bir noktadayiz, Netflix olsun, BIuTV olsun, YouTube olsun.
Birgok sohbet de oradan donebiliyor. Giindemi oradan takip edebiliyorsunuz, sadece igerigi
kurguyu izlemekten ziyade haberleri de oralardan takip edebiliyorsunuz. O yiizden ¢ok geri kalmig
hissederdim ve yetisemiyor hissederdim hayata.

Kullanmasini tavsiye ederdim c¢iinkii yasadigimiz su donemde yasadigimiz olaylara goziinii
kulagini kapatmasinin ¢ok yersiz oldugunu soylerdim.

Arzu, Ahmet, Aleyna, Giilce, Eda, Burak, Kenan ve Kaan “diglanmiglik” hissini

dile getirirken giinlimiiz sartlarinda kullanmamanin zor oldugunu dile getirmektedir.

Arzu: Geride kalmis, giindemden geride hissederim, yani dista kalmis. Hani o muhabbet
gectiginde sirf varim diye ya da iste ben izlemedim diye onlar kendi arasinda konusuyorsa ve ben
ilerletemiyorsam o muhabbeti dista kalmis gibi hissederim. Kullanmayanlar i¢in de dijitalden
“Nasil ayr1 kalabiliyorlar?” diye diisiiniiriim.

Ahmet: Daha farkli hissederim, muhabbetin igine dahil olmak biraz daha zorlasacag igin biraz
daha yalniz hissedebilirim kendimi. Uzun siiredir beraber olan insanlarin ortak esprilerine
katilamamak gibi bir sey olur muhtemelen arkadas grubunda. Rahatsiz hissettirebilir beni,
diisiindiigiim zaman, c¢iinkii sonugta oraya muhabbet etmek icin gidiyorsun arkadaslarnla
berabersin, 5-6 kisilik grupta i¢ine dahil olamadigin muhabbette yalniz hissedersin zaten. Hig
kullanmayanlar1 merak ederim niye bdyle bir sey yapmadigimni. insan ister istemez etkileniyor,
izlemek istemese bile izliyor, iste yakin oldugu arkadaglarindan biri 6neriyor. Yadirgayacak
degilim zaten.

Aleyna: Biraz geri kalmis hissederim galiba. Bir yerden yakalamak gerekiyor. Her diziyi izlemek
zorunda degiliz ama her dizinin artik izlemesek de ¢ogu popiiler dizinin trailer kismini izlemek
gerekiyor geri kalmis hissetmemek igin. Kullanmayanlar geri kalmis diye diisiinmem, hayatta
kosusturmasi var derim. O kadar 6n yargili diisiinmem. Birini bile kullanmayan yok ¢evremde hig.
En azindan YouTube kesin var.

Giilce: Yani ben ¢ok fazla yeni ¢ikan dizileri izlemedigim i¢in bir nevi hissediyorum, konulardan
uzak kalryorum. Mesela diziyi anlatiyor, su diziyi izledin mi diyor, nasild1 diyor. Ben o sirada
sadece dinliyorum. Onlar kendi aralarinda konusabiliyor. Yani sey gibi konudan uzak hissettiriyor,
o anda kendimi soyutlamis gibi hissediyorum. Kullanmayanlarin aramizda olmasi sohbetimizi
etkiler ¢iinkii hayatimizda ¢ok platform oldugu i¢in bir sekilde giriyor, sohbetimiz eksilir o kadar.

Eda: Aslinda o ana denk gelmeyene kadar iyi hissederdim ama sonrasinda mecbur kiliniyorsun
iste. Aslinda yine izlemeyebilirdim, ama biraz da kendim igin. izledik¢e de evet, bu bana iyi
geliyor dedim ve devam ettim. Giindemin dizisi su an Squid Game ve 10-15 giindiir herkesin
agzinda. Ben de mesela Istanbul’daydim ve laptopuma indirdim, yurda gelince izlerim diye. Diin
basladim, o da arkadasimin ikisi de izlemis. Bana diyorlar, izle bitir sonra konusalim hakkinda.
Hatta ipucu bile vermiyorlar, izleyeyim diye. Hig kullanmayan birini gériirsem onun tercihi derim.
Eksikligini o hisseder. Kullanmamasinin nedeninin de 6ncelikle sorarim, belki 6ncelikleri vardir.
Asla terslemem, ezici tarzda bir davranigta bulunmam.

Burak: Son dénemde sey oluyor, bunu goriiyorum, geride kaliyorsun. Ciinkii belli bir noktada
illaki geliyor konu o noktaya, o akis platformlarinda tiiketilen igeriklere illaki geliyor he oturmada,
her konusmada. Bunlar tilketmezsen birazcik daha geride kaliyorsun. Déneminde popiiler olan
diziler, Game of Thrones gibi, ben izlemedim mesela, izlemedigim i¢in bir¢ok noktada kenarda
kaldigim oldu. izleseydim daha aktif olabilirdim mesela bunu da diisiiniiyorum. Birazcik da
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mecburiyet noktasina gelmeye bagladi artik ya, ben 6yle distinityorum. Kullanmayan birini
gordiigiimde ¢ok iizerinde durmuyorum, peki deyip gegiyorum.

Kenan: Biiyiik ihtimalle sey, bazi konularda bilgim yetersiz olacak. Ciinkii ¢ok fazla konusuluyor,
iste su diziyi izledin mi, bu diziyi izledin mi diye. Bu benim de su an hayatimda kullandigim bir
sey ve ¢ok yarari oluyor aslinda, bir muhabbet olurken. Eger o dizileri filmleri izlememis olsaydim
sadece dinleyici olarak kalirdim, kendimi biraz disarda hissederdim. Kullanmayan biriyle
karsilagtigimda kendi karar1 demekki ¢cok zevk almiyor o igeriklerden ve kimseyi de zorlamam, o
tarzi sevmiyorsa izle demem.

Kaan: Bazi seyleri kaciriyor gibi hissedebilirim eger soyle olursa. Salt boyle hep birlikteyken ne
bileyim hi¢birimiz YouTube’u kullanmiyorsak bu benim i¢in bir sorun olmaz ama onlar kullanip
aralarinda herhangi birseyi konusuyorsa ve ben bunu anlamiyorsam birseyleri kagirdigimi
diistinebilirim mantiken. Kullanilmayabilir de, gayet normal karsilarim.

Hale, Yagmur, Ilayda giiniimiiz sartlarinda video akis servisi kullanmamanin zor
oldugunu ifade ederken kullanilmama durumunu takdirle karsilayacaklarini ifade

etmektedirler.

Hale: Sohbete dahil olmadigim zaman tabii hani sikilirim. Ama hani dislanmis hissetmiyorum, bu
benim tercihim olur. Diglanmig hissetmezdim, eger dislanmis hissediyorsam da o platformlari
tiiketmeyi tercih ederdim. Yani, kullanmamak bilmiyorum, ¢ok zor oldugunu diistiniirim. Denk
gelmedim, kullanmayan icin tabiiki yorum yapmam ama sasiririm. imkani m1 yok, kendi mi tercih
etmiyor. Kendi tercih etmiyorsa ¢ok farkli bir kafa yapisi oldugunu diigiiniiriim ve belki hayran
bile olurum. Ciinkii ¢ok fazla insanlar maruz kaliyor ve bu hani sey gibi biraz dayatiliyor gibi
tercihe birakilmiyor aslinda. Bunu yapabiliyorsa bunu basari olarak goriiriim.

Yagmur: {1k etapta o sohbetin bir pargasi olamadigim igin kendimi kétii hissedebilirim, ben de
fikir belirtmek isteyebilirim hani belki ama bilmedigim i¢gin bir sey s6yleyemem hem de bir sey
mi kagirtyorum hissini hissederim galiba. Deger verdigim insanlarin bir¢ogu ya da sosyal medyada
tanimadigim insanlarm birgogu bir film hakkinda fikir belirtiyor, bu aslinda bu kadar fazla insanin
vakit ayirmaya deger bir sey buldugunu gosteriyor. Ben acaba onu gérmeyerek bir sey kaybediyor
muyum gibi. Ama yine de bunu eleme taraftarryim, herkesin hani milyonlarca izledigi bir sey
kaliteli ya da bana faydali olmak zorunda olmak zorunda degil. Kullanmayan biriyle karsilagsam
hi¢birsey diisiinmem, bazen sansli biri oldugunu da disiiniirim belki. Ciinkii gergekten vakit
oldiirebiliyorsunuz igerde. Ozellikle YouTube’da bdyle bir sey. Ben kisitlamaya ¢alistyorum ama
algoritma 6yle ¢alistig1 i¢in siz bir sey izliyorsunuz, yandaki dneride onun bir sonraki agsamasi size
mutlaka geliyor ve loopa giriyor artik. Bir kaptirirsaniz saatleriniz gidebilir iceride. Bunu yagamak
zorunda kalmadigi igin sansli oldugunu diigsiinebilirim.

layda: Tyi hissederim, hi¢ farkli hissetmem ayni. Sadece bir genel kiiltiir eksikligi. Ondan
bahsettikleri zaman bir tik arka planda kaliyorsun bilmedigin i¢in. Kisinin tercihine kalmis, bir de
kisinin maddi imkan1 da elvermiyor olabilir veya kendi tercihi de olabilir, aksama kadar bagka
seyle ugrasiyor da olabilir. Belki vaktini kullanmay1, vaktini harcamayi sevmiyor, derim helal
olsun sana, 6yle sOylerim kargimdakine.

Yagiz ve Ali i¢in ise abone olunmamasi olumsuzluk olusturmamaktadir.

Yagiz: Hi¢ boyle geri kalmis hissetmem agikcasi. Su filmi izlemisim, diziyi izlemisim
izlememisim mesela La casa de papel Tiirkiye’de ¢ok popiiler. Hi¢ bakmadim, fragmanina bile
bakmadim. Bana diyorlar ki Tokyo 6lecek &lsiin abi 6lecek bir giin. zlersem kafami dagitmak igin
izlerim, gok umrumda degil agik¢asi. Kullanmayan da kendine bir iyilik yapiyordur. Faydali seyler
yapiyorsa bunun yerine ben takdir ederim.

Ali: Benim kendi alanimla da ilgili oldugu igin pek eksikligini hissetmem, sadece konusacak daha
az konu olur olarak goriirim. Ciinkii diger karsimdaki insan edebiyat alanindan, entelektiiel

127



cevreden degilse bu durumda daha az konusacak konuya sahip olacagimiz i¢in sohbet daha sikic1
ilerleyebilir.

Tablo 4.3.2. Video akis servisine abone olunmamasinin yaratacagt etki

Kathmer  Kullanmama ihtimali: diisiinceler/hisler ~Kullanmayanlara iliskin diigiinceler

Furkan Ezik Hayata at gozliigiiyle baktigim diisiinmek
Emre Eksik Geri kalmis oldugunu diisiinmek
Doga Geri kalmig Goziini kulagint kapadigimi distinmek
Hale Sikilmis Hayran olmak

Yagmur  Birseyleri kagirmak Sansli oldugunu diisiinmek

ilayda Arka planda kalmis Takdir etmek

Yagiz Umursamamak Kendine iyilik yaptigini diigiinmek
Arzu Sohbetten geride kalmis Nasil ayr1 kalindigini diistinmek
Ahmet Yalniz Nedenini merak etmek

Aleyna Geri kalmis Zamani olmadigmi diisiinmek

Gililce Soyutlanmis, uzak Sohbeti eksilttigini diistinmek

Eda Giindemi kagirmig Eksik kalacagim diisiinmek

Burak Geride kalmis Peki deyip gegmek

Kenan Disarida kalmis Zevk almadigmi diigiinmek

Kaan Bazi seyleri kagirtyor hissi Normal kargilamak

Video akis servislerini kullanmama ya da kullanmayani degerlendirme her iki
ihtimal de dolayli ve dogrudan harcanan karsiliksiz emek baglaminda ele alinmalidir.
Fuchs’un (2015, s. 196, 246) kole ve eve i¢i emegin uzantisi olarak gordiigi dijital emek,
herhangi bir fiziksel siddetin s6z konusu olmadig1 ancak, sosyal ortamdan diglanma,
kisisel temastan kopma, itibar kayb1 yasama, izole olma baskis1 ile egemen internet
platformlariin kullanilmasini ifade etmektedir. Nitekim cevaplar dijital emegin arkadas
baskis1 ya da pozitif akran baskis1 (Pienimaki vd., 2021) {izerinden giidiilendigini gozler
oniine sermektedir. Arastirmada goriildiigii lizere video akis servisi kullanmama ihtimali
sosyal cevre icerisinde bazi diisiince ve hislerin olugsmasina yol agabilecektir. Bunlar

199 ¢

“eziklik”, “eksiklik”, “geri kalmishk”, “sikilmak”, “birseylerin kaybedildigi hissi”, “arka

2

planda kalmishk™, “bir tik geride kalmak”, “umursamamak”, “kotii hissetmek”,
“glindemden kopmusluk”, “soyutlanmishk”, “uzaklik”, “disarida kalmislik”, “bazi
seylerin kacirldig1” seklinde gergeklesmektedir. Elestirinin  degil uyumculugun
olusturdugu ortalik ayn1 kusak mensuplar1 arasinda ¢ekim alani olusturarak popiiler
yapimlarin tiiketimini yonlendirebilmekte, s6z sahibi olabilmektedir. Bu durum akran

gruplarindaki arkadas baskisinin, medya maruziyetinin sosyallesme tizerindeki etkisini,
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hakimiyetini gdzler Oniine sermektedir. Verilen cevaplar arasinda yer alan video akis
servislerine abone olunmamasiin eksiklik hissettirmemesi ise sosyallesmenin baska

unsurlar tarafindan gergeklestirilebilir olusunu gostermektedir.

Katilimcilara video akis servisi kullanmayan kisileri nasil degerlendirdikleri de
sorulmustur. Yanitlar s6z konusu kisileri elestirmek, takdir etmek ve hakkinda yorum
yapmamak ayriminda ele alinmistir. Ifadelere gére s6z konusu servisleri kullanmayan
kisiler “hayata at gozligii ile bakma”, “geride kalmislik” ya da “olan bitene goziinii
kulagin1 kapama” ifadeleri ile elestirilebilmektedir. Tam aksine s6z konusu kisiler
hayranlikla karsilanabilmekte, akisa direnebildikleri i¢in basarili bulunabilmekte ya da
reddedislerinin nedenleri soru isareti olusturabilmektedir. Ifadeler popiiler kiiltiire iliskin
bakis acisinin yagam tarzina etkisini, yasam tarzindaki yerini gdstermektedir. Chaney’in
(2001, s. 35) belirttigi lizere serbest zaman faaliyetleri bireyin varolus ya da kendini ifade
etme bicimini gosterebilmekte; yasam tarzi bileseni olarak ¢esitli potansiyeller
barindirabilmektedir. Dolayisiyla video akis servisi kullanip kullanmama meselesi,

kisinin kendine bakis agisi ile kendini toplum iginde nasil ve nerede konumlandirdigina

iligkin bir fikir de olusturmaktadir.

4.4, Katiimcilarin Kendi Eglence Emegine Iliskin Algi ve Tutumu

Bu boliimde katilimecilarin cevaplart izlenen igerige iliskin internette neler
yaptiklari, kendi davraniglarin1 emek baglaminda nasil degerlendirdikleri ve ¢ok izleme
yapmanin kendilerini nasil hissettirdigi basliklarinda ele alinmistir. Bu basliklar eglence

tiiketiminde duygulanimsal emegin etkisini gozler 6niine sermektedir.
4.4.1. Tgerige iliskin internette harcanan emek

Bu alt bolim katilimeilarin arastirma yapmalari, yorum ve begenilerini
paylasmalari, paylasmamalari, izleme de dahil video akis servisine ayirdiklari siire

baglaminda ele alinmistir.

Yagiz, Aleyna, Ali, Furkan, Arzu, Emre, Yagmur ekran karsisinda aragtirma

yapma, yorum ve begenide bulunmaya zaman ayiranlarin basini gekmektedir.

Yagiz: izlemeden 6nce yorumlara ¢ok bakmam, herkesin tercihi algis1 farklidir. Cok dikkatimi
¢ekiyorsa acar izlerim, hi¢ arastirmadigim bir seyse sosyal medyadan gordiiysem yine agar izlerim.
Yorum yapma geregi duyuyorum. Ciinkii benim yorumlarim baskalarina da mantikli gelebilir, onu
izlemeye itebilir, yonlendirebilir. Begenilerin de yonlendirici oldugunu diigiiniiyorum, yaparim da.
Izleme de dahil giinde 2 saatim gidiyordur, maksimum 3 saat olsun.
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Aleyna: izleyecegim birseyi cok zor seciyorum. Yorumlarini okuyorum, izleyen arkadaslarima
danistyorum, bunun haricinde videolar, hatta Netflix’te izleyecegim bir dizinin YouTube’daki
degerlendirmesini izliyorum, puanlarina bakiyorum, sosyal medyadaki paylasimlarina bakiyorum.
Baya bir vakit aliyor aslinda kiigiik bir diziye baslamak bile diger platformlar: takip ettiriyor,
degerlendirip 6yle izliyorum. Cerez diziler i¢in de yapiyorum bunu.

izledikten sonra cevremde herkese soyliiyorum, zorluyorum baslayin diye. Begenme, yorum
yapma c¢ok yapmiyorum ama, izlettirme kismii yapiyorum. Bir arkadasim bende kalacaksa
izledin mi diye sorup daha yeni oldu gecen giin, hemen a¢ip Netflix’i izlettirdim. Netflix’in
sayfalar1 oluyor ya, Instagram’da mesela oralarda dizinin yeni sezonu ¢iktiysa eger, onlari
begeniyorum, yorum da yapiyorum, story’mde paylasma kismini pek yapmiyorum. Tiim bunlara
%40-%50. Giiniin yarisindan azi1 gidiyordur bence.

Ali: The Crown’1 6rnek veriyorum, ingiltere kraliyet tarihi ile ilgili bir yapimdi. Izlemeden énce
kisisel figiirler hakkinda bilgi sahibi olmak istiyorum ki hani, bu ne ya dememek icin izlerken,
bilgi sahibi olmak igin, bireyin davraniglarini neden 6yle yaptigini anlayabilmek i¢in 6zellikle.
Eger hossa tabiiki yorum ve begeni yapmaktan kaginmiyorum. Desteklemek oluyor bir nevi. Bu
da yapilan emegin karsiligi olarak hos bir davranis bence. Pandemi déneminde agikgast giiniin
tamamini resmen bunlarla ge¢irdim, zorunlu evdeydik, ilgilenecek bir sey yoktu bagka. Ama simdi
normal akisa dondiigiimiizii varsayarsak eger hani iiniversiteyi, dersleri baz alirsak belki giinde
birkag saat anca ayirabilirim diye diisiiniiyorum.

Furkan: insanlarin yorumu cogunlukla okeyse ilk basta yildiz olarak bakarim, yildizdan sonra
asag1 inip yorumlarinit okurum. Hani begenen niye begenmis begenmeyen niye begenmemis. En
iyi ve en kotiiyii okuyup kendime gore bir yorum ¢ikartir izlerim. Cok begenirsem yorum
yaptyorum, ¢ok fazla yorum yapmiyorum ne yalan sdyleyeyim. Ama ¢ok begenirsem 5 yildiz
veriyorum. Cok begendiysem yakin arkadas ¢evremi arayip tek tek bu diziyi hemen izliyorsun bu
gece, kritigini yapiyoruz diyorum. Hani onlara da zorla izletiyorum aslinda. Onlar1 da mutlu etmek
i¢in yapiyorum bunu. Giinde atiyorum bunlara ayiracagim zaman 2-3 saat oluyor, oyun
oynamazsam 1 - 2 saat, ama oyun oynarsam hi¢ izlemedigim bile oluyor.

Arzu: Oncesinde IMDB puanina bakiyorum, videolar icin de kag izlenmis, ona bakiyorum. izleme
sirasinda spoiler yememek adina yorumlart okumuyorum. Sonrasinda illaki yorumlari okurum
YouTube i¢inse. Film, dizi i¢inse Eksi’de filan dolanirim, acaba benim kagirdigim bir alan var m1?
Insanlar hangi agidan bakmus tarzinda. Instagram’daki kendi o filmle ilgili birseyi, sahneyi
begenirim, kendi sayfasindaki offical sayfasindaki. Cok begenirsem eger, Twitter’da mesela
hashtag koyup onunla ilgili Tweet atabilirim. Yorum c¢ok yapmiyorum. Oray1 giinliik gibi
kullaniyorum ya da hani, hakkini vermek igin. Instagram’da begeniyorsam, onlar bu kadar emek
vermisler, begeneyim ki hani haklarin1 vereyim diye diigiiniiyorum. Tweet atarken de kendi iste
ginliigiimmiis gibi, unutmaym. Giinde bunlara 1-2 saat zaman ayiriyorumdur.

Emre: Once IMDB’sine bakiyorum ya da icerigi daha énce bir arkadasimdan duydum mu? Nasil
bir izlenim yaratiyor, iyi mi kotli mii igerigi ona bakiyorum. Onunla ilgili bir aragtirma yapiyorum.
izledikten sonra diger insanlarin goriislerine iliskin arastirma yaptyorum. Eger ¢ok kaliteli bir
eserse ortaya ¢ikan sey, benim zevk aldigim birseyse kesinlikle begenir ve yorum yaparim. Ama
sevmedigim birseyse kotii yorum yapmam, dislike atmam, direk ¢ikarim. Benle ayni diisiinen
insanlara ulagmak isterim. Eger bu platform benim i¢in ugrasiyorsa ve bir sey cikarmaya
calistyorsa plaformu da tavsiye ederim. Bos giinlerimde nereden baksaniz 3-4 hatta 4-5 saatimi
ayirtyorumdur.

Yagmur: Bazen ilgi alanima gore, spesifik bir alanda bir sey izlemek istiyorsam onun iistiine bir
arastirma yapiyorum ya da arastirmiyorum direk izliyorum. Sadece keyifli vakit gegirdigim i¢inse
pek fazla paylasim yapma geregi duymuyorum ama bir konuda ¢ok bilgilendiysem iste, herkes
bunu gorsiin diinya farkli bir yer olur, degisir diye diisiindiigiim herseyi hemen hemen paylasmaya
¢alistyorum. YouTube’da igerik iizerine yapmiyorum bunu, ne giizel bir is ¢ikarmisiniz gibi bir
sey yazdigimi hig¢ hatirlamiyorum, begeniye de basmam. Belki sonradan gérmek istiyorsam ya da
desteklenmesi gereken bir videoysa sosyal sorumluluk projesine ait vs. birseyse o zaman
yapiyorum ya da maddi bir getirisi olacak ve bagis yapilacaksa. Daha ¢ok yorum ve begenimi
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kendi kisisel hesabimdan yaziyorum, ¢cevremdekiler gorebilsin diye, kaynak olusturabilmesi i¢in.
Izlemek dahil giinde 1 saat diyeyim.

Kenan, Eda, Ahmet, Doga, ilayda, Giilce, Kaan ekran karsisinda begenide
bulunmays1, genellikle yorumlarini arkadaslarina yiiz yiize yapmay:1 tercih etmektedirler.

Hale ise zamanini bos ge¢irdigi i¢in duydugu pismanliktan dolay1 yorum yapmamaktadir.

Kenan: Oncesinde kesinlikle arastirtyorum. IMDB puanina bakiyorum, yorumlarina bakiyorum,
izlenilmesi gerekli mi, degil mi diye, spoilersiz tabiiki. izledikten sonra mesela anlamadigim bir
yer varsa kesinlikle internette arastirma yapiyorum mesela, surada ne oldu? Veya ne anlatilmak
istendi tarzinda. Bazi filmleri anlayamiyorum, onlari arastirtyorum. Arkadaslarima sik sik
izledigim filmlerle ilgili yorum yapiyorum. Hatta IMDB’de izledigim filmlerin listesi var. Oneri,
ya kendi hesabimdan ya baska hesaptan 6neri hesabi tarzinda, bir sey diisiindiim ama yapmadim,
onermeyi severim. Sosyal medyadan ¢ok bunlarla ilgili bir paylasim yapmiyorum. YouTube’da
da begenide bulunabiliyorum. Paylagimlarimi yiiz yiize yapiyorum. Ciinkii onlarn da izlemesi
gerektigini diigiiniiyorum. Tim bunlara hafta igleri 2-3 saat, isten geldikten sonra iki ya da ii¢ saat.
Hafta sonlar1 da tamamen evdeysem, 7-8 saate kadar ¢ikar. Disardaysam veya birileriyle evdeysem
hi¢ bile olabilir.

Eda: Beni ¢ok etkileyen dizi oldugunda bitirdikten sonra oyuncularini Instagram’dan takip
ediyorum. Dizilerin agiklamalarini okurum, izlenmesi gereken dizi gibi basliklar oluyor genelde
internet sayfalarinda. Onlara girip onlara bakiyorum, 6diillii dizilere biraz daha 6ncelik veriyorum.
Sadece begenme yapiyorum, yorum ¢ok yaptigim yok. Dizi film platfomlarin1 sadece izliyorum,
yorum da yapmiyorum, begeni de yapmiyorum. YouTube’da gercekten verim aldigim video
oldugunda bir emek var ve genelde emek verilen herseyi ben begeniyorum. Bana faydasi
dokunduysa o videonun, muhakkak begeniyorum, emege saygi gibi biraz. Giinde 1-2 saat max.

Ahmet: Netflix’te popiiler olan diye bir kisim var. Oradan bakarim, hangi yapim, kim oynuyor,
5-10 dakika bakip hosuma gider bu igerik deyip izlemeye devam ediyorum. Oyuncularin oynadigi
dizileri arastiririm. Icerik iireten insanlarin videolarmi gérdiigiim zaman izledikten sonra
begenebiliyorum. Dizi filmlerde ise arkadag ortamimda yorum yapiyorum, platform iizerinde dyle
bir sey yapilmadigi i¢in yok. Sosyal medyadan da yorum yapmiyorum. Arkadas grubunda olsa
birseyler yaptyorum ama, sosyal medyadan yorum belirtme geregi duymuyorum. izleme de dahil
giinde 1 saat 10 dakika zaman ayirtyorumdur.

Doga: Oncesinde internette cok arastirmiyorum. Kategori listesi var oralari karigtiriyorum,
arkadas tavsiyesi ile ilerliyorum. Instagram {izerinden takip ettigim film sayfalari var. Orada
gordiigiim kiiciik kiiciik kesitler hosuma gidiyorsa Netflix’te artyorum, kaydediyorum. izledikten
sonra vejetaryen olmustum, onu mesela Instagram hikdyemden paylasmistim, izlemelisiniz diye,
yakin arkadasglarimla paylagmistim bunu. Sonra diger arkadaslarima da tavsiye ettim. Bos
icerikleri degil 6zgiin seyleri paylasiyorum. YouTube i¢in begenme var, yorum yok, yorum
yapmiyorum veya arkadaslarima atryorum linklerini. Giinde ortama 1 saat, ya var ya yok.

ilayda: Mutlaka bakarim ne hakkinda diye, icerigi, IMDB’si ne diye, konusuna, oyuncusuna
bakarim, tanidigim biri var m1? Video iizerineyse yorumlari okuyorum. igerikler konusunda higbir
paylasim yapmiyorum ama sosyal medyadan arkadaslarima atabilirim. YouTube’dan giizel, komik
bir video bulduysam arkadaglarima attigim oluyor. Dizi izledigim zaman ¢ok giizelse onu
atabiliyorum. Bilmedigim insanlara yayma geregi duymuyorum, sadece tanidiklarima. YouTube’a
yorum eklemiyorum, giizelse begeniyorum ve kaydediyorum. Liste yapip kaydederim. Film diziyi
de arkadaglarim haricinde kimseye duyurmam. Hakkini vermek lazim, begeni insanlar i¢i 6nemli,
abone olmak, yorum yapmak énemli. Ama ben herhangi bir sey yapma gereksinimi duymuyorum.
Giinde 1-2 saat arasi, ama azaltirsam ve dikkat edersem 1 saati gegmez.
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Giilce: Oncesinde her yerde arastiririm, bu iyi mi kotii mii diye. Bazen de hi¢ yapmam, direk i¢ime
siner gezerken o zaman tiklarim. Sonrasinda yorumlar1 okurum, bazen oyuncularina, su anki
hayatlarina da bakarim. Cok begendiysem begenirim ama hi¢ yorum yapmam. Gerek
duymuyorum, ¢ok kotii birgeyse bir defa yorum yaptim, ¢ok rahatsiz olmustum bir igerikten, kibar
bir dille sdylemistim. Giinde 2-3 saat desem. Yaz donemlerinde 6 saati vardir.

Kaan: Cok detayl bir sey aradigim sdylenemez. Ben daha ¢ok pasif bir kullanictyim. Insanlarin
yorumlarini okurum, giilerim, eglenirim, ne demisler bakarim. Yorum yapayim, story’ime
koyayim falan Gyle bir insan degilim. Gerek duymuyorum, {iretmiyorum diyebiliriz. Akademik
yilda degilsem 3-4 saat, akademik yildaysam giinde 1-1.5 saat, o kadar bile olmuyor.

Hale: Oncelikle arastirryorum, izlersem sikilir miyim diye, arkadaslarima soruyorum. Higbir sey
yapmiyorum sadece arkadaglarimla degerlendiriyorum. YouTube’da ¢ok begeniyorsam videoyu
begeniyorum, bazen yorum attigim oluyor ama ¢ok nadir. Tiiketimde bulunuyorum ve sonrasinda
pismanlik duyuyorum vaktimi bosa ge¢irdim diye, bu nedenle yorum atmiyorum. Yani, bence
giinde 2 saat harcryorumdur.

Burak, Cem, Yasin, Fethiye, Hatice ve Janseli izleme 6ncesinde kii¢iik ¢apli

arastirma yaptiklarini, yorum ve begenide bulunmadiklarini sdyliiyorlar.

Burak: Top 10 listelerine bakiyorum ya da kagirdigima pisman olacagim filmleri bulmaya
calistyorum, video incelemerine bakiyorum. Dislike en fazla, begenme falan kullanmiyorum fazla.
Cok begenmem lazim gercekten begenmem igin hayran kalmis olmam lazim. Yorum falan
yapmiyorum. Yorum yaptigimda koseli bir insan gibi goziikmek olmak istemiyor olabilirim
disaridan bakildiginda ya da bir yaptigim yorumdan daha sonrasinda pisman olabilecegim
diisiindiigiim icin de olabilir. YouTube’da 6zellikle begenme de yapmiyorum begensem bile.
Giinde ortamala 2 saat diyelim, daha bile azdir 1.25’tir. Her giin izlemiyorum.

Cem: Sevdigim dizilerin oyuncularini arastiririm, onlarin oynadigi dizileri bulmaya ¢alisirim,
Ozetlere bakarim. Bazen begenide bulunuyorum ama yorum konusunda kesinlikle soyut
kaliyorum. Yorum yaparak belki kotiilenecegim ya da ling yiyecegim diye bir tepki olusmaya
basladi son zamanlarda, onun i¢in yorumsuz birakiyorum. Giinde 1.5 saat ayirtyorumdur.

Yasin: Oncesi arastinrim, ne hakkinda izleyecegim dizi, film ne hakkinda hani, ne
kazanabilecegim diye bakiyorum genelde. Yorum, begenide bulunma gibi seyler yapmiyorum, hig
yapmadim daha. Kimse sevmiyor tarihi filmleri. Ama tarihi filmleri seven bir ortam olsa yorum
begeni vs. yapardim. Son zamanlarimda 1-2 saat ayirtyorum ama Oncesinde 3-4 saat ayirirdim,
calistyorum.

Fethiye: Sosyal medyada duyuyorum, yorumlara, IMDB puanina, oyuncularini arastirtyorum.
Sadece arkadaslarima duyururum, onun diginda yorum, paylagim yapmam. Hi¢ yapasim gelmiyor,
liseniyorum, utangag¢ bir insanim. Hani bir sey yazarsam yorum yazarsam siirekli o yorumu
diisiiniiriim, acaba biri bir sey yazdi m1 begendiler mi falan filan. Ondan dolay1 olabilir. Onceden
bir 5 saat falan harctyorumdur da su an dyle degil, okul basladi.

Hatice: Sadece izliyorum, baska bir sey yapmiyorum, sadece izleyiciyim. Su zamana kadar ne bir
sey begendim ne de yorum yaptim. Hi¢ sevmem. Onu begeneyim, oraya abone olayim, altinda
birgeyler yazayim. Hi¢ o kafada bir insan degilim, gerek duymuyorum. En fazla giinde 4 saat
diyebilirim. Bazen 1 saatlik bile girdigim oluyor, hi¢ girmedigim oluyor.

Janseli: Pek aragtirma yapmiyorum, éniime diisiiyor. YouTube’da begeni yapiyorum ama yorum
yapmiyorum. Video akis platformlart i¢in de hicbir paylasim ve yorum yapmiyorum. Sadece
arkadaslarimla sozlii paylasim. Zevklerime gore sectigim i¢in bunun birazcik elestirilmesinden
¢ekiniyor olabilirim. Ortalama olarak belki iki saat.
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Verilen cevaplara gore katilimcilar izleme Oncesi ve sonrasinda aragtirma
yapabilmektedirler. Bunlar “yorum okuma”, “arkadasa danisma”, “degerlendirme ve
tavsiye videolar1 izleme”, “TOP 10 listelerini takip etme”, “puana ya da yildiz sayisina

2% <¢

bakma”, “sosyal medya paylasimlarina bakma”, “derinlemesine arastirma”, “anlamadigi
99 ¢¢ 29 ¢

yeri anlamak i¢in aragtirma”, “agiklamalar1 okuma”, “popiiler kisileri ve oyunculari takip

etme”, “kategori listesinde karsilagtirma” yapma seklinde gergeklesmektedir.

Izlenilen igeriklere iliskin sosyal medya araciligiyla yorum ve begenide bulunma,
YouTube’da yorum ve begeni de bulunma, yiiz yiize yorumlasma ya da bunlarin higbiri
tercih edilmeyebilmektedir. Yonelimlerin 6nde gelen nedenleri “gevredekileri izlemeye
yonlendirmek”, bazen zorlayici da olsa “ortak zevkleri paylasmak”, “hakkini vermek”,
“destek olmak”, “faydali igerikleri yaymak istemek”, “emege saygi gostermek”,
“kendisiyle ayni seyleri diisiinen insanlara ulasmak istemek”tir. Yorum ve begenide
bulunmamanin sebeleri ise bdyle bir eylemi “gereksiz bulmak”, begenilerini
paylagmaktan “rahatsiz olmak”, “elestirilmekten ¢ekinmek”, “tepki gorecegini
diistinmek”, “izleme faaliyetinden pismanlik duymak ve bunu duyurmak istememek”,

“sikict olunacaginin diisiiniilmesi” olarak siralanmaktadir.

Izleme 6ncesi, siras1 ve sonrasinda ekran karsisinda harcanan siireye iliskin de
katilimcilar; giinde en az 1 saat ile en fazla 11 saat (giiniin yarisindan azi) araliginda
degiskenlik gosteren zaman araligini dile getirmislerdir. Cevaplar asagidaki tabloda

gosterilmektedir.

Tablo 4.4.1. Katilimcilarin icerige iliskin internette harcadiklari emek

Katihmer  Arastirma Yorum — Begeni Yorum - Begeni Yapma/ Giinde
Yapmama Nedeni Ortalama Siire
Yagiz Aragtirma Yorum, begeni Izlemeye yonlendirmek En fazla 3 saat
yapmiyor yapiyor
Aleyna Aragtirma Yiizyiize yorum, Cevredekileri izlemeye Giiniin
yapiyor ekrandan begeni zorlama, birlikte izlemek yarisindan az1
Ali Aragtirma Yorum, begeni Icerige destek olmak Birkag saat
yapiyor yapiyor
Furkan Goz atiyor Begeni ¢ok, yorum  Arkadaglara zorla izlettirmek 2 saat
az mutlu etmek istemek
Arzu Aragtirma Begeni cok, yorum  Hakkini vermek, gilinlik gibi 1-2 saat
yapiyor az kullanmak
Emre Aragtirma Yorum, begeni Ayni diistinenlere ulasmak En fazla 4 saat
yapiyor yapiyor istemek
Yagmur Bazen Yorum, begeni Diinyanin daha iyi bir yer 1 saat
yapiyor olmasini istemek
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Kenan Arastirma Yiiz yiize yorum, Bagkalarinin da izlemesi 2-3 saat
yaptiyor ekrandan begeni gerektigini diisiinmek
Eda Detayli degil ~ Sadece begenme Emege sayg1 En fazla 2 saat
Ahmet Goz atiyor Yiiz yiize yorum, Ekrandan paylagsma geregi 1 saat
ekrandan begeni duymamak
Doga Cok degil Yiiz yiize yorum, Ozgiin igerikleri paylagmak 1 saat
ekrandan begeni istemek
ilayda Arastirma Arkadaslara link at- Gereksinim duymamak 1-2 saat
yapiyor ma, yuzylze yorum
Gililce Bazen Begeni var, yorum Rahatsiz olmak 2-3 saat
yok
Kaan Detayli degil ~ Yorum, begeni yok  Oyle bir insan olmamak En fazla 4 saat
Hale Aragtirma Yiiz yiize yorum, Bos vakit gegirmekten 2 saat
yapiyor ekrandan begeni pismanlik duymak
Burak Aragtirma Yorum, begeni yok  Koseli bir insan gibi gdziikmek 1 saat
yapiyor istememek
Cem Aragtirma Begeni var, yorum  Tepki gérmek istememek 1,5 saat
yapiyor yok
Yasin Aragtirma Yorum, begeni yok  izlediklerinin ilgi ¢ekici 2 saat
yaptyor olmadigini diistinmesi
Fethiye Aragtirma Sadece yiiz yiize Utangaglik, tedirginlik En fazla 5 saat
yapiyor yorum
Hatice Aragtirma Yorum, begeni yok  Gereksiz bulmak En fazla 4 saat
yapmiyor
Janseli Arastirma Begeni var, yorum Elestirilmekten ¢ekinme 2 saat
yapmiyor yok

Kullanicilarin izleme 6ncesi ve sonrasinda arastirma yapmalari, yorum, begeni vs.
sekilde paylasimlarda bulunmalar1 ve tiim bu islemlere giinde 1 saatten yaklasik 12 saate
uzanan bir zaman dilimi ayirmalar ti¢lincii paradigma yaklasimi ile agiklanabilir. Hardt
ve Negri’nin (2000, s. 293) ifade ettigi gibi sermaye i¢in fayda ve ise yararlik yaklagimi
kapsaminda diisiintildiiglinde tiglincii paradigma hizmet saglama ve enformasyon
maniplilasyonuna doniisebilmektedir. Bu manipiilasyon, internetin emegi kendi
¢emberinde hapsedip lehine ¢evirmesi, sermaye ve toplumsal iligkilerin yeniden
tiretilmesi tizeriden diistiniilmelidir. Verilen cevaplardan hareketle izleme 6ncesi, sirasi
ve sonrasina iligkin her tiirlii eylemin ekran ve internet ¢ergevesinde gergeklesmesi bu
yaklagimi dogrulamaktadir. Lazzarato’nun (1996, s. 136-137) yaklasimiyla maddi

olmayan emegin serbest zamani is zamanina cevirip kendine sermaye yaratmak icin

hayat1 isgiiciine indirgedigi goriisiiyle eslesebilmektedir.

Kullanicilarin yorum, begeni yapma nedenleri duygulanimsal emegin islerligini

gostermekte, maddi olmayan emegin duygulanima dayananan yoniinii gozler Oniine
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sermektedir. Hardt ve Negri’nin (2004, s. 122) ifade ettigi gibi rahatlama, esenlik, tatmin,
heyecan ve tutku gibi hislerin iiretilip islenmesi s6z konusudur. Video akis servislerinde
sarfedilen duygulanimsal emek duygular1 harekete gegirip emegin oyun ya da eglence
gibi goriilmesiyle eglence sektoriiniin dinamiklerini yeniden iiretmektedir. Platform
tiyeliginden gilincel yapimlari izlemeye, tavsiye ya da elestiride bulunmaya, yorum
yapmaya uzanan bu silsile duygu ve sosyallesme iizeriden diigiiniilmelidir. Popiiler bir
film, dizi ya da video izleme, izledigini duyurma, igerige iliskin paylasimda, tavsiyede ya
da elestiride bulunma, yorum yapma gibi eylemler duygularin tetiklenmesi temelinde
olusan bir medyatizasyon gostergesidir. izleme konusunda “arkadasina baskida
bulunmak”, “izlettirmek”, “cevresindekileri izlemeye yonlendirmek”, “igerige destek
olmak” yani devamlarinin {iretilip yayinlamasina katki saglamak, “emegi takdir etmek”,
“hakkint vermek” gibi cevaplar duygulanim {izerinden gerceklesen yeniden iiretimi
gozler Ontine serer. Kullanicilar tatmin olduklar1 ya da takdir ettikleri igerikleri kendileri
ile aym1 his ve diisiince igerisinde olan kisilere duyurmaktan mutluluk duymakta;
paylagimlarini artirmak istemektedirler. Bu da faydali ya da faydasiz, mesaj1 ve igerigi ne

olursa olsun video akis servislerini yasatmaya doniik bir faaliyettir.

Cevaplar arasinda bu siirecin disinda kalanlarin oldugu da tespit edilmistir. Ancak
bu disarda kalma durumu ideolojik bir farkindalik tagimamaktadir. “Duygu ve
diistiniincelerini ekrandan paylagsma geregi duymamak”, “paylasimdan rahatsizlik
duymak”, “bos vakit ge¢irmekten pismanlik duydugu i¢in paylasmamak”, “tepki gormek
istememek”, “koseli bir insan gibi goziikmek istememek”, “izlediklerinin ilgi c¢ekici
oldugunu diistinmemek”, “utangaglik” ve “cekingenlik” cevaplar kisisel tercihler olup
yukarda bahsedilen duygulanimsal emege referans vermemekte, paylasimda

bulunmamayi ideolojik baglamda agiklamamaktadir.
4.4.2. Kendi izleme emeklerine iliskin yorumlari

Bu bolimde katilimcilarin  kendi  davraniglarini hangi  baglamda
degerlendirdikleri, eglence emeklerini nasil yorumladiklar1 ve ¢aligma kavramini nasil
tanimladiklar1 anlasilmaya calisilmigtir.

Aleyna, Ali, [layda, Furkan, Burak, Doga, Emre, Kaan, Fethiye izleme pratiklerini
aliskanlik ya da bagimlilik baglaminda degerlendirirken bu servislere emek verdiklerini
ancak kendilerini ¢alisan gibi gérmediklerini sdylemislerdir.

Aleyna: Aligkanlhik diyebilirim, disiincelerimi besliyor. Kendimi kesinlikle bir emekgi gibi
goriiyorum. Higbir seyimi almasa, etkilemese bile zamanim1 aliyor. Evet, bazen diyorum, bu kadar
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izliyoruz, niye bir iicret olmuyor diye, hissettiriyor evet. Diizenli olarak izliyoruz ¢iinkii her giin olmasa
bile giin asir1 izledigimiz i¢in. Ciinkd karakterleri artik taniyoruz, biri bir sey sordugunda anlatacak
kadar biliyoruz. Cok fazla zamanimi veriyorum, diisiiniyorum, etkileniyorum, giin i¢inde aklima
geliyor ya da yasadigimiz bir sey oluyor benzetiyorum.

Ali: izlemeye basladigimizda ya da bu tiir kaynaklara erisim saglamaya basladigimizda hosumuza gitti,
zevk aldik, sonra izledikge izlemeye basladik, aligkanlik halini kazandi bu. Sonrasindaysa bundan o
denli haz aliyorum ki, bu aligkanligim tiirevi diziler izleme baglaminda bende bagimliliga yol
acabiliyor; bunu bir siire¢ olarak gorityorum. Yapip ettiklerine emek verdigimi diigiiniiyorum. Aslinda
sadece zevk almak, haz almak igin bunlari yapiyoruz ama eger isin i¢ine girersek biz de 6rnek
veriyorum, herhangi bir gorsel 6ge izlemeden 6nce merak edip onun hakkinda bilgi alma, arastirma
yapma bir nevi ¢alismaya giriyor olabilir. Onceden bir hazirlik, bir sey yapiliyorsa bir eylem
gerceklestirilip enerji harcaniyorsa evet ¢alisan olarak kendimizi gorebiliriz. Yapilan eylemleri izlersek
en basiti bize anlatilmak istenen seyin dogrulugunu sorgularsak bile bence bir emekgi, is¢i olarak
kendimizi gorebiliriz. Ciinkii sonugta farkinda bile olmadan bir katki sagliyoruz. Yapilan bir enerji
harcamasi varsa, bir eylem yapiliyorsa bir emek vardir ortada.

flayda: ilk 6nce bagimlilik, sonra aligkanlik. Yasam tarzimla igice. Zaman harctyorsun bu en biiyiik
emektir. Ustiine iistiine diisiiniiyorsun zaman harciyorsun emek veriyorum evet. Calisan gibi bazen.
Ozellikle bir sey artyorsam haril haril cok énemli birseyse keske diyorum beni ise alsalar da bunlarin
isini ben halletsem diyorum. Bazen de hissetmiyorum. Aslinda bize verilen bir gorev yok. Kimse bana
YouTube’da 10 tane video izle demiyor. Sadece kafami dinliyorum, biraz da bagimlilik aslinda. Gérev
gibi géremem.

Furkan: Aslinda emek olarak evet gorityorum ama bunu yapan insanlarin bagindaki insanin planladigi
sey; bu bizim yaptigimiz hani soyle bir sey yapalim, insanlar etkilensin, etkilendigi i¢in de yandaki
insanlara sylesin. Atrtyorum ben, yeni bir dizi konusu gorsem Netflix’te veya herhangi bir platformda
bundan asir1 etkilensem, hani ben bu duyumla etkilensem ben bunun etkilerini hissettigimi de sdylerim.
Etkilenmek insanlarin gururunu oksayict bir sey, egosunu falan. Bu da her insanin hosuna gider.
Etkilendikten sonra da dedigim gibi burada aslinda emekten ziyade ye ben bu sey olarak diistiniiyorum
aslinda, bunu yapan insanin planladig1 seyin tikir tikir isledigi gibi diisiiniiyorum. Zaten bu adam bunu
bdyle planlamistir, bunu bir insan izlesin, etkilensin, ¢evresine de sdylesin ve daha ¢ok yayilip daha
¢ok izlensin. Emek verdirttiriliyor oluyor olabilirim. Zorunlu olarak degil ama emek verdirtiriliyorum.
Calisan gibi degil ama yok hissettirmiyor, tamamen sosyal, giindelik. Yakin bir arkadas bir icerik iiretir,
bu igerigi paylagsmami ister. Bu uf, bunu mu paylasacagim falan olabilir, ama bu tiir seylerde kendimiz
cok begendigimiz icin zaten begendigimiz seyleri paylasiyoruz, atiyorum, begenmedigimiz seyleri
hicbir sekilde paylagsmadigimiz i¢in hani ben bunu ¢alisma olarak gérmiiyorum.

Burak: Tiiketici aligkanliklarinda hepimizin faydasi var. Bu servislere emek verdigimi diisiiniiyorum,
kag tane datam veriliyor oraya benim. Ama kendimi ¢aligan gibi gérmiiyorum. Ne bileyim alt yazist
olmayan bir igerige sonradan altyazi yaziyorsam mesela ¢alisan gibi olmus oluyorum artik o noktada
hani, destek verenmis gibi degil de ¢aligmis oluyorum. Sikdyet de Oyle. Bir icerikteki bir hatay1 goriip
ben sikayet ediyorsam g¢aligmis oluyorum. O hatay1 kendi birimleri olmasi lazim, onlarin tespit etmesi
lazim ya da bir arastirma grubu olmasi lazim, birseyleri olmasi lazim.

Doga: Benim icin aligkanlik ya da bagimlilik degil. Yapip ettiklerimle emek veriyorum akis
servislerine ve ¢alisan gibi hissediyorum.

Emre: Kitaplarmi okudugum igin o evrenle ilgili ¢ikan seyleri ¢ok merak ediyorum ve
sabirsizlaniyorum bunlarin ¢ikmasi i¢in. Hani yeni bir sey ¢iksin da izleyeyim, birazcik bagimliliga
doniiyor bu benim i¢in. Ciksin da izleyim diye bir bagimlilik oldu. Ama onun disindaki seyler benim
icin ¢ok bagimlilik degiller. Ben emek veriyorum davraniglarimla, ¢iinkii bunu birazcik inceliyorum,
aragtirtyorum, elestirel bakiyorum, bu sekilde emek veriyorum. Genel olarak veriyorum emek, yani
bunun {izerine ugragtyorum. Kendimi ¢alisan gibi gérmiiyorum. Bunun iizerine ¢ok ¢alismiyorum hani,
bunun i¢in 6zel bir sey yapmiyorum. Eger bunun iizerine bir icerik iiretirsem ¢aligmig olabilirim.
Yorum yapmak ¢alismak sayilmiyor benim igin. Elestirmek, yorumlamak bana ¢alismak gibi gelmiyor.
Calisma soyle olur, bu adamlar ¢ok giizel bir igerik yapmaiglar, bundan bir sahne aldim mesela, dizinin
sahnesine birazcik efekt ve grafik tasarimin getirdigi seyleri uygulayip paylastim, bu benim igin
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calismadir. Ama genelde boyle yaptigim igerikler cok ¢ok az. Bununla ilgili bir islem, ¢alisma ortaya
koymuyorum. Yorum, elestiri bunlar benim i¢in ¢alisma olmadigi igin bunlart yapiyorum genelde.

Kaan: Aslinda aligkanlik gibi olmus olabilir. Bagimlilik oldugunu diisiinmilyorum, ¢iinkii gayet
kontrol edebiliyorum ve sey yani bazen yapmay1 istiyorum sadece o kadar. Yasam tarzimda da baya
etkili, ¢iinkii dedigim gibi birlikte birseyler yaptigim insanlar var, onlarla gogunlukla ayni seyleri
izliyoruz, ayni seyler tizerinden sohbet ediyoruz, muhabbet ediyoruz. Hepimizin aslinda yagsam tarzini
sekillendiriyor. Emek olarak tabii ki yani o kadar izliyorum, bir etkilesimde bulunuyorum. Ben
izleyince izlenme sayist arttyor ya da ne bileyim iste begenip begenmeme gibi seyler de etkili.
Begenmezsem benim veya baska insanlarin daha az karsisina ¢ikiyor, begenirsem daha ¢ok ¢ikiyor
falan filan. Yani, evet. Bunlari yaparak ¢alismadigimi diisiinityorum. Caligmak fiziken ya da psikolojik,
zihinsel olarak ¢aba sarf etmek ve bunun karsiligini da alabilmektir bir sekilde, soyut ya da somut fark
etmez.

Fethiye: Aliskanlik. Cilinkii 6nceden evdeyken gilinlerimi biraz planliyor gibiydim, mesela saat 10’dan
sonra sarki dinleyecegim sonra biraz oturup Instagram’a girerim filan diye diisliniiyordum gergekten,
aligkanlik oluyor sonra. Hareket etmeyi severim ama bunlarin hi¢ hareket etmeyle alakasi yokmus gibi
geliyor. Buna o kadar ¢ok bakmaya basladim ki artik hayat tarzim bile buna donmeye basladi gibi.
Pandemi doneminde bunlar1 kullanirken hi¢ hareket etmek istemezdim, hep yatmak isterdim, hareket
etmeyi de severim ayni zamanda. Bunlar biraz ters diisiiyor. Emek verdigimi diisiiniiyorum biraz, yani
arkadaslarimin izlemelerini sagliyorum. Ancak calisan gibi hissetmiyorum. Calisan gibi ne bileyim
fiziksel birseyler yapmay1 falan yapmay1 daha ¢ok diistiniiyorum. Belli bir is, hani bu benim igim degil
ya, normalde hani bir diziyi falan 6énermek yorum yapmak begenmek. Normalde hani ben begendim
siz de izleyin diyerekten. En fazla 6nersem 5 kisiye oneririm. Onlar izlese de o kadar fark etmeyecegini
diisiinmedigim i¢in ¢alisan gibi hissetmiyorum.

Arzu, Eda, Cem, Giilce, Hale, Hatice, Ahmet, Janseli, Kenan, Yagiz, Yagmur,

Yasin i¢gin izleme faaliyetleri emek ya da ¢alisma baglaminda degerlendirilemez.

Arzu: Belki aligkanlik denebilir. Kendimi g¢alisan gibi gérmiiyorum. Yorum yazmak, begenmek,
stirekli ama her seyini, bunlar olursa belki ¢aligmak olur. Kendini zorunda hissetmek benim igin
calismak gibi bir sey oluyor. Ama kendimi zorunda hissetmiyorum yani ister begenirim, ister
begenmem. Caligsan gibi olacaksam her videoya yorum yazarim ya da her videoyu begenirim,
paylasirim iste. Eger boyle bir sey yapacaksam zorunlu ¢alisan gibi hissederim. Ama kendi yaptigim
i¢in hayir.

Eda: Bagimlilik degil bence, nerede durmam gerektigini biliyorum. Ama bos zamanim varken de biraz
aligkanlik oluyor. Cevrem ¢ok emek veriyor ben pek vermiyorum bunlara. Kendimi ¢alisan gibi de
hissetmiyorum.

Cem: Aliskanliktir bende. Kendimi caligan gibi gdrmiiyorum. Netflix’te gordiigim bir O6zeti
YouTube’a aktarip bir kanal iizerinden yiiriirsem ya da onlar hakkinda yorum yapmaya baslarsam...
Egerki ben mesela Cukur dizisini alip YouTube’dan para kazanmak isteyen bir insan olacak olsam
bunu bu sekilde yaparsam kendimi galigan emekgi gibi hissederim. Para harcarsam alici gibi hissederim
ama ben bu seyin iizerinden para kazanmaya baglarsam kendimi ¢aligan gibi hissederim.

Giilce: Aligkanlik, bos zaman gecgirme benim i¢in. Emek veriyor gibi hissettirmiyor. Eger hic
kalkmadan sadece 6 saat boyunca onu izlesem, zorunluluk gibi ya da bana bir gdrev verilse, mesela
bunu yorumlayacaksin dense. Bir arkadagim bunu izlemen gerekiyor, su saate kadar bitir derse ¢aligma
gibi bir sey hissederim ama bolik bolik izledigim igin ¢ok da onun emek gibi oldugunu
hissetmiyorum.

Hale: Bagimlilik denebilir. Cilinkii birkag¢ sefer denedim, telefonu kenara biraktim ama olmuyor yani.
Tekrar oluyor, izliyorsun, tekrar bakiyorsun. Gerekli olan bir sey. Bu hani yeme igme gibi artik.
Olmazsa olmaza giriyor. Insanlar gercekten ¢ok sikildig1 zaman bu tarz seylere basvuruyor. Sadece
bos igerik tiiketeyim, egleneyim. Bu yiizden bu olmasayd: hayatimda biiyiik bir eksiklik olabilirdi.
Yani biiyiik bir bosluk var, orayr doldurdu gibi hissediyorum. Emek oldugunu diistinmiiyorum.
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Temelinde bir fayda yok, birine bir katkis1 yok. Bence ¢alismak faydali olmaktir. Yaptigim bir {iriin,
bir hizmet bir sekilde birine fayda etmeli. Onun igin ¢aligmak olarak da gérmiiyorum.

Hatice: Aliskanlik degil, bir bagimh oldugumu da hi¢ diisinmiiyorum. Ciinkii bir giinde higbirini
kullanmadigim da oluyor. Emek verdigimi, ¢alistigimi diislinmiiyorum.

Ahmet: Bagimlilik degil ama aligkanlik var. Cok sezonlu dizilerde bagimliliga kayan kismi olabiliyor.
Bunu kendim i¢in yaptigimi diisiindiigiim igin bir emekgi gibi gérmiiyorum kendimi. Boyunduruk
altinda degilim, bir zorunlulugum yok, sadece eglence iizerine yapryorum. Bu platformlarin i¢inde olup
bir seyler katmaya baslarsam kendimi calisan biri olarak gorebilirim en fazla. Sadece izleme
kismindayim.

Janseli: Denebilirdi ama ger¢ekten bundan siyrilmak igin miicadele veriyorum. Mesela bir kisinin
paylastigi videolar: takip etmeye basliyordum ve etkilenmeye basliyordum. Sonra diinyayla olan bazi
psikolojik ya da bazi noktalardaki eksiklikler ya da fazlaliklar1 degerlendirmeye gittigim i¢in bunlardan
siyrilmaya calistigim i¢in sonradan dedim ki herseyi de izleme, sorguluyorum. Emek vermek olarak
hi¢ diisiinmemistim. Onlar igin bir veri iiretiyorum sonucta yani. Ne kadar, nasil, nerede, ne zaman
izliyorum. Onlarin geligsmesi i¢in hizmet. Ama evet hizmet bu. Emek degil, calisma olarak ben bir
calisma yaptigimi diisiinmiiyorum bunu.

Kenan: Aligkanlik evet, ama bagimli degilim. Farkli bir isim varsa onu eleyip de platformlarda
takilmryorum ¢ilinkii. Nasil bir emek verebilirim yani? Emek verdim yani sey, para 6diiyorum sonugcta
oraya. Onlar da daha iyi seyler ¢ikartsin diye. Gegirdigim zaman bence bir emek degil. Yani ben bir
emek vermiyorum bence, onlar bana emek veriyor, bir emek sarf etmigler filmi ¢ekerken dizi ¢ekerken.
Ben de ondan yararlaniyorum bence. Kendimi ¢alisan gibi hissetmiyorum. Calismak yani zaman
harcamak diyecegim ama otekiyle ¢elisecek. Bir is i¢in zaman harcamak tabiiki ama onun sonucunda
hani bir baska insana bir yarar dokunmasi veya kendime yarar dokunmasinin séz konusu olmasi
gerekiyor. Zaman gecirmek icin bir video izledigimde bir emek harcamiyorum. Ama bir is icin
attyorum su an kodlama yapiyorsam bir emek harciyorum, onun sonucunda birileri yararlanacak.

Yagiz: Bagimlilik degil, kendimi styirdim kolay kolay geri donmiiyorum geri de dénmilyorum.
Emek¢i oldugumu distinmityorum. Aslinda oraya bir yorum yapiyorsan, begeniyorsan, bunu
Oneriyorsan, ben ne kadar dyle diiglinmesem de aslinda dyle oluyor. Ben begenince, yorum yapinca
begenince galisan emek¢i oluyorum.

Yagmur: Agikcasi sey biraz aligkanliga doniistii bence, yemek yerken birseyler seyrediyor olmak,
belki yalmz yasamanin getirdigi bir sey, kimseyle sohbet edememek falan. Bu platformlara kisisel bir
emek verdigimi diisiinmilyorum. Verecegim emek o an birileri i¢in birseyleri degistiriyorsa evet, o
zaman emek verdigimi hissederim. Paylagabilmek i¢in izlemiyorum 6rnegin, filmin elestirisini buraya
yazmaliyim gibi bir noktada degilim. Kendimi ¢alisan gibi hissetmiyorum. Resmi olarak o konu
iizerinde ¢alistyorum diyorsam bir karsiliginin olmasi lazim galiba. Goniilliiliikk seklinde yapryorsaniz
sanki tarz1 daha farkli oluyor gibi. Bence kimse ben bunun goéniilliisiiyiim diye bunu deklare etmedigi
stirece bir ig mesaisi gibi yapmryordur herhalde para kazanmiyorsa eger.

Yasin: Eglenmek i¢in giizel zamanlar. Vakit kayb1 olarak gérmiiyorum. Biraz bagimlilik yapiyor, ama
benim aligkanligim haline gelmedi. Gidiyorum eve kimi zaman izliyorum, kimi zaman izlemiyorum.
Bos oldugum vakitleri ben dyle degerlendiriyorum. Hani genel olarak ekstra uykumu bozacak sekilde
izledigim olmuyor. Bu eylemlerde bulunmak beni bir ¢alisan, emekgi gibi hissettirmiyor, zevk alarak
yaptyorum. Zorunlu olarak gider giinde 2.5 — 3 saat izlersem emekgi olarak gériiriim. Zorunlulugum
varsa, diger tiirlii keyfi yaptigim birseyse degil.

Cevaplara gore izleme emegi ¢ogu kullanicinin aligkanligr haline gelmistir.
Bagimlilik gelistirenler oldugu gibi bu davraniglariyla miicadele edenler, yogun izleme

donemini geride birakanlar, hi¢ aliskanlik gelistirmeyen kullanicilar bulunmaktadir.
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Aligskanlik ve bagimhiligin siklikla dile getirilmesi video akis servislerinin Z kusagi

ornekleminin yasam tarzindaki yerini gostermektedir.

“Zaman harcamak”, “igerige iliskin bilgi sahibi olmak”, “arastirma yapmak”,
“fikir tretmek™”, sorgulama yapmak”, “enerji sarf etmek”, “etkilesimde bulunmak”,
“izleme sayilarin1 artirmak”, “baskalarinin izlemelerini saglamak”, ‘“video akis
servislerine kisisel verileri vermek”, “yogun arastirma siiregleri” emek olarak
degerlendirilebilmektedir. Enerji ve zaman sarfi emek olarak goriilebilmektedir. Calisma
kavraminin ise kullanicilar i¢in emek kavramina kiyasla daha farkli anlamlar ifade
etmekte oldugu goriilmektedir. Video akis servislerinde calisiyor olmak i¢in; bunun bir
“gdrev ya da zorunluluk™ hale gelmesi, 6rnegin alt yazi ekleme, sikdyet etme faaliyetinde
bulunma, bir sahneye efekt, grafik tasarimi ekleme, her videoya yorum yazip begenide
bulunup paylasim yapma, hi¢ kalkmadan siirekli izleme, platformlara birseyler katma gibi
seyler yapilmalidir. Yorum yapma, elestiride bulunma, 6neride bulunma galismadan
sayllmamaktadir veya sayilmakta olup farkina varilamamaktadir. Calismak fiziksel,
psikolojik, zihinsel ¢aba sarf etmek, karsilik almak, para kazanmak, yapmak zorunda
kalmak, eylemin gorev haline gelmesi, birilerine fayda saglamak, boyunduruk altinda
olmakla iliskilendirilmekte, zevk alarak yapilan seyler ¢alisma olarak

degerlendirilmemektedir.

Tablo 4.4.2. Katilimcilarin kendi izleme emeklerine iligkin yorumlart

Katihmc1  Ahskanhk-Bagimhihk  Emek-Calisma Degerlendirmesi  Calisma nedir?

Aleyna Aligkanlik Kendini emekgi gibi goriiyor Zaman vermek

Ali Siireg iginde her ikiside Emek sarf etttigini diigiiniiyor Enerji harcama, eylem
Ilayda Her ikisi de Bazen ¢alisan gibi hissediyor Zaman harcamak
Furkan Aligskanlik Emek verdirttirildigini diistiniiyor ~ Zoraki yapmak

Burak Aligkanlik Emek veriyor, ¢alismiyor Sorumluluk

Doga Her ikisi de degil Emek veriyor, ¢alistyor Zaman vermek

Emre Bagimliliga doniiyor Emek veriyor, ¢alismiyor Uzerine iiretmek

Kaan Aligkanlik Emek veriyor, ¢alismiyor Caba sarf etmek
Fethiye Aligkanlik Emek veriyor, ¢alismiyor Fiziksel seyler yapma
Arzu Aligkanlik Emek vermiyor, ¢alismiyor Zorundalik

Eda Aligkanlik Emek vermiyor, ¢alismiyor Daha fazla sey yapma
Cem Aligkanlik Emek vermiyor, ¢alismiyor Para kazanmak

Giilce Aligkanlik Emek vermiyor, ¢aligmiyor Zorunluluk, gérev
Hale Bagimlilik Emek vermiyor, ¢aligmiyor Faydal1 olmak

Ahmet Aligkanlik Emek vermiyor, ¢aligmiyor Boyunduruk altindalik
Janseli Aligkanlik Emek vermiyor, ¢aligmiyor Caligsmak bagka bir sey
Kenan Aligkanlik Onlar emek veriyor Yarar saglamak
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Yagiz Bagimlilik degil Emek vermiyor, ¢aligmiyor Caba sarfetmek

Yagmur  Aliskanlik Emek vermiyor, ¢caligmiyor Karsiligimi almak
Hatice Her ikisi de degil Emek vermiyor, ¢alismiyor Caligmak bagka bir sey
Yasin Biraz bagimlilik Emek vermiyor, caligmiyor Zorunluluk

Emek ve ¢aligma kavramlariin zihinlerde olusturdugu anlam Fuchs’un Marx
yorumlamasi iizerinden okunabilmektedir. Fuchs’a (2015, s. 50) gore “Emek, tiretime ait
arag ve sonuglarin insanlarin denetiminde olmadigi, calismanin zorunlu olarak
yabancilastirilmis bir bi¢imidir.” Emegin duygulanimsal boyutu emegin, sermayeye
gizlenen, bir 6demesi olmayan, is ve dinlenme zamanini belirsizlestirerek her an
gerceklestirilebilir olusunu ifade etmektedir (Hardt ve Negri, 2004, s. 126). Nitekim
cevaplar ilizerinden zevk, keyif alarak yapilan seylerin ¢alisma olarak

degerlendirilmemesi, emegin ortiik hale gelisi bu yaklasimi dogrular niteliktedir.

Kullanicilar harcadiklari zaman ve enerjilerinin, algotirmayr harekete
gecirdiklerinin farkindadirlar. Burak’in ifade ettigi gibi kisiler eglence faaliyetleri
sirasinda kisisel verilerini paylasarak ¢arki dondiiren giicii olusturmaktadir. Bu cevap
Fuchs’un (2015, s. 146) dijital emegin “el koyma” unsuruyla yani, dijital ortamda
birakilan her enformatik izin sermaye lehine islenip kullaniimasiyla eslesmektedir. Bunu
Ali’nin kendilerini video akis servislerinin emekgileri olarak goriisii de desteklemektedir.
Sorular1 cevaplarken eylemlerini sorgulayan Furkan’in “Emek verdirttiriliyor olabilirim”
cevabi, Aleyna’nin “izleme eylemlerinden dolayr kendilerine o6deme yapilmasi
gerektigini diisiinmesi”, Ilayda’nin “bazen kendisini ise almalarimi diisiinmesi”
duygulanimsal emegin farkindaliginm1 gostermektedir. Dile getirilen duygular, kadina
toplumsal rolde dayatilan ve manevi baski ile elde edilen ev i¢i emegin yapisina benzeyip

farkli bir stirimiinii olusturmaktadir.

Emek ya da ¢aligma karsiligi, kisilerin kara ortak olmamalar1 Fuchs’un ifadesiyle
yabancilasmay1 (Fuchs, 2015, s. 146) yabancilasmis emegi meydana getirmektedir.
Cevaplar makinelesmenin gelistikge genel toplumsal emegin emek degil sermaye
biciminde goziikmeye baslayip bedavadan bir gelisme ve ilerleme saglayarak (Marx,
2018, s. 550) sermeyenin kullandigi bir alan olusu iizerinden de okunabilmektedir. Video
akis servislerine verilen emek hem karsiliksiz kalisi hem de giidiiledigi eglence girdabiyla
kisinin kendine yabancilagsmasini beraberinde getirmekte; kullanicilar1 deneyerek

bulacagi kendi eglencesinden de uzaklastirmaktadir. Ciinkii diistiniilmeden,
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sorgulanmadan otomatik olarak yapilamaya baslanan her davranis koérlesmeyi, yabanci
hissetmeyi beraberinde getirirerek olaylarn alt yapr baglantilarinin kurulmasia ¢elme

takmaktadir.

Dijital emek, bu zincire eklemlenen son halkadir. Kullanicilar sadece sinirsiz
izleme olanaginda ve iirlinii yaymada serbesttirler. Fuchs’un (2015, s. 190, 396) belirttigi
tizere dijital emegin en 6nemli 6zelligi ¢alisma zamani ile serbest zamani, is ile eglence
arasindaki sinir1 ortadan kaldirip daha biiyiik bir iist yapiya eklemlenmesi; eglence
emeginin  sOmiirii  olarak  algilanmamasint  saglayarak emek  kullanimim
belirsizlestirmesidir. Bu yaklasim Kenan’in “Gegirdigim zaman bence bir emek degil.
Yani ben bir emek vermiyorum bence, onlar bana emek veriyor, onlar bir emek sarf
etmisler filmi ¢ekerken dizi ¢ekerken. Ben de ondan yararlaniyorum bence” seklindeki
cevabr Orneklemektedir. Sermaye duygulanimi kullanmakta, kurdugu ag sistemi ile
kullanici zevkini sermayelestirmekte, art1 deger tiretmektedir, ¢linkii her tiirlii emek dijital
emek olarak sonsuza uzanan yapida yeniden iiretime hizmet etmektedir. Bu, tiikketicinin
rizasiyla gergeklesen bir tiretiiketicilik stireci olup ¢alismanin yabancilasmis bi¢imi olan
emegin, dijital emek iizerinden igsellestirilisini, yasamin bir parcasi olusunu

gostermektedir.
4.4.3. Cok izleme yapmanin yol actigi durum

Bu béliimde katilimeilara ¢ok izleme yapmanin kendilerini nasil hissettirdigi ve

kendilerine disardan bakarak kendilerini neye benzettikleri sorusu yoneltilmistir.

Aleyna, Furkan, Doga, Emre ve Yasin ¢ok izleme yapmanin kotii ve tembellik

hissi olusturdugunda hem fikir olup koala benzetmesinde bulunmuslardir.

Aleyna yapilacak isleri olup da tercihini izlemeden yana kullandiginda sucluluk

hissettigini, ¢cok izleme yapmanin kendisini tembel hissettirdigini soylemektedir.

Furkan ¢ok izleme yapmanin kendisini iyi hissettirmedigini belirtirken kendisini
mayismis, enerji sarf etmeden bos oturdugu i¢in, Doga uyusmus hissettigi i¢in koala
benzetmesinde bulunmustur. Emre siirekli ekranin kotii hissettirebildigini, ancak izledigi
icerigin iyl olmast durumunda bunu gozardi edebildigini dile getirmistir. Video akis
servislerine fazla zaman ayirdigini ve kendisini koala gibi siirekli agaca sarilan ama higbir

sey yapmayan bir hayvana benzetmistir.
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Yasin kiigiikliikten beri ekran basinda olmaya aliskin oldugu icin rahatsizlik
duymadigint ancak izleme aligkanligini koalaya benzeyen 20 saat uyuyan “tembel
hayvan” ile iligkilendirmistir.

Hale, Ahmet, Ali ¢cok izleme yapma ile makine iliskisi kurmuslardir.

Hale ¢ok izleme yapmanimn kotii, makineye bagliymis gibi hissettirdiginden

bahsetmistir.

Ahmet belli bir siireden sonra sikilabildigi i¢in aralikli izleme yaptigini, ¢ok
izleme yapmanin kendisini robot gibi hissettirdigini sdylemistir.
Ali insanin benligini ve duyularim1 kaybedecek seviyeye gelebildigini, uygun

goriilen duygularin yasatildigini1 bunun da robotluk oldugunu ifade etmektedir.

Eda, [layda Kenan, Yagmur, Janseli, Yagiz, Kaan ve Hatice ¢ok izleme yapmanin

olumsuz etkilerini gesitli benzetmeler iizerinden dile getirmislerdir.

Eda uyusukluktan bahsederken donmus kalmis, uyusuk bir hayvana, sasirmig bir

ordek benzetmesinde bulunmustur.

[layda yorgunluktan bahsederken zamanmi yonetemedigi igin kendisini
elestirerek “Tavsan far goriir ya boyle gozleri agilir, ayn1 onun gibi. Ekran karsisinda ne

izledim ben bdyle bakiyorsun, bos bos bakiyorsun ya. Bence tavsan gibi” demektedir.

Kenan bunu sorgulamakta oldugunu sdylerken kotii bir hissi olmadigini, gozlerini
dinlendirmeye gereksinim duydugunu ifade etmistir. Kendi benzetmesi icin de “Hayati
yasamiyor, gormiiyor hi¢birseyi. Orada hapsolmus tarzinda bir sey diyebilirim. Kafesteki
kus, oradan ayrilamiyor, 6zgiir degil” demistir.

Yagmur bos vakit ge¢irmenin kendisini kotii hissettirdigini dile getirirken izleme
aligkanligini fastfood tiiketimine benzetmistir. Ancak bilingli izlemelerinde bu sekildeki

hislerin olusmadigini da dile getirmistir.

Janseli rahatsiz oldugunu, yoruldugunu dile getirirken “burusturulmus bir kagit

¢Opll” benzetmesinde bulunmustur.

Yagiz siirekli sanal birseyler izledigini, hayatinda somut birseyin olmadigim
sOylerken boslukta hissettigini, basinin agridigin1 ve bunaltilarin bastigini sdylemistir.
“Cokmiis, bitmis, hedefi olmayan bir insana doniisiiyorum. Baglanmisim ona sanki

yapacak bagka bir seyim, isim ailem, arkadasim yok. Hayali arkadaslar yaratiyorum, dizi
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film Kkarakterlerine kendimi bagliyorum, bagdastiriyorum. Kendimi golgeye

benzetiyorum.”

Kaan fizyolojik olarak kendisini iyi hissettirmedigini ifade ederken dort bes ssatin
ardindan hicbir sey yapasi gelmedigini, disar1 ¢ikmak, sosyallesmek istemedigini dile
getirmistir.

Hatice ¢ok izleme yapmanin bos hissettirdigini, bu pratiklerinden dolay1 kendisini

elestirdigini “salak gibi oluyorum agikgasi” ifadesiyle dile getirmistir.

Arzu izleme yaparken sikildigini, daraldigini; Giilce rahatsiz oldugunu, gézlerinin
agridigini; Fethiye giiniinii bos gecirdigi icin koti hissettigini ancak yine de
vazgeemedigini sOylemektedir. Burak 24 saat kalkmadan izleme yaptig1 giinlerin
oldugunu dile getirirken bunun kétii bir sey oldugunu itiraf edip agiklama yapmaktan
kaginmigtir. Cem ise siirekli ekran karsisinda olmaktan zevk duydugunu rahatsizlik

duymadigini dile getirmistir.

Verilen cevaplara gore uzun saatler ekran karsisindan kalkmadan izleme yapmak
kullanicilar rahatsiz etmekte, kotii etkilemekte ve hissettirmektedir. Zamanin video akis
servislerinde faydasiz igeriklerle harcanmasi sugluluk duygusunun olugmasina neden
olabilmektedir. Uyusukluk, saskinlik yaratabilmekte, sikilma, daralmaya neden
olabilmekte, benligi ve duyular1 kaybedecek seviyeye getirebilmektedir. Adeta travmatik
bir durum gibi halsizlik, yorgunluk, bitmislik, tiilkenmislik, ¢cokmiisliik hislerine sebebiyet
verebilmektedir. Kimsesizmis gibi, bosluktaymis gibi diisiinme, ice kapanip higbirsey
yapmak istememe, sosyallesmeden uzaklasma, gbz, bas agrisi, bunalti sikayetler
arasindadir. Tiim bunlarin yan1 sira ekran tiiketiminden rahatsizlik duymayanlar (Cem),
ile kaliteli igerik tiiketiminin bu yondeki hislere sebebiyet vermedigini dile getirenler de

bulunmaktadir (Yagmur).

Izleme siiresinin artmasi ile katilimcilar kendilerini koalaya, temel hayvana,
makine uzantisina, robota, saskin 6rdege, goziine far tutulmus tavsana, kafesteki kusa,
burusturulmus kagida, gélgeye benzetmislerdir. Ekran tiiketimini fast-food tiiketimiyle

izleme eylemini salaklik ya da travmatik bir durumla iliskilendirenler de olmustur.
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Tablo 4.4.3. Cok izleme yapmanin yol a¢tigr durum ve bir benzetim

Katihmer  Cok izlemenin yarattigi durum Cok izleme yaparak neye benzeniyor?
Aleyna Sugluluk hissi Tembel

Furkan Iyi hissetmemek Koala

Doga Uyusmus hissetmek Koala

Emre Kotii hissetmek Koala

Yasin Rahatsizlik duymamak Tembel hayvan
Hale Kotii hissetmek Makineye bagl
Ahmet Sikilmak, rahatsiz olmak Robot

Ali Benligini ve duyularin1 kaybetmek Robot

Eda Uyusukluk, sagirmislik Saskin ordek
Ilayda Yorgunluk, sasirmislik Fara tutulan tavsan
Kenan K&t bir his yok, géz yorgunlugu Kafesteki kus
Yagmur Kot hissetmek Fastfood

Janseli Rahatsizlik Burusturulmus kagit
Yagiz Bosluk, kimsesizlik, ¢okmiisliik, hedefsizlik Golge

Kaan Halsiz, yorgun, bitmislik Travmatik

Hatice Bosluk Salak

Arzu Sikilip daralmak -

Fethiye Koti hissetmek -

Burak Kotii hissetmek -

Cem Rahatsizlik duymuyor -

Kullanicilarin bu yondeki benzetimleri yogun bir gorsel tiiketimin bedensel ve
psikolojik etkilerini gozler 6ne sermektedir. Siklikla dile getirilen koala siklikla agacta
yasamasi, giinde 20 saat uyumasi, memeliler arasinda viicut kiitlesine oranla en kiiclik
beyine sahip olmasi, az hareket edip giinde 15 dakika sosyal davranista bulunmasi ile
bilinir (tr.wikipedia.org). Benzer sekilde tembel hayvan da ¢ok yavas hareket edip giiniin
15-18 saatini uyuyarak gecirmesi, pek fazla yemek yemeyip su igmedigi i¢in dogaya en
az zarar1 olan hayvan olarak taninir (tr.wikipedia.org). Cogunlugun verdigi bu benzetme
izleme tiiketiminin felg edici etkisini gostermektedir. Kaan’in ifadesiyle yaklasik 12 saate
kadar ¢ikabilen bu tiikketim bi¢imi olusturdugu bitmislik hissi ile sosyallesme
gereksinimini de yok etmektedir. Koala ve tembel hayvanin yani sira goziine far tutulan
tavsan durmasi, kafesteki kus ugamamasi, saskin 6rdek yonsiizliigii ile benzer anlamlari
cagrigtirmaktadir. Makine uzantisi ve robot benzetmeleri hissizlik ve idraksizliga,
burusturulmus kagit kullanilip atilmaya ve ise yaramamaya, golge kendi olamamaya, fast-
food da hiz ve faydasizliga isaret etmektedir. Benzetimlerin her biri hareketsizligi ve
uyusmay1 vurgularken tavsan ve 6rdek benzetimleriyle 6ne ¢ikan “saskinlik” ise hipnoz

olmayi cagristirdigindan bu yondeki izlemeler igin “akis hipnozu” (streaming hypnosis)
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yorumunda bulunulabilecektir. Video akis platformlart kullanicilari hipnoz ederek kendi

alanina ¢ekmektedir.

Izleyici emegi, kokeni kole anlamina gelen emek teriminin zahmet, cefa, aciy1
ifade etmesiyle iliskilendirilebilmekte, tiim bunlarin yeni versiyonunu olusturmaktadir.
Izleyicinin pasifligi ve edilgenligi iizerinden eglence ekonomisi ¢arkinin nasil déndiigiinii
gosteren cevaplar kiiltiir endiistrisinin, duygulanimin yabancilasmasinin kusursuz
isleyisini de gozler oniine sermektedir. Katilime1 cevaplari Adorno ve Horkheimer’in
belirttigi (2010, s. 170) kiiltlir endiistrisi tiriinlerinin perisan halde olunsa bile canli bir
bicimde tliketildigi goriisiiyle eslemektedir. Hatta eglencenin anlamsizlasan zevke
indirgenmesi, serbest zaman faaliyeti olarak goriilerek daraltilisin1 da (Horkheimer, 1998,
s. 80) gozler oniline sermektedir. Brighi’nin (2021, s. 199) ifade ettigi gibi bu, sif
bilincinin yani sira bireysel biling imkanini da en aza indirmekte bilinci aktif olarak
saptirarak manipiile edip diizenlemekte, denetlemektedir. Nitekim seri ve uzun siireli
titkketim akli devre dis1 birakarak uyusturmakta, kendi diinya diizenine ¢ekmektedir. Bu,
Yagmur’un belirttigi gibi hizli ve faydasiz beslenmedir. Ancak bunun tam tersi mantikta
kurgulanmis igerikler, yani bilinci uyandirmaya yonelik igerikler ise bu hisleri
olusturmamaktadir. Buradan hareketle igeriklerin zit etkileri hedonik ve yudemonik
eglence motivasyonu ayriminda da degerlendirilebilir. Sonug¢ ve tatmin olmaya odakli
hedonik eglence ile siire¢ odakli ve takdir etmeye odakli yudemonik eglence; yikict ve

yapici Ozellikleri ile kullanicilarin yasantilarinda 6nemli bir yere sahiptir.

Dijital emek sorunsuz, itirazsiz ve seri isleyerek kolektif somiiriyi
olusturmaktadir. Beden iscileri gibi beyin ve bedenlerinin geri kalanmi kullanan
enformasyon iscilerinin emekleri ve tirlinleri enformasyonel nitelik tasiyip yaraticilik
icermez (Fuchs, 2019, s. 254). Emek; baski, yabancilasma ve el koyma ile
somiiriilmektedir. Bask1 yani zorlama toplumsal iliskilerin siirdiiriilmesi giidiilemesinde
manipiilasyon ve duygulanimdan, dislanma korkusundan; yabancilasma, kara ortak
olmamadan; el koyma da dijital ortamda birakilan her enformatik izin sermaye lehine
islenip kullamlmasindan (Fuchs, 2015, s. 146) olusmaktadir. Orneklemlerde goriildiigii
tizere gengler baski ve zorla degil, gergeklikten ve zorlasan hayattan kagma istegiyle
giidiilenerek kendi rizalar1 ile “medya mesaisi” yaparak tiiketim c¢emberine
girmektedirler. Kendine yabancilasmak, bile isteye hayattan kopmak, devredis1 kalmak
ya da heves pesinde kosmak istenmesi tiikketimin kisisel 6zgiirliikk alanina ¢ekilmis

olmastyla degerlendirilebilir.
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Bauman’in (1999, s. 39, 49) ifade ettigi gibi kendine tahsisligi igeren “tiiketim”in
bir arada yapilmas ortaklasalik, is birligi ve biitlinlesme icermemekte, yok edise karsilik
gelmektedir. Orneklemlerin agir tiiketim mesaileri bitirip yok etmeyi somut bir sekilde
ortaya koymaktadir. Tiikketmenin psikolojik alt yapisini arastiran Erich Fromm’a (2003,
s. 51) gore “Tiiketim, glinimiiz agir1 liretim toplumunun belki de en 6nemli sahip olma
bicimidir.” Zorlu yasam kosullar1 ile miicadelede, korku ve kaygty1 azaltmada bir yontem
olarak degerlendirilebilen tliketim, tiiketildigi andan itibaren tiiketiciyi yeniden
istihlandirarak bir tiikketim makinesi haline getirmektedir. Bu, ekran 6zelinde de boyledir.
Nitekim seri izlemenin yayginlasmasinin altinda boyle bir gerekge, gergeklerle miicadele

etme yerine gerceklerden kagma yoniinde bir giidiillenme aranabilir.
4.5. Katihmecilara Gore Tiiketim Pratiklerinin Toplumsal Anlamm

Bu boliim video akis servisi izleyici emegi iliskisi, platform sahiplerinin igerik
secimleri ve video akis servislerindeki igeriklerin niteligi iizerine disiinceler,
katilimeilarin izleme sorumluluklarinin anlasilmasi {izerine kuruludur. Cevaplar tezin
arastirma sorusunun temel gerekcelerini, katilimcilarin farkindalik, biling diizeylerini,

celiskilerini ve bu ¢eligkileri nasil degerlendirdiklerini ortaya koymaktadir.
4.5.1. Video akis servisi - izleyici emegi iliskisi

Bu boliim; platform sahiplerinin izleyici emegiyle zenginlesmeleri {izerine neler
diistiniildiigli, daha fazla izlettirmeye yonelik uygulamalariyla neler amaclanmis
olabilecegi, izlemelere ait kisisel verilerin islenip yeni iirlinlere donlismesinin nasil

yorumlandig1 baglaminda ele alinmstir.

Aleyna, Eda, Burak, Yasin, Kaan, Kenan, Yagmur, Ahmet, Furkan platformlarin
izleyici emegi lizerinden para kazanmalarini 1yi bir girisim olarak degerlendirmekte,

Kisisel verilerinin islenmesinden rahatsizlik duymadiklarini dile getirmektedirler.

Aleyna platformlarin izleyici emegi ile zenginlesmesi, kolay para kazanilmasi
konusunda tepkisel goriislerle karsilastigini ancak kendisinin bdyle diisiinmedigini,
“Bunlar ¢ok biiyilk emek acikgasi, sonugta izleniyor. O yilizden hak ettiklerini
diistintiyorum” ifadesiyle dile getirmistir. Kisisel verilerinin islenmesine iliskin herhangi
bir rahatsizlik duymadigini, “Izledigim seylerin 6niime ¢ikmasi hosuma gidiyor. %90

eslesme olay1 mesela fark etmek ac¢isindan benim hosuma gidiyor” diye yorumlamistir.
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Eda izleyici iizerinden para kazanmay1 “zeki”lik olarak tanimlarken Netflix’in
egitime katki yonii oldugunu dile getirerek iyi amaclar da tasiyabilecegini, kazanilan
paranin hak edildigini sdylemistir. Algoritmik 6neri listelerinin izleyici toplamak igin
olusturulan akillica bir yontem oldugunu, bundan da rahatsizlik duymadigimi dile

getirmistir.

Burak platform sahiplerinin izleyici emegiyle zenginlesmesini “Cagin
gereksinimi” olarak degerlendirirken izleyiciden enformasyon toplanmasi konusunda
yasal diizenlemelere ihtiyag duyuldugunu sdylemistir. Verilerin islenip yeniden sunularak
daha fazla gelir elde etmenin amaglandigini ancak bunu da kotii degerlendirmedigini dile
getirmistir. Aliskanliklarina, zevklerine gore onerilerde bulunulmasinin isine yaradigini
ancak bunun yeni seyleri kesfetmesine engel olabilecegini ifade etmis, daha kapsamli bir

oOneri sistemine gereksinim duydugunu aktarmistir.

Yasin izleyici emegi iizerinden para kazanilmasindan sikdyetci olmadigini, buna

yonelik uygulamalari mantikli, 6nerileri de hos buldugunu sdylemistir.

“Keske ben yapsaydim diyorum aslinda. Gergekten ¢ok mantikli seyler
yapiyorlar” diyen Kaan sadece kar i¢in hareket edilemecegini, yoneticilerin ne yapip
ettiklerini bilen insanlar olduklarimi varsaydigini dile getirmistir. Kisisel verilerinin
islenmesini ¢ok umursamadigini, Onerilerin hos bir sey oldugunu, bir silire sonraysa

(goriisme sirasinda) rahatsiz edici olabildigini sdylemistir.

“Yapmalar1 gerekiyor ki hayatta kalabilsinler” diyen Kenan, izleyici emegiyle
zenginlesmenin izleyiciye de yarar sagladigi dile getirmistir. Izleyiciyi ekranda tutma
politikalariyla daha fazla kar elde edilmek istendigini belirterek kisisel verilerinin
kullanilmas1 meselesini bugiine kadar hi¢ diisiinmedigini s0yle aktarmistir.

Kenan: Olan olmus, bunu kullaniyorlar yapay zeka alaninda. Kisiden kisiye farkli igeriklerin
Onerilmesi. Yani bu da insan hayatini kolaylastiriyor biraz. Kisisel verilere erigsmisler zaten,
istedikleri zaman da erigebilirler. Ama kotii amaglh da kullanilabilir, yapilmamali. Sadece insan
hayatin1 kolaylastiran seyler i¢in okeydir. Bence tembellige itiyor ama yine zevk aldigim
kategorilerin bana kolay bir sekilde sunulmasini da sagliyor aynit zamanda. Aramak yerine direk
cikiyor karsima. izlediklerinin %98’i ile eslesiyor ki bunu da izlesen zevk alirsin. Benim o 1 saat
arama yapmami daraltryor mesela. Benim i¢in olumlu.

Yagmur iicretsiz platform olmadigini, YouTube un bile reklam gelirleriyle ayakta
durdugunu, izleyici emegi lizerinden para kazanmayir normal buldugunu, bunun bir
girisimcilik faaliyeti oldugunu, “izleyici emegi iizerinden para kazanmaya gelene kadar

yaptiklar1 seyler oldugu i¢in kazanabiliyorlar” ifadesiyle dile getirmistir. Kisisel
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verilerinin kullanilmasini korkutucu buldugunu ancak bunu ¢ok fazla diistinmedigini

secimlerini algoritmik Oneriye gore yapmadigini dile getirmistir.

Izleyici emegi iizerinden para kazanilmasinda bir sakinca gdérmeyen Ahmet,
“Istedigim, eglendigim seyi izliyorum. Adamlar rant pesinde gibi olmuyorlar ki sonucta
ortaya bir igerik koyuyorlar, emekleri var. Hosunuza giderse o da onlara ister istemez bir
kar sagliyor, bunu gayet adil goriiyorum” diye konusmus platformlarin izlenme sayilari,

reklam ve abonelik iizerinden para kazandiklarini séylemistir.

“Dogru bir teknikle dogru bir yatirnm” diyen Furkan daha fazla izlettirmeye
yonelik uygulamalarla daha genis kitlelere ulasmanin hedeflendigini diistindiigiinii
sOylemistir. Kisisel verilerin kullanilip yeniden {iriin hale getirilmesinin dogru
olmayabilecegini ancak sagladigi kolayliktan dolay1 tercih edildigini, kisisel verilere

zaten ¢esitli kanallardan ulasildigini ifade etmistir.

Giilce ve Fethiye meseleyi detayli diistinmediklerini dile getirmislerdir. Giilce
akis servisi ve izleyici emegi iizerine hi¢ diisiinmedigini, platformlarin cesitli
yontemlerle, izletme politikalarinca izleyiciyi ekranda tutmaya calistigini, kisisel
verilerin kullanilip yeni firiinlere dontismesini de giizel bir sey, kolaylik olarak

degerlendirmistir.

Fethiye izleyici emegiyle video akis servisi iliskisini daha O6nce hig
diistinmedigini, onlarin da emek vererek bir isletme kurdugunu, ancak derinlemesine
diisiindiigiinde bu durumun kendisini kotii hissettirdigini dile getirmistir. Video akis
servislerinin daha fazla izlettirmeye yonelik uygulamalala daha fazla kar elde etmeyi
amagladigini dile getirirken algoritmik Onerileri begendigini, kisisel verilerinin

islenmesinden de rahatsizlik duymadigini soylemistir.
Doga, Emre, Hatice, Arzu, Ilayda, Hale, Ali ve Yagiz elestirilerde bulunmuslardir.

“Kapitalist sistemin getiriyle zenginlesiyorlar ve ister istemez senin de buna
katkin oluyor” diyen Doga kaliteli iceriklerin izlenmesinin sorun yaratmayacagini dile
getirirken verilerin iglenmesini “Bence faydali. O kadar uzun siire boyunca igerik
aramaktansa benim tarzima yakin igerikleri bana gosterdigi zaman igerik bulmam daha
kolay oluyor” diyerek kisisel veri gizliliginin zaten kalmamis oldugunu disiindiigiini

sOylemistir.
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“Izleyici emegini hak ediyorlarsa zenginlesebilirler” diye Emre, kalitesiz igerikler
tizerinden para kazanilmasini izleyicinin kullanilmasi olarak degerledirmekte, kaliteli
igerikler tizerinden ticaret yapilmasim ise destekledigini dile getirmektedir. Ekran
siiresinin artiritlmasiyla daha fazla para kazanilmasinin amaglandigini dile getirirken
algoritmik secilimden rahatsizlik duymadigini, sevdigi iceriklerin Oniine gelmesini

sevdigini sdylemistir.

Hatice izleyici emegiyle zenginlesmenin amaglandigini “Bazilarinin gergekten
hak ettigini diisiinliyorum ama bazilarinin da bu kadar paray1 almamasi ve bu kadar
popiiler olmamasi gerekiyor” diyerek dile getirirken Kisisel verilerinin islenmesi igin
sunlar1 sdylemistir: “lyi olan tarafi izledigim seyleri algilay1p 6grenip karsima ¢ikarmast.

Kétii olan yan1 da sanki beni izliyorlarmis hissiyati, takip ediliyor, izleniyorum gibi.”

Arzu isin ticarete dokiildiigiinii, bazi duygularin somiiriildiigiinii dile getirirken,
dehset para kirdiklarini diisiindiigiinii, asir1 izleme gibi uygulamalarin bagimlilik yaratma,
zaman gecirtme, hizli tiiketime neden olma gibi amagclar tasidigini dile getirmis, kisisel

verilerinin iglenmesinde de rahatsizlik duymadigini dile getirmistir.

Ilayda izleyici emegiyle zenginlesmeyi iki yonlii degerlendirmistir. Ik olarak
giizel, zengin bir arsiv hizmeti verildigi i¢in duydugu memnuniyeti dile getirmis diger
yandan insan emeginin kullanildigimi dstelik bunun abonelik, katilim {tcreti gibi
O0demelerle yapildigin1 “Onlar zenginlesiyor, biz fakirlesiyoruz” diyerek dile getirmistir.
Daha fazla izlettirmeye yoOnelik uygulamalarla popiilerlik ve para kazanmanin
amaglandigini sdylerken kigisel verilerin islenip {iriin haline getirilmesini “Bir yandan iyi
bir sey bir yandan da kotii, kukla gibi oynatiyorlar, onu fark ediyorsun. Seni yonetiyor”

demistir.

Hale izleyici emeginin platform sahiplerine bedava reklam hizmeti sagladigini
dile getirirken kartopu etkisiyle bunda kendisi dahil herkesin etki pay1 oldugunu dile
getirmistir. Asir1 izleme gibi uygulamalarin daha fazla para kazanma, bilinme amact
tasidigini sdylerken kisisel verilerin islenmesi konusunu ¢ok masum bulmadigini ifade
etmistir. Aslinda kendisi i¢in olumlu oldugunu ancak zevkler dahil her tiirlii verinin

satilabildigini sGylemistir.

Ali platformlarin ticari bir isletme oldugunu, ¢ogu zaman etik degerleri ihlal

ederek “gaddarca” hizmet verdiklerini dile getirmektedir. Kisisel verilerin kullaniligini
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0zel hayatin ihlali olarak degerlendirerek herhangi bir sinirin olmadigini, “Yetkiyi biz mi
bunlara bahsediyoruz onu bilemiyorum ama, ben bunu dogru bulmuyorum agik¢asi net
bir sekilde. Ciinkii kisisel haklarin ihlali direk olarak bu durum. Velevki ben izlemek

istemiyorum ama bu bana sorulmuyor. Sadece oneride bulunuluyor bir tek” demektedir.

Hirs, para kazanci, piyasa degeri amaciyla izleyici emegi, tercihi, bagliligi
lizerinden para kazanildigini sdyleyen Yagiz diisiincelerini soyle aktarmaktadir.

Yagiz: Onlara kalan tek sey bunlar1 yonetmek ve dniime koymak. Ben filmi diziyi yapayim,
kullaniciya sunayim, tuttu tuttu. Param var, sermayem var, tutmazsam atarim, rafa kaldiririm.
Tutarsa bunu yapmaya devam ederim, sermayemi daha fazla buna ayiririm, béliimlere bdlerim ve
devam ederim. Zaten izleme siiresinin artirdiktan sonra laf lafa yayildiktan sonra herkes buna
yetigiyor. Diinya ¢apina baktiginizda en ¢ok iiyelik Tiirkiye’de var neredeyse. Demek ki insanlarin
bu kadar bos vakti var, insanlari baglayabilecegi secenekleri var. Bagimlilik yaratmaya ¢aligiyorlar
ciinkii. Izleme oran1 ne kadar artarsa uygulamaya baghlik oran1 da o kadar artiyor. 1 saat diye
basliyorum, 6-7 saat siiriiyor, sezonu diziyi bitirmeden birakmiyorum. Kisisel verilerimin
islenmesinden rahatsizlik duymuyorum bizler zaten o tembellige alistiktan sonra ne arayacagim
diyorum, ¢ikarsin karsima bakayim.

Verilen cevaplara gore video akis servisleriyle izleyici emegi arasinda basit bir al-
ver iligkisi kuruldugu, izleyici emeginin daha biiyiik boyutlara varan veri isleme, sermaye
olusturma, finans kapitalizmi gibi meseleleri ¢agristirmadigi, zenginlesmenin bagimlilik
yaratarak izleme sayisini artirma, abonelik tcreti, reklam geliriyle baglantilandirildigi
goriilmiistiir. Fazla izlettirmeye yonelik uygulamalarin “ekran siiresini artirma”,
“popiilerlik elde etme”, “genis kitlelere ulagma” yontemiyle gelir, kar elde etme, daha
fazla, cok kazanmaya hizmet ettigi dile getirilmistir. Kisisel verilerin islenip yeniden iiriin
haline getirilerek kendilerine sunulmasinin hos oldugu, ise yarar bulunugu ya da zaman
kaybini onledigi yoniinde fikir birligi bulunsa da bunlarin olumsuzluklarina iligkin soru
isaretleri de s6z konusudur. Bu konuda “yasal diizenlemelere gereksinim duyuldugu”,
“kisisel verilerin satilabildigi”, “6zel hayati ihlal ettigi” diistintildiigii gibi teslimiyetci bir
yaklagimla “yapilacak birgeyin olmadig1”, “durumun keyfini ¢ikarma”, “fazla

diisiinmeme” yoniinde goriis bildirenler de bulunmaktadir.

Tablo 4.5.1. Video akus servisi izleyici emegi iliskisi

Katihma lzleyici emegi iizerinden Daha fazla izlettirme Kisisel verilerin islenip iiriin
zenginlesme uygulamalarinin amaci1  haline doniismesi

Aleyna Hak ediyorlar Kar Eslesme hosuna gidiyor

Eda Zekilik [zleyici toplamak Rahatsizlik duymuyor

Giilce Hig diisiinmemis Ekranda tutmak Giizel bir sey kolaylik

Burak Cagin gereksinimi Daha fazla gelir Yasal diizelemeler olabilir,

isine yartyor, kesiflere engel
Yasin Sikayetei degilim Mantikl Hos
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Kaan Keske ben yapsaydim Sadece kar olamaz Cok umursamryor

Kenan Hayatta kalmak icin gerekli ~ Daha fazla kar Hayatini kolaylastirtyor

Yagmur  Normal bir durum Gelir Korkutucu, fazla diisiinmityor

Ahmet Sakinca yok, emekleri var Cok para kazanmak Sorun yok

Furkan Dogru teknik dogru yatirim  Genis kitlelere ulagsmak Dogru olmayabilir ama kolay

Fethiye Hig diistinmemis Daha fazla kér Begeniyor, rahatsiz degil

Doga Kapitalist sistem Ister istemez katk1 Zaman kaybini onlityor

Emre Hak ediyorlarsa sakinca yok = Cok para kazanmak Sevdigi icerige ulasiyor, hos

Hatice Bazen hak ediyorlar Kar Izleniyormus hissi

Arzu Dehget para kirma, duygu Zaman gegirtme Rahatsizlik duymuyor
somiiriisi

ilayda Insan emegini kullaniyorlar ~ Popiilerlik, para Kukla gibi oynatiyorlar

Hale Bedava reklam yaptiriliyor Para kazanma, bilinme Veriler satiliyor, masum degil

Ali Gaddarca, etik deger ihlali Ticaret

Insan emeginden para kazan.

Ozel hayatin ihlali

Yagiz Bagimlilik yaratma Rahatsiz degil, tembellik

Izleyici emegi iizerinden zenginlesme ile yeniden iiretim arasinda baglant: kurma
meselesi li¢ grupta ele alinabilir. Kendi eglence emeklerinin farkinda olup emeklerinin
yeniden liretiminin sermayeye islemesini “iyi girisim” olarak degerlendirenler video akis
servisi ile biitlinlesen ilk grubu olusturur. Bunlar Aleyna’nin “hak etme”, Hatice nin
“bazen hak etme”, Emre’nin “kaliteli iceriklerden para kazanilmasini destekleme”,
Ahmet’in “sakinca gérmeme”, Eda’nin “zekilik”, Kenan’in “hayatta kalma gerekliligi”,
Kaan’mn “keske ben yapsaydim”, Burak’in “¢agin gereksinimi”, Yagmur’un “normal bir
durum”, Furkan’in “dogru teknik dogru yatirm”, Yasin’in ‘“sikdyet¢ci olmama”
cevaplarindan olusmaktadir. Giilce ve Fethiye mesele hakkinda o giine kadar hig
diistinmemisler olarak ikinci grubu, Doga’nin “kapitalist sistem”, Arzu’nun “dehset para
kirma, duygu somiiriisii”, ilayda ve Yagiz’in “insan emegini kullanma”, Hale’nin
“bedava reklam yaptirma”, Ali’nin “gaddarca etik ihlali” cevaplar1 iiglincii grubu
olusturur. Izleyici emeginin sermayelestirilmesinin ister farkina varilsin ister farkina
vartlmasin Orneklemlerin tiimii video akis servislerinin ticaret yaptigini, izlenirlikleri
tizerinden hayatta kaldiklarini, zenginlestiklerini bilmektedirler. Ancak 6zetlendigi gibi
bu baglanti ile kendi emegi arasinda net baglanti kurup rahatsizlik duyanlar iiglincii grupta
yer alan Doga, Arzu, Ilayda, Yagiz, Hale ve Ali’den olusmaktadir. Digerleri; Aleyna,
Eda, Giilce, Burak, Yasin, Kaan, Kenan, Yagiz, Yagmur, Ahmet, Fethiye meseleyi liberal
bakisla iliskinlendirilebilecek bir sekilde “hak edilme” kapsaminda degerlendirmekte,

kendi emeklerinin sonsuz kullaniligina iliskin bir farkindalik tasimamaktadirlar.
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Marx’in (2011, s. 540-542) ifade ettigi {izere lretimin gerceklesmesi ile elde
edilen iirtinlerin bir kisminin iiretim araglari i¢in kullanilmasiyla ¢alisma kosullar ile
iretim iliskilerinin devamliligi saglanmaktadir. Cevaplarda goriildiigii iizere izleyiciler
hem izleme eylemleri, hem de havuzda biraktiklari her tiirli iz ve ¢evreye yayma
potansiyelleri ile video akis servislerini yeniden iiretmektedirler. insanin kolay1 seven
tarafina hizmet eden kullanict tercihlerinin islenmesi benzer igerikleri izlettirme
motivasyonuyla gabasiz bir eglence bigimi olusturmasiyla enformatik seri bir tiretim
band1 olusturmaktadir ve kullanicilar rahatsizlik duysun duymasin buna katkida
bulunmaktadir. internette birakilan canli emegin her ‘iz’inin islenebilmesiyle kullanici
emegi metalastirilarak sonsuza dek yeniden iiretime agik hale gelmektedir. Toplanan
verilerin insanlarin karar ve ihtiyaclarinin hesaplanmasinda kullanan bu biiyiik sistem,

duygulanim tizerinde temellenerek art1 deger tirettirmektedir.

Fuchs ve Chandler’in (2021, s. 15-19) ifade ettigi lizere algoritmik sistem,
hesaplamadan daha fazlasin1 yaparak yeni duyusal ve deneysel bilgi bicimlerinin
gelistirilmesine zemin hazirlamaktadir. Fromm’un ifadesiyle “Ni¢in?” yerine “Neden
olmasm?” yoniinde bir diisiin mekanizmasi insa ederek irade gostermekten vazgecip
heves pesinde kosmay1 desteklemektedir. Hevesin*? pesinden gitmek sikintidan kagma
istegiyle birlesen, derin bir igsel edilginligin getirisidir (Fromm, 2019, s. 51). Nitekim
verilen cevaplarin ¢ogunlugunda ortaya ¢ikan kagisi kolaylastiran olanaklarin kutsanmasi
meselesi bu yoniiyle edilginligi ve amagsizhgin bir disa vurumu olarak
degerlendirilebilir. Bu, Furkan’in “bazen hevesle gecemi giindiiziime katip bitirmeye

calistyorum” ifadesinden de goriilebilmektedir.

Algoritmanin genel zekanin bir iiriinii olan isbirlik¢i sosyal zekadan dogan makine
niteligindeki sabit sermaye gibi canli emekten dogdugu (Negri, 2021, s. 283)
diisiiniildiiglinde internet ortaminda iz birakma ve birakilan izlerin islenme meselesinin
semayedarlar i¢cin ne kadar hayati oldugu ortaya c¢ikacaktir. Katimcilarin kisisel
verilerinin islenmesinden rahatsizlik duymamalarinin 6nde gelen sebepleri teknolojinin
sundugu kolayliktan yararlanma, bundan kusku duymama ile zaten veri gizliliginin
kalmamis olusudur. Aleyna’nin “eslesme hosuma gidiyor”, Eda’nin “akillica yontem”,

Yasin’in “mantikli”, Kaan’in “hos”, Giilce’nin “giizel birsey”, Arzu ve Fethiye’nin

42Bireyin biitiinselligi ve amaglariyla yapisal baglantisi olmayan, kendiliginden ortaya ¢ikan arzu (Fromm,
2019, s. 50).
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“rahatsizlik duymama”, Doga’nin “kolaylik”, Emre’nin “sevdigi igeriklerin Oniine
cikmasini sevmek”, Yagiz’'in “tembellige alisma”, Burak’in “Onerilerin igine yaramasi”
seklindeki cevaplari, kisisel verilerinin islenisinden duyduklart memnuniyeti, veri

islenisini sadece hizmet bazli degerlendirdiklerini ortaya koymaktadir.

Furkan, Kenan, Hatice, ilayda, Hale, Yagmur ve Ali ise kisisel verilerinin
kullanilmasinda tereddiitlerini dile getirmislerdir. Kisisel veri islenisi; Furkan’in dogru
bulmayip Kolayliktan dolay1 tercih etmesi, Kenan’in koétiictil yonli kullanilmama
kosuluyla olumlu gdrmesi, Hatice’nin izleme kolayliginin yani sira takip edilme,
izlenirlik hissi, Ilayda’nin kukla gibi oynatildigini diisiinmesi, Hale nin olumlu hizmeti
masum bulmayarak her tiirlii verinin satildigini dile getirmesi, Yagmur’un korkutucu,

Ali’nin kisisel hak ihlali olarak degerlendirmesi ile ifade edilmektedir.

Kisisel verilerin sermayeye eklenmesi kullanicilarin farkindalik ve biling
seviyelerine gore cesitli sekillerde yorumlanmaktadir. Tiiketim kiiltiirii icinde yasayan Z
kusag1 teknolojiye yatkinliklar1 biitlintiyle kiiresel bir jenerasyon olmalar1 gibi
ozellikleriyle taninmakta; biiyiik veri ve makine 6grenimi, robot teknolojisi, otomasyon
anaakimiyla karsi karsiya kalan ilk kusak olarak bilinmektedir (McCrindle, vd. 2021).
Yogun tiiketim kiiltiirii igerisinde dogup dijital aygitlarla biiyliyen Z kusaginin teknolojik
yeniden iretimi igsellestirmis oluslar1 donemsel varoluslari ve biling seviyesi ile

sorgulama kapasiteleri lizerinden iliskilendirilebilir.

Z kusaginin donemsel varoluslari irade, denetim ve otoritenin zayifladigi, serbest
piyasa iligkilerinin evrensellestigi diinya diizeni ile iliskilendirilmelidir. Fromm’un
(2019, s. 52) belirttigi kisisel 6zgiirliik kurgusunun sahneye kondugu en énemli alan olan
tilketim alani, tercih yapma iizerinden bir 6zgiirliikk yanilsamasi olusturmaktadir. Bu,
farkli goziiken ancak 6zde ayni iiriinlerin se¢imi ya da ayni sirketin farkl {irlinlerinin
tiketilmesine hizmet eden miisteri kral wuygulamalarma kanma iizerinden
degerlendirilebilir. Esasinda giigsiizliik duygusu ve 6zgiin irade eksikliginin biiyiikligi
ile heves ve keyfiligin tatmini i¢in teslimiyet ve takintiya doniisen arzunun biiyiikligi
arasinda dogru oranti bulunmaktadir. Bu ¢ocuksu merakin sermayedarlar tarafindan
rasyonellestirilmesi ileri teknolojinin hizmette sinirsizligiyla birleserek akli devredisi
birakabilecek seviyelere uzanabilmekte, verilen cevaplarda goriildiigli lizere sinirlari
belirli olmayan bos ve 6ziinde faydasiz bir 6zgiirliik sdylemine, diisiik farkindaliga

doniisebilmektedir.
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45.2. iceriklerin niteligi iizerine diisiinceler

Bu béliimde katilimcilara video akis servisi yoneticilerinin nelere gore igerik
seciminde bulunabildigi, igeriklerin nitelikleri hakkinda neler diislindiikleri {izerine
sorular yoneltilmis; katilimeilarin cevaplar igerigin rafa konmasi siirecinde toplumsal
kayginin tasmip tasinmadigi, iceriklerin bilinenlerin tekrar1 olup olmadigi konusundaki

goriisler ayriminda ele alinmustir.

Arzu, Burak, Emre, Giilce’ye gore video akis servislerinin arsivlerinde bulunan
igerikler popiilariteden para kazanma amaciyla belirlenmektedir ve toplumsal kaygi

tasinmamaktadir.

Arzu sunulan igeriklerin giindem, trend ve ticari kaygilara gore belirlendigini,
cevre sorunlarinin dahi tiiketim malzemesi olarak sunuldugunu; igeriklerin de insanlari
daha fazla ¢alismaya, zengin olmaya yonlendirdigini, giindelik hayati farkli bir dille

tekrarlayan iceriklerin servis edildigini diisliindiiglinii s6ylemektedir.

Burak sosyal meselelerin dahi ¢ikar dahilinde pazarlandigini cinsel yonelimler,
islamafobi gibi popiiler meselelerin kullanildigini, icerik servisinde sosyal kaygi
tasinmadigini disiindiigiinii dile getirmistir. Ezber bozan igeriklerin ¢ok az oldugunu,
Ogrenilmis formiillerin uygulandigini, tekrara diisiilmesinden dolay: tikanildigin1 ve

geemis yapimlarin yeniden giindeme getirildigini ifade etmektedir.

Emre cogunlugun tarafina gore is ve se¢im yapildigini, koti igeriklerin fazla
sayida oldugunu diisiindiigiinti, “Sistemin disinda olan seyleri bile sistemin i¢indeymis
gibi gdsterip buna gore Uriinler ¢ikartarak kendi icine g¢ekebiliyor. O yilizden su an
bunlarin hepsi kapitalist sistemin i¢indeler. Bu zorundalik artik yasantimizda. igerikler
bilinenlerin tekrari. Benim izlediklerim de dahil, genel olarak dyle ama kesin bir yargi
veremem” ifadeleriyle dile getitmistir.

Giilce Z kusaginin sevebilecegi iceriklere gore hareket edildigini, cogu igerigin
bilineni yansitma, farkli yapmaya calistyormus gibi goziikiip yapamama, tabular1 kirma,

kurallarin digina ¢ikma refleksinde hareket edildigini diistindiiglinii dile getirmistir.

Yagiz, Fethiye, Hale, Kenan, Yasin, Ahmet, Aleyna, Doga, Yagmur, Janseli,
Kaan ve Eda’ya gore igeriklerin rafa konma siirecinde popiilarite ve ticari kaygilar 6n

plandadir ancak havuzda faydasizlar kadar faydali igerikler de yer alabilmektedir.
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Yagiz’a gore rafa konacak igerik, kullanicilarin degerlendirmelerine gore
belirlenmektedir. “Pazarlamay1 olabildigince giiglii sekilde yapmaya c¢alisiyorlar.
Insanlarn ortak zevklerine, toplumsal olaylara, farkindaliklara bunlara gore bir gerceve
ciziyorlar ve bize pazarliyorlar. Insanlarin iglerine dokunduklar siirece bu is ilerliyor”
diyen Yagiz, tekrar igeriklerin sunuldugunu yeni birseyin pek ¢ikarilmadigini, herseyi

ayn1 buldugunu dile getirmistir.

Fethiye genglerin hedef kitle olarak belirlendigini, toplumsal sorunlara iliskin
iceriklere pek fazla yer verilmedigini bu yonde de bir kaygi tasinmadigini, igeriklerin

¢ogunun birbirinin tekrari oldugunu, arada ¢ok farkli yapimlarin ¢ikabildigini soylemistir.

Hale’ye gore daha iyi bir diinya, toplumsal fayda, farkindalik yaratma gibi
meseleleri dnemseyip buna gore igerik elemesi yapilmamakta, belli temalar etrafinda

doniilmekte, ara gaz alma amagh ¢ok nadir farkli iceriklerle karsilasilabilmektedir.

Kenan para kazanma amagli ilgi ¢ekici i¢erik se¢iminde bulunulurken igeriklerin
cogu birbirini tekrar niteliginde oldugunu sdylerken Yasin de izlenme oranina gore segim

yapildiginy, igeriklerin ¢ogunun bildigi seyleri dogruladigini sdylemistir.

Ahmet’e gore video akis servislerindeki icerikler ilgi cekme durumlarina goére rafa
konmakta; farkindalik yaratanlar da kapitalist diizenin devamini saglayan igerikler de yer

almaktadir.

Talebe gore icerik se¢iminde bulunuldugunu, algoritmalarin buna gore
belirlendigini diistinen Aleyna, hem ezber bozan hem de bilinenlerin tekrari olan

iceriklerin yer aldigin1 sdylemektedir.

Doga platform yoneticilerinin daha iyi bir diinya, toplumsal fayda, farkindalik
yaratma gibi meselelere iliskin belli bir yere kadar duyarhiliklar1 oldugunu ancak bunun
kendilerini riske atmayacak seviyede oldugunu, arsivlerinde u¢ noktalarda olmamak
kaydiyla her tiirlii renge yer verdiklerini diisiindiigiinii, tatmin edici iceriklerin

bulunabilecegini sdylemistir.

Yagmur’a gore daha iyi bir diinya toplumsal kaygi kaygis1 pek yapilmamaktadir,
yapiliyorsa da bu insanlar diisiiniildiigii i¢cin degil, popiiler kiiltlir dahilinde oldugu i¢in
gerceklestirilmektedir. Dogal yasamak, dogal beslenmek ya da insan haklarina iliskin
icerikler bile cok konusuldugu i¢in giindeme getirilmektedir. Hep ayni1 igeriklerin yeniden

islenerek sunuldugunu, ezber bozan igeriklerin ¢ok fazla bulunmadigini diistindiigiinii,
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“Bir sekilde diinyada var olan, giden kabul gérmiis, diizene kars1 ¢ikan, bu aslinda boyle
degil diyen ¢ok ¢ok fazla sey oldugunu diisiiniiyorum, platformlarda var ama oranlari
azinlikta. Clinkii bir sekilde bunun destekgisi olan ya da haberdar olan insanlar azinlikta”

diyerek dile getirmistir.

Janseli’ye gore igerik seciminde toplumsal fayda kaygist taginmamaktadir.
Izledikleri klise de ezber bozan da degil, kalip olarak bilinen degerlerin yikilmasi, farkl

sekilde temellenmesi ya da baska toplumlarin gerceklerine gore iiretilen seylerdir.

Kaan’a gore ozellikle belgesel igeriklerinde toplumsal farkindalik yaratmayi
amaglayan belli bir se¢im mekanizmasi bulunmakta olup bunlarin sayisi oldukga azdir.
YouTube’da genelde benzer konular ve igerikler sunulmakta, video akis servislerindeyse
kaliteli ve ezber bozan, toplumun asla kabul etmeyecegi, gozardi ettigi konularla

karsilasilabilmektedir.

Eda toplumsal fayda mekanizmasinin da isletildigini diistiniildiigiini “%40 bu
amag i¢in yapiliyorsa %60°1 bence izleyicilerin zevkine hitap edecek sekildedir” diyerek

iceriklerin genelini 6zgilin buldugunu dile getirmistir.

Cem ve Furkan ise ticari kaygilarla iceriklerin belirlendigi goriisiine katilirlarken

sunulanlarin ezberbozar nitelikte bulduklarini dile getirmektedirler.

Cem reyting, izleme kaygisi ve abone sayisini artirmaya yonelik hareket edildigini

belirtirken igerik se¢iminde kapitalist degerlerle bir baglant1 kurmadigini ifade etmistir.

Furkan Puhu TV veya Netflix’in insanlara birseyler katmaya tesvik ettigini,
arsivlerine her tiirlii igerigi koymadiklarini, ancak YouTube ya da onun gibi servislerin
zaman tiikettirme amacli haraket ettigini diislindiigiinii dile getirmistir. Furkan’a gore

popiiler olmus diziler de dahil ezber bozcudur ve kendisine birseyler katmaktadir:

Furkan: Lise zamanlarimda birazcik yobaz bir tiptim, halk dilinde boyle sdyleyeyim. Kadinlarin bu
kadar sey olmasina karsiydim, izledigim dizi veya yabanci igerikli videolardan biraz daha diisiince
yapim degisti ve su an kadina verdigim deger tabiiki ¢ok daha bambaska oldu. En son izledigim dizide
de toplumsal, bizden alt kademe bir insan1 degersiz gosterildigini fark ettirdi bana, bu kadar farkinda
degildim. Su an bagima dyle bir sey geldiginde daha farkli diisiinebiliyorum. Diisiince yapimi
degistirdigi i¢in klige oldugunu diisinmiiyorum.

Orneklemlere gore platform yoneticileri daha iyi bir diinya, toplumsal fayda,
farkindalik yaratma gibi meseleleri Onemseyip buna gore igerik elemesinde

bulunmamaktadirlar. Arsiv listeleri risksiz yatirimlarla, izlenmesi garanti goriilen genelin
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zevkine hitap eden popiiler ve birbirini tekrar eden yapimlarla doludur. Arsive dahil
edilen igerikler tirettikleri anlam ve isluplartyla genelde yeni seyler ortaya koymamakta,
fikir, diisiince olusturmada yetersiz kalmaktadirlar. Ticari yonelim, {iriinlin se¢ilip rafa
konmasinda 6ncelikli etkendir. Video akis servislerini her ne kadar var olan yapiy1
onaylayict igeriklerin olusturdugu diisiiniilse de bu platformlarda ezber bozar nitelikte
yapimlara da yer verildigi goriilebilmektedir. Buradaki temel etmen kar edis oldugundan
kapitalizmi tiretme ile elestirme arasinda ideolojik bir ayrimdan ziyade dikkat ¢ekip satma

mantiginda hareket edildigi diisiiniilmektedir.

Tablo 4.5.2. Iceriklerin niteligi iizerine diigiinceler

Katiimer  Igeriklerin hangi kaygilara gore I¢eriklerin bilinenlerin tekrari mu, ezber
secildigi iizerine diisiinceler bozan mi1 oldugu hakkindaki diisiinceler

Arzu Giindem, trend, ticari kayg1 Giindelik hayat1 tekrarlayan igerikler

Burak Sosyal meseleler dahi ¢ikar dahilinde Ogrenilmis formiiller uygulantyor

Emre Cogunlugun tarafina gore is ve se¢im Hepsi kapitalist sistemin i¢inde

Gililce Z kusagmin tercihlerine gore Bilinenleri yansitma

Yagiz Pazarlama stratejisi Tekrarlayan igerikler sunuluyor

Fethiye Toplumsal igeriklere pek yer verilmiyor Cogu birbirini tekrar1 igerik

Hale Daha iyi bir diinya hedefi yok Belli temalar etrafinda donlityor, klise

Kenan Para kazanma, ilgi ¢ekici igerik Iceriklerin ¢ogu birbirinin tekrari

Yasin Izleme oranina gére Icerikler bildiklerini dogruluyor

Ahmet flgi gekme durumuna gére Her iki amag da s6z konusu

Aleyna Talebe gore iiretim Hem ezber bozan hem bilinenlerin tekrar1

Doga Belli bir yere kadar duyarlilik var Cok ug olmasa da her tiirlii renk var

Yagmur  Popiiler kiiltiir dahilinde Ayni igerikler tekrar ediyor, digerleri az

Janseli Toplumsal fayda kaygisi taginmiyor Her ikisi de degil

Kaan Belgesel igerikler i¢in olabilir Gozard1 edilen konularla karsilagilabiliyor

Eda Toplumsal fayda gozetiliyordur Ozgiin igerikler

Cem Izleme say1s1, abone sayisini artirma Kapitalist degerlerle baglantis1 yok

Furkan Insalara birseyler katmaya tesvik ediyor Popiiler diziler ezber bozucu

Rafa konma siirecinde popiilarite, ticari kaygi, hedef kitlenin ortak zevki ve ilgi
cekiciligin 6n planda oldugu ve toplumsal faydanin birincil amact olusturmadig:
konusunda birlesilmektedir. Tiiketim kiiltiiriiniin ytliksek teknolojiyle harmanlandig yeni
pazar kosullarmin kar kaygisiyla olusturulduguna iliskin ortak bir farkindalik soz
konusudur.

Igeriklerin rafa konmasinda ticari kayginin belirledigi secim siireci yapaylikla

iliskilendirilmektedir. Bu goriis Arzu’nun “gevre sorunlarinin dahi tiikketim malzemesi
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olarak sunuldugu”, Burak’in “cinsel yonelimler, islamafobi gibi sosyal meselelerin dahi
cikar dahilinde pazarlandigi”, Emre’nin “sistemin disinda olan seylerin bile sistemin
icindeymis gibi gosterildigi”, Giilce’nin “farkli yapmaya calistyormus gibi goziikiip
yapilmadig1”, Yagmur’un “dogal yasamak, dogal beslenmek ya da insan haklarina iliskin
icerikler bile ¢ok konusuldugu i¢in giindeme getirilmektedir” ifadeleri {izerinden
okunabilmektedir. Video akis servislerinin biitiinliiklii olmayisi, demokratik goziikmeye
calismalari, giindemdeki sorunlara yer vererek imaj olusturmalari, ancak tiim bunlarin kar
amacii gizlemeye yonelik bir hamle olarak goriildiigii tizerinde uzlasilmaktadir.

Doga, Kaan, Fethiye, Hale, Yagmur, Aleyna, Ahmet’e gore arsivde faydasizlar
kadar faydali igerikler -az da olsa- yer alabilmektedir. Doga’ya gore video akis
servislerinin arsivlerinde ‘“u¢ noktalarda olmamak kaydiyla her tiirlii renge yer
verilebilmekte, tatmin edici igeriklere ulasilabilmektedir.” Kaan’a gore “YouTube’da
genelde benzer konular ve igerikler sunulmakta, video akis servislerindeyse kaliteli ve
ezber bozan, toplumun asla kabul etmeyecegi, gozard1 ettigi konularla
karsilagilabilmektedir.” Fethiye’ye gore “igeriklerin ¢ogun birbirinin tekraridir, ancak
arada cok farkli yapimlar ¢ikabilmektedir.” Hale’ye gore “belli temalar etrafinda
doniilmekte, ara gaz alma amach ¢ok nadir farkli igeriklerle karsilagilabilmektedir.”
Yagmur’a gore ezber bozan igeriklerinin az olmasiin nedeni destek, talep azligidir.
Aleyna ve Ahmet’e gore video akis servislerinde hem bilinenin tekrar1 hem bilineni bozan
icerikler bulunabilmektedir.

Kenan, Yagiz ve Yasin’e gore ise video akis servislerinde yeni bir sey
bulunmamaktadir. Kenan’a gore “igeriklerin ¢ogu birbirini tekrar1 niteliginde”, Yagiz’a
gore “yeni bir sey pek cikmamakta”, Yasin’e gore “igeriklerin ¢ogu bildigi seyleri
dogrulamaktadir.

Eda, Cem ve Furkan ise bu goriislere katilmamaktadir. Eda “igeriklerin geneli
0zgiin”, Cem “sunulanlar ezber bozar nitelikte”, Furkan “izledigim dizi veya yabanci
igerikli videolardan biraz daha diisiince yapim degisti ve su an kadina verdigim deger
tabiiki ¢ok daha bambagka oldu, diisiince yapimi degistirdigi i¢in klise bulmuyorum”
ifadeleriyle igerikleri begendiklerini dile getirmislerdir.

Hangi ama¢ ve motivastonla tiiketilirse tiiketilsin izleyici se¢imleri sistemin
yeniden iiretiminde bir talep olusturarak video akis servislerinin yatirim stratejilerinde
yer alabilmektedir. Adorno ve Horkheimer’in (2010, s. 171) ifade ettigi lizere “kiiltiir

endistrisinin her tezahiirii kaginilmaz olarak insanlari, biitiiniin onlar1 dontistiirdiigii
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bicimde yeniden iiretir.” Hardt’mn (1999, s. 99) da ifade ettigi lizere emek dogrudan
duygular iizerinde c¢alisarak 6znelligi, toplumu ve yasami liretmektedir. Bu kapsamda
ontolojik olan duygulanimsal emek, bir yasam bi¢imi olusturan canli emegi ortaya
cikarmaktadir. Verilen cevaplarda da goriildiigii iizere kullanicilarin canli emegi giindelik
hayatin tekrarlanmasi, benzer ve bilinen seylerin iiretilmesi, belli temalar etrafinda
doniilmesi iizerinde rol oynamaktadir. Bu durum popiiler yapimlardan birseyler 6grenip

izledikleri lizerinde deneyimlerini artiran Eda, Cem ve Furkan i¢in de gegerlidir.
4.5.3. Tzleme sorumluluklarimin anlasilmasi

Bu alt boliimde katilimcilara izledikge benzer diinya goriisii ve bakis agilarina,
toplumsal dinamiklerin yeniden {retilmesine katkida bulunup bulunmadiklari
konusundaki diisiinceleri, izleme tiiketimlerinde toplumsal sorumluluk kaygisi tasiyip
tagimadiklari, sorumluluk duyulmasi gerektigi konusundaki goriisleri ve ellerinde imkan

olsa bu platformlar1 hangi amag ve ideal i¢in yonetecekleri sorulari yoneltilmistir.

Ahmet: Izledikce benzer bakis agis1 ve diinya gériislerinin de yeniden iiretimine katkida bulunup
bulunuyorumdur. Bu konuda herhangi bir sorumluluk tasimiyorum, sadece izlemek istersem
izliyorum. Kendimi diisiiniiyorum bu konuda, hi¢bir zaman 6yle bir kaygiya varmadim. Cogunluk
bunu istiyor, sorumluluk duyulsa da degisecegini diisiinmiityorum. Sorumluluk duyulabilir aslinda.
Atryorum, kadin siddetine yonelik birsey varsa igerikte, tabii buna benzer izlenmeye devam
ediyorsa toplumumuzca bir sorumluluk duyulabilir bence.

Elimde imkéan olsa bu platformlarin su anki anlamin1 bozmazdim. Her platform farkl iceriklere
sahip. Daha ¢ok bilgiye erisim saglardim mesela YouTube iizerinden. Digelerinin de herkese hitap
eden bir yapisi var zaten, bunu bozmazdim muhtemelen.

Aleyna: Benzer bakis agilarmin {iretilmesi konusunda hepimizin etki payr var. Higbirsey
yapmasak bile izledigimiz i¢in bence hepimizde bir sorumluluk var. Artirmayim diye bir diisiince
oluyor ama insanoglu ona ¢abuk bahane buluyor bence. izlemeyim, ama sonra diyoruz ki aman
bir kisinin izlemesiyle ne olacak deyip agip izliyoruz aslinda ama, igten i¢e ben diisiiniiyorum
aslinda bunu niye izliyorum ki iste, bunu izleyerek katki saglamis oluyorum, ama yine de
actyorum. ilk énce kendimizden baslayip sonra topluma yayildigini diisiiniiyorum. ilk kendimizi
diisiinsek degisir bence ama zor. Farkindaligima ragmen se¢imlerimin bu sekilde olmasi psikolojik
baskiyla ilgili bence. Ornegin bir tane dizi vardi cok bana hitap etmiyordu ama arkadas ortaminda
izlenilen bir diziydi ve diisiineden en azindan geri kalmamak igin trailerini izledim.

Elimde imkéan olsa bu platformlarda ¢ocuklarin yararina, hayvan sevgisi vs. lizerine giderdim.

Ali: izledikce benzer diinya gériisii ve bakis agilarinin yeniden iiretilmesine katkida bulundugum
diistincesine katiliyorum. Bu konuda herhangi bir sorumluluk tasidigimi, etki payim oldugunu
diisiinmityorum. Ciinkii sadece izliyorum, egleniyorum. Sorumluluk gérevinin igerik {ireticilerinin
omuzlarina yiiklenmesi gerektigini diisiiniiyorum. Tek faktor izleyicinin arz olusturmasi degil.
Karg1 tarafin bunu reklamla manipule etmesi, duyurmasi da 6nemli bir faktér. Ancak aslinda
bireysel anlamda kendimizi bir yiikiin altinda tutmamz da gerekiyor. Ornek veriyorum hani
hayvan haklart ile ilgili seylerin yogun sekilde izlenmesi toplumu degistirir mi bunu bilemiyorum,
bir deneyimim ya da bilgim olmadig1 bir pek bir sey diyemeyecegim.

Elimde imkén olsa bu platformlar1 6zgiirlikk¢t diigiincenin serbest birakilmasi yoniinde reformist
bir girigim olarak kullanirdim.
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Arzu: izleme pratikleriyle benzerler iceriklerin yeniden iiretimine katkida bulunup bulunmadigim
konusunda izlediklerimin katkis1 vardir. Bu konuda para verdigim igin karsima ¢ikanlardan
sorumluyum. Ama benim vermemle de degismeyecek boyle seyler. Ben ¢iksam, kullanmasam ne
kaybederler, kaybedecekleri ¢ok birseyleri yok. Benim var olmam onlar igin ¢ok bir sey degil.
Global sirketler bunlar. Sorumluluk duyulmali illaki hersey igin sorumluluk duyulmali. Ama hani
bu milyonlar igine girerse herkes bdyle diisiiniirse yoksa bir kisinin, iki kisinin yapmasiyla olmaz.

Elimde imkéan olsa bu platformlar1 daha giizel bir toplum, 6gretici, insanlarin ders alabilecegi,
iyiligin ortaya ¢ikarilmasi yoniinde kullanirdim. Ciinkii artik sonuna geliyoruz diinyanin bence.
Nereden tutarsak kardir yani.

Burak: izledikce benzer diinya goriisii ve bakis acilarmin yeniden iiretilmesine katkida
bulundugum konusu, simdi biraz diisiiniince beni iizdii. A¢ikgast ben birazcik da boyle diigiinmek
istemiyorum yani. Ben tiiketiciyim, ¢ok fazla kafa yormak istemiyorum, bazen de Oyle
diistiniiyorum hani. Birazcik da platforma yenilmis hissediyorum kendimi. Bdyle bir kendi
kendime bir diisiince ortaya ¢iksa bile diyorum ki ben tiikketiciyim, bunlar1 ben diisiinmem. Es
geciyorum, bunun farkindayim ama tizerine disiinmityorum. Neden sorumluluk duymuyorum,
ciinkii bunu degistirebilecek kisinin ben oldugunu diisinmiiyorum ne yalan sdyleyeyim. Oyle de
olmak istemiyorum. Bunlarin medya platformlarinin kabahati oldugunu degil, insanlarin kabahati
oldugunu diisiiniiyorum. Buna yonelik bir sorun oldugunu diisiiniiyorum. Insanlarin bunlari
bilingli kullanmas1 lazim ama bu bilinci de bizim olusturabilecegimizi diisiinmiiyorum ben. Bu
bilinci kendileri olusturmasi lazim. Birazcik da egitimden gegiyor iste bu noktada insanlarm.
Toplumsal bir sorun bu. Nasil diyeyim? Altinda yatan bir siirii nokta var. Iyi bir egitim sistemi
olmadig1 i¢in insanlar ne tiikketip ne tiiketemeyecegine kendileri karar veremedigi bir noktada
oldugu icin zaten bu tarz sorunlar ortaya ¢ikmaya basladigini diigiiniiyorum. Hayir diyemiyor,
oniine konulan birgeye. Hayir demesini bilmesi lazim insanin, ki ben de yapiyorum bu hatay1 belki
de diye diistiniiyorum. Ne bileyim? Yeni iiretilen igerikleri birazcik da seyden izliyorum, atiyorum
Netflix’in Tiirkiye igeriklerinin hepsini izlemeye ¢alistyorum. Ciinkii ne yapiyorlar, ne ediyorlar,
merak ediyorum, ne teknik kullanmislar.

Elimde imkan olsa bu platformlar1 yine ayni1 sekilde kullanirdim, ¢iinkii biz de insanogluyuz,
birseylerin farkindayiz. Para kazanirdim. Kiigiik kii¢iik seyler olurdu ama simdi kendimize de
yalan s6ylemenin anlam1 yok yani.

Cem: Anlatilan diinyada sikinti yok. Bu konuda herhangi bir sorumluluk tasidigimi
distinmiiyorum. Ben sadece bir izleyiciyim. Katilimci o platformu yiiceltmek i¢in ¢alisir, bagh
kalir, geride Kalir, izleyip o anki heyecanini, o anki fikir alma 6zgiirliigiinii sey yapmaya caligir.
Gercek diinyaya daha ¢ok sorumluluk duyulmali sanal diinyadansa. insan kendini sorumlu
hissetmeli, dyle bir diinyay1 sen kuruyorsan dyle bir diinyadan da sen ¢ikabilirsin diye sorumlu
hissetmeli.

Elimde imkan olsa insanlar1 daha c¢ok giildiirmek i¢in daha fazla komedi programi yapardim,
insanin insana giilmesi gibi. Daha komik bir diinyay1 anlatmak isterdim igler acis1 diinyada. Hi¢bir
elestiri yok komikligin i¢inde insanlar sadece kendilerine giilsiinler diye. Ama daha yararli,
ozgiirliiklerin zarar ve yararlarina iliskin igerikler yapilmasi gerektigini diisiiniiyorum.

Doga: Sahsen benim ¢ok katkim oldugunu diisiinmiiyorum. Igerigini okudugunuz zaman diimdiiz
bir sey, digerleriyle ayni oldugunu goriiyorsunuz, fragmanini filan izlediginiz zaman. Bunu
gordiikten sonra hi¢ o igeriklere girmiyorum. O yilizden onlara karsi bir katki sagladigimi
diisinmiiyorum. izlediklerimin de dzgiin igerikler oldugunu diisiiniiyorum. izleme tiiketimlerinde
toplumsal sorumluluk, kaygi tasimiyorum, tamamiyla bireysel takiliyorum. Cok toplumu
diisiinmityorum bu konuda. Ortalama bir zeka seviyesine sahibiz toplum olarak. Herkes kendine
0zgii igerik bulabiliyor. O yiizden, hani bos igeriklerin ¢ikmasi beni ¢ok ilgilendirmiyor agikgast.

Elimde imkan olsa bu platformlarin biitgelerini daha giizel igerik, Tiirk yapimi kaliteli belgesel,
kaliteli film i¢in kullanirdim.

Eda: Bilmiyorum. Farkinda olmadan izliyorum, sonra diyorum ki bu benim bakig agima ¢ok ters,
algilarima ¢ok ters diyorum, izledikten sonra pisman olduklarim da oluyor. Toplumsal sorumluluk
duymaya dikkat ediyorum. Bizim diisiincelerimize ve bizim yaptigimiz davraniglara gore bir igerik
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iiretiliyorsa, yeni bir icerik, bence toplum buna kulak vermeli, bizler de buna dikkat etmeliyiz.
Ama bence bunu bir¢ok insan bilmiyordur. Bilinse biraz daha dikkat edilirdi diye diigiiniiyorum.

Elimde imkan olsa bu platformlari yine eglence igin iiretirdim, ayn1 zamanda kafami dagitmak i¢in
ya da egitim icin. Herkesi ilgilendiren toplumsal konular1 igeren geyler yapabilirdim ya da biraz
daha farkli algilar1 olan mesela farkli algilari olan konular iizerinde de yapardim.

Fethiye: Bence klise izledigim igin kliseler geliyor daha ¢ok karsima, arada bir farkli olanlar1 da
izlerim. izledigim seylerde mesela kadmi biraz daha yukarda gosterme seyleri var, toplum
seylerini yikan seyler var, izledigim seylerde, biraz kara mizah yapiyorlar. Hayatima etki ediyor
mu bilmiyorum. Hig¢ diisiinmemistim. Ama izliyorum ve o kadar da sorun etmiyorum agikgasi.
Aslinda bu konuda bir sorumluluk duyulmali. Mesela izledigimiz sey kotiyse, yanlis
bilgilendiriyorsa yanlis yonde ilerletiyorsa ve biz de onu izleyip eger ondan etkileniyorsak yani
eger etkilenen bir kigiysek ve o hareketleri yapmaya basladiysak yani bir sorumluluk olmali.

Elimde imkan olsa bu platformlari toplumu daha iyi yonlendirebilecek seyler, daha bilgilendirici
seyler yapmaya calisirdim. Toplumu bilinglendirmeye yardim edebilecek seyler. Mesela, kadin
erkek iligkileri konusunda o gergekten biiyiik bir sorun. O konu hakkinda mesajlar verebilirdim.

Furkan: izlemelerinde bir sorumlulugum oldugunu diisiinmiiyorum, bos iceriklerde bile pozitif
mizah ¢ok doniiyor, bunlarda bile aa bu da bdyle, burada da buna génderme varmis gibi, en bos
seyler bile birseyler katiyor. Sorumluluga, etki payim oldugu hususuna gelince tamamen o,
toplumun seyine bagh. Begendigim icin bir daha karsima ¢ikiyor bdyle seyler. izledigimiz sey, iyi
birseyse ¢ok daha bizi iyiye gotiiriir. Urettigimiz igerik iyi bir igerikse aslinda daha genis kitleye
ulastyoruz ve bu daha iyi bir toplum haline geliyor. Ben bu konuda kendimce izledigim igeriklerin
sey olmasmin, git gide daha iyi bir toplum haline getirdigini diisiiniiyorum. Toplumun iyiye
gitmesi konusunda sorumluluk duyulmali. Ama genelde herkes izler geger, herkes 6zgiirdiir gibi
diisiiniildiigii icin pek bir sey olmuyor. Zaten ¢ok olumsuz ve sey olanlari takip etmedigim i¢in ve
cevremde de takip edilmedigi icin aman aman bir popiilarite olusturmadigint diisiiniiyorum.
Tabiiki hepsinin bir izleyici kitlesi var. Popiiler olanlar olumlu oluyor, popiiler olmayanlar da bir
stire sonra piyasadan yok olup gidiyor.

Elimde imkan olsa aslinda ¢ok basit bir sekilde ayirirdim. Bos igerik, bilim amagh igerik, eglenme
amacl igerik veya kiiltiirsel amacl icerik diye. Bunu bdyle ¢ok sert bir sekilde ayirdigiizda
insanlar sey olur, belki kendini biraz daha kotii hissedip iyiye falan yonelir, biraz daha insanlara
katkist olur diye diisiiniiyorum.

Giilce: Izledikce benzer bakis acis1 ve diinya gériislerinin de yeniden iiretimine tabiiki katkida
bulunuyoruz. Bu konuda herhangi bir sorumluluk tasidigimi diisinmiiyorum. Ciinkii artik
hayatimizin bir pargast ve hep gelecekmis gibi. Ben aslinda, daha 6zgiir igerikleri tercih ettigim
icin gelmesini isterim, ben izleyim baskalar1 da izlesin. Bos igerikler de bir ihtiya¢ sonugta. Ben
izledigime gore beni de bir sekilde tatmin ediyor. ikisi de ihtiyag¢ ve dozu 6nemli. Baz1 konularda
sorumluluk duyulabilse de ¢ok fazla duyulmamali. Akis platformlarini para verip kendi tercihinle,
rizanla izliyorsun, o6nline sunulmuyor. Ekstra bir sorumluluk oldugunu diisinmiiyorum, tercih
etmiyorsam direk bakmam, o yiizden sorumluluk hissetmiyorum.

Elimde imkan olsa bu platformlarda baz1 seylerin yanhs olduguna iligkin, farkli davranilmasi
gerektigi seklinde, 6zgiirliik diye ¢i1grindan ¢ikmadan geri kafalilik olmadan ortaya daha sik olmasi
gerektigi gibi birseyler sunardim. Esitlik, 6zgiirliik barig¢il mesajlar vermek isterdim.

Hale: izledikge benzer diinya goriisii ve bakis acilarina, toplumsal dinamiklerin yeniden
iiretilmesine katkida kesinlikle bulunmadigimi diisiiniiyorum. Izleme tiiketimlerinde topluma
iliskin sorumluluk duyulmali. Sonugta biz bir birey de olsak toplumun yap1 tasiy1z ve insanlarin
diistincesi, uyguladigi eylemler bizim tiikettigimiz seylerle dogru orantili. O yiizden izledigimiz,
okudugumuz, yaptigimiz eylemlerle baglantili oldugunu diisiiniiyorum. Farkindaligima ragmen
secimlerini buna gore yapmamay1 da, kotii bir insanim. Hos degil ama ben farkindayim. Elimden
geldigi kadar azaltmaya ¢alistyorum.

Elimde imkan olsa bu platformlar1 aynt amag ve ideal igin yonetirdim. Ciinkii bu sekilde insanlarin
iizerinden para kazaniyorsun. Ben de bunu devam ettirirdim ¢iinkii kapitalizm budur. Degistirmeye
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¢alismazdim ¢iinkdl ben biliyorum ki insanlar bunu istemiyor, onun istedigi sey zaten bana giizel
bir igerik ver, giizel bir sey izlet degil. Oyle olsa yine var platformlarda ama izlemiyorlar. Insanlar
bunu kendileri se¢iyor aslinda. Bu bir tercih, onu izlemese izlemez.

Hatice: izledikge benzer diinya goriisii ve bakis acilarinin yeniden iiretilmesine katkida
bulundugumu diigiiniiyorum. Bu konuda herhangi bir sorumluluk tagidigimi, etki paym oldugunu
da diisiiniiyorum. Izleme sayilari artinca hani acikcast kotii hissediyorum. Sorumluluk
tasimiyorum. Sorumluluk duymamamin nedeni igin, bu birazcik karakter veya akil meselesi
diyeyim. Bir insan dogruyu yanlisi ayirt edebiliyor. Ben edebiliyorum agikgasi. Neye inan
maliyim, neye inanmamaliyim? Bunu anlayabildigim icin, hani pek bir sorumluluk
hissetmiyorum. izlemeyim de bunlarin yenisi gelmesin demiyorum. Sorumluluk duyulmali zaten.
Ama uygulanabilir mi, insan bir ¢eliskide kalabiliyor.

Elinde imkan olsa bu platformlar1 diinyadaki ilging olaylar1 veya da herkesin dgrenip bilmesi
gereken seyleri ortaya atardim. Hep bilgilendirilebilen islerle ugrasirdim agikcasi. Insanlarin ve
bence tiim diinyanim buna ihtiyaci var. Insanlar bazi seylerin farkina varmali, 6grenmeli. O kadar
bos ve sagma seyler var ki giinkii. insanlar gercekten bunlari izlettirip izleyip o insanlara para
kazandiriyorlar. Bu bana adaltesiz ve sinir bozucu geliyor.

layda: Evet katkida bulundugumu diisiiniiyorum. izleyerek katkinin en biiyiigiinii yapmis
oluyorum. Alternatif degil de kapitalist. Hem sorumluluk tagiyorum hem izliyorum. Ama bunlar
bana etki etmiyor. Bu insanin karakteri ve zekasi ile ilgili bir sey. Insan her gordiigiine balikla
atlamaz ki, bana bir sey etki etmez. Yani oradaki davraniglari kapmam, beni etkilemiyor. Bazen
izliyorum, icerigine bagli, belli bir kalite varsa izlerim. Kendimi sorumlu hissederim ama gene de
izlerim. Ama sorumluluk duymali insanlar. Ciinkii izledikten sonra oturup diisiiniiyorsun. Elimde
imkan olsa bu platformlar1 biraz benim énem verdigim seylere gore yonetirdim.

Kaan: Gayet izledikge benzer diinya goriisii ve bakig agilarinin yeniden iiretilmesine katkida
bulunuyorum, bir déngiiniin i¢indeyiz hepimiz. Bu konuda herhangi bir sorumluluk tasidigimi,
etki payim oldugunu diisiiniiyorum. Her kullanicinin oldugu gibi ben de diisiiniiyorum. Ama
sorular1 cevaplarken bunlarni diisiindiim. Daha onceden cevaplayacak olsaydim sorumluluk
duymam derdim. Sorularla farkina varmami sagladiginiz. Farkina vardiktan sonra bence
sorumluluk da duyulmali. Farkinda olmadigin birseyin sorumlulugunu duyamazsmn. insanlar
olaylarin bu boyutuna ¢ok bakmiyorlar ¢iinkii hayatlarindan memnunlar. Olaya bu agidan
bakmiyorlar bence, tek sebebi bu. Farkinda olanlar tabiiki vardir ama genel olarak farkindalik
eksikligi var bu konuda. Ben de az 6nceye kadar bu tarz seyleri diisiinmiiyordum.

Elinde imkén olsa bu platformlari, devam ayni sistem ya. Kapitalist sistem devam, para. O kadar
sey degilim ne denir, idealist degilim. Sistemin nasil degisecegine dair kafa yormadim. Su an o
konu iizerine hi¢ diisinmedim, ne desem bilemiyorum.

Kenan: izliyorsam izlenmesi artiyor, onun devaminin gelmesini sagliyor yani. Tiiketimlerinde
toplumsal sorumluluk agikgasi tasimiyorum. Ben orada eglenmek i¢in baz1 seyleri izledigimde
kendi seyimi diigiiniiyorum. Egleniyorum o giin, tamam. Daha fazla gelmesini sagliyor belki o
icerigin ama egleniyorsam sey degil. Politik bir sey diislinmiiyorum burada, onun da gelmesini
isterim demek ki izliyorsam. Begenmedigim bir igerik oldugunda begenmedim butonuna
bastyorum ki daha fazla iiretilmesin. Sorumluluk da yok, bence duymamali. Cok fazla kasint1 bir
sey olacak. Oldugumuz dénemin seyinden dolay1 etkilendik yani oldugumuz donemin teknolojisi
diyeyim. Herkes adapte oldugu icin bu ise biraz hayatimiza girdi, hep hayatimizin i¢indeymis gibi
bir durum oldu, kopamiyoruz. Yani kopmak belki iyi olabilir, bir yerde kotii olabilir. Dozunu
ayarlamak onemli, icerigi se¢mek onemli. Buradaki dengeyi kaybediyoruz genelde. O yiizden
biraz daha dengeleyebilsem faydali bir mecra olabilecegini diisliniiyorum su an ucu bucagi yok,
dengesi de yok. Kétii etkiliyor cogu insani, dzellikle kiiciik insanlari.

Elimde imkan olsa bu platformlar: tabiiki 6nce egitim igin. Daha fazla egitim i¢eriginin olmasini
desteklerim. Cocuklarin buralarda belli bir saatten fazla takilmamasi gerektigini diisiiniiyorum,
belli bir sinirlama olabilir. Eglence iginde oranin sinirsiz olmasi gerektigini diisiiniiyorum. Biitiin
18 yas biiyiik insanlar kendi se¢meli. Herseyin sunulup kisinin se¢gmesine birakabilirim,
Ozgiirliikten yanayim.
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Yagiz: Sorumluluk hissetmiyorum. Ben yorumumu, begenimi yapiyorum, isteyen izlemeyebilir,
isteyen tercih etmeyebilir. Her insanin zevki, tercihi farklidir. Bu noktada sorumluluk tagisaydim
yiiksek ihtimalle anksiyete filan gegirirdim, boyle bdyle oluyor diye. Cok farkl bir diisiince bence
sorumluluk hissetmek, niye sorumluluk hissedeyim ki? Bunlar kitlesel algiya gore yapilan seyler.
Ben ona gore sadece izliyorum, yorumumu yapiyorum ve kenara ¢ekiliyorum. Benim bunda bir
sorumlulugum yok. Herseyi illa kendi kisisel zevkime gore izleyemiyorum, yeri geldiginde
popiilariteye gore izliyorum. O zaman da ben bu tiirii izledigim i¢in yeniden karsima ¢ikmryor.
Sorumluluk duymam ¢iinkii ben bunu tek basima yapmiyorum. Burada bir kitle sorumlulugu
oldugunu diisiiniiyorum 6ncelikle. Yok. Sorumluluk duyulmamali da. Bizim elimizde olan bir sey
degil bu. Bu tamamen onun elinde olan bir sey. Bu tamamen yapimcida biten birsey bence, igerikte
biten birsey. Ama etki pay1 dersek, 1srarla bdyle filmler diziler ¢ikiyorsa ve ben de izliyorsam
onlarin da yapacag1 yorum su; yaptyoruz ki izliyorlar, devam edebiliriz bunu yapmaya. Benim etki
payim orada var. [zlemesem, toplum izlemese yapilmaz zaten. Etki payim var ama sorumlulugum
yok. Sorumluluk da duyulmamali. izlerken kagiyoruz, umudumuzu kaybediyoruz. izleme
noktasma geldigimizde yapabilecegimiz bir sey yok. Kapitalizm yiizyillardir var, artik buna
biinyeyi alistirmislar, bagimli hale getirmisler. Ne kadar ne yaparsak yapalim bu degismiyor. Cikip
da ben mi bunu degistirecegim diyorsunuz. Sen kimsin kendine diyorsun kendine. Kendini
degistirmeye kalksan, evet degistirebilirsin ama bunu yine sanal diinyada yapamazsin. Ciinkii yine
hersey ayni, farkl1 bir sey yok. Insanlardaki mentalite hala ayn1. Degisen bir sey yok yani aslinda.
Gorliyoruz, evet Oyle olmamali ama Oyle oluyor. Segimlerin kendini gelistirme yoOniinde
kullanilmamast iizerine de sunu sdyleyebilirim. Evet dogru. Toplumsal olarak bu béyle, kinamak
istemiyorum kendimi sizin karsinizda. Zaman zaman izliyorum da.

Elimde imkan olsa bu platformlar1 farkindalik yaratacak sekilde kullanirdim. Herkese hitap
edebilen, iicreti olmayan, toplumsal farkindalik yaratabilen. Aslinda yine her tiir olurdu su an
oldugu gibi, ¢iinkii insanlar1 o konuda 6zgiir birakmam lazim. Kadin siddetin 6nlenmesi, tiiketim
¢ilginhiginin sona ermesi, nasil kandirildigimizi, beynimizin yikandigini anlatirdim. Her yerde bir
reklam var. Bu resmen bir dayatma oldu artik.

Yagmur: izlerken size uyan ya da uymayan aslinda bir siirii sey 6greniyorsunuz. Cok bdyle bos
zaman dediginiz seylerde bile mutlaka birseyler 6greniyorsunuz. Azicik kafasinda soru isaretleri
olan biriyseniz, acaba olabilir mi diyorsaniz genelde orayla sinirli kalmiyor bence,
aragtirtyorsunuz. Keske herkes sorumlu izleyici olsa, karsisinda durmamiz gereken pek ¢ok seyi
desteklemesek. Hem evet gibi cevabim hem hayir gibi. Bir yandan 6zgiirltikleri diisliniiyorum iste,
herkesin herseyi istedigi gibi yapabilme 6zgiirligiini, izleyecegini liretecegini secebilme. Bir
yandan da bunun toplumsal olarak ¢ok seyi etkiledigini. Sorumlulugu iiretenlerin daha ¢ok
duymasi gerektigini diisiinmiiyorum. Ureten hi¢ kimse kimseye bir seyi zorla izlettirmiyor.
Dolayistyla izlemeyi se¢mek sizin kararimiz. Belki igeriginde yanlig bilgiler varsa ve bu bilimsel
caligmalarla kanitlanmis diyorsaniz arastirmaya gerek duymayan bir insan igin ufak bir
sorumluluklart olabilir. Ama igerigin nasil etkileyeceginde bence onlarin bir sorumluluklart yok.
Bizim de bence vaktimizi nasil gegirdigimiz konusunda bagka kimseye bir sorumlulugumuz yok.
Ama tek bir hayat yasayacagimizi diisiiniirsek ve belki kisisel olarak iilkeye ya da diinyada biraz
ileri gitmede azicik bir seyimiz varsa niyetimiz, motivasyonumuz varsa ufak da olsa sanki bir
sorumlulugumuz var gibi hissettiriyor bana.

Elimde imkén olsa bu platformlari kim ne istiyorsa onu yapabilmesi i¢in yonetirdim ama seye
dikkat etmeye ¢aligirdim, biraz daha igeriklerin ne olduguna degil de kalitesinin ne olduguna.

Yasin: izleme pratiklerinle benzerler igeriklerin yeniden iiretimine katkida bulunup bulunmadigim
konusunu bilmiyorum. Benim bir katkim yok. Ben sagma seyleri izlemiyorum zaten, izlemeyerek
sorumlulugumu yerine getiriyorum. Bu tek kisinin degil, ¢ok kisinin yaptig1 bir sey. Kisi kendi
bagina niye boyle bir sorumluluk duysun ki? Birgok kisi izliyor diye yenisi ¢ikariliyor, tek kisi
izliyor diye degil. Ya da kendisi ¢cok mantiklidir gider izler yani. Birgok kisi izliyor diye yani niye
boyle bir sorumluluk alsin ki? Niye sorumluluk olsun ki, o kismi1 ¢6zemedim, neden sorumluluk
duysun? Zaten zevk igin, eglence igin yapiyorsa niye sorumluluk duysunki. Ben sorumluluk
duymuyorum izledigim seylerden, karsit fikirleri izlemeyi de ¢ok seviyorum. O da bir bana farkli
bir bakis agis1 kattig1 i¢in. Cok sagma igerikler oluyor mesela, hani ben kendime gére izlenmemesi
gerektigini diisiiniiyorum. Izlenmeseler daha az igerik cekilir. Durum ortadan kalkar aslinda.
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Elimde imkéan olsa bu platformlar1 eglence bilgilendirme i¢in kullanirdim. Topluma yonelik
mesajlar igerirdi siddete cinayete karsi.

Emre: izledikce benzer diinya goriisii ve bakis agilarina, toplumsal dinamiklerin yeniden
iiretilmesine katkida bulunuyorumdur. Insanlarin ¢cogu bunu yaptig1 icin devamim saghyorlar,
stirekli ayni tarzda islerin yapilmalarini sagliyorlar. Benim roliim, yani diisiinmiiyor olsaydim
biraz daha random olmusg olsaydim bunun iizerine ¢ok bir sey yapmazdim, herkes boyle gidiyor
deyip bundan yiirirdiim. Ama birazcik disiiniip farkli seyler 6grenmek istedigim i¢in bunun igine
girmemeye ¢aligtyorum. Sorumluluk duyulmasi konusunda da yani bunu akillarinda iyi mi kotii
mii oldugunu ayirt edebiliyorlarsa evet ama ayirt edemiyorlarsa hayir.

Elimde imkéan olsa bu platformlari propogandadan uzak bir hale getirmek isterdim. insanlar
eglenceli zaman gegirsinler, bos zamanlarinda yapabilecegi bir sey olsun, bana bir sey anlatmaya,
empoze etmeye calismasinlar isterdim. Mesaj verme kaygis1 benim igin agir basmiyor, mesaj
vermesi gerekmiyor bir icerigin. Eger mesaj veriyorsa bile bu insanlik i¢in doga i¢in hayvanlar
icin, canlilar i¢in iyi bir mesaj vermesi lazim. Bir kisma verilen mesaj benim i¢in iyi bir mesaj
demek degildir. Tiim insanlar1 ortak noktasinda olan mesajlar1 vermesi lazim.

Arastirmanin sesli diisiinmesini ve en uzun cevaplarini olusturan bu soruya verilen
yanitlarda izledikge benzer bakis agis1 ve diinya gortslerinin yeniden liretimine katkida
bulunuldugu, benzer bakis agilarinin tretildigi konusunda uzlagilmaktadir. Bu konu
tizerine hi¢ diistinmeyenler oldugu gibi bilingli izleyici olmalarindan dolayr katkida

bulunmadigini ifade edener de s6z konusudur. Cevaplar asagida 6zetlenmektedir:

Tablo 4.5.3. Katilimcilarin izleme sorumluluklarinin anlagilmasi

Katihmar Toplumsal dinamiklerin izlemelerinde top- Sorumluluk Celiskinin nedeni
yeniden iiretimine katki  lumsal sorumluluk  duyulmali mi?

Ahmet Katkida bulunuyor Kendisini diisiini- Duyulabilir Farkindalik yok

yor, kaygisi yok

Aleyna Herkesin pay1 var Celigki i¢inde Duyulmal1 Psikolojik bask1

Ali Katiliyor Sorumlulugu yok Olabilir Igerik yoneticileri

Arzu Katkisi olabilir Sorumlulugu var Ilaki 1 kisiyle degismez

Burak Kafa yormak istemiyor Sorumlulugu yok Biling lazim Hayir diyememek

Cem Katkida bulunuyor Diisiinmiiyor Duyulmal1 Celigki yok

Doga Katkis1 yok Bireysel takiliyor Duyulmal1 Dogru se¢im

Eda Farkinda olmadan Dikkat ediyor Duyulmali Bilmemek

Fethiye Katkida bulunuyor Sorun etmiyor Duyulmal Bilmemek

Furkan Katiltyor Sorumlulugu yok Duyulmali Celiski yok

Gililce Katkida bulunuyor Sorumlulugu yok Fazla degil Celigki yok

Hale Katkida bulunmuyor Sorumlulugu yok Duyulmali Hayir diyememek

Hatice Katkida bulunuyor Sorumlulugu yok Duyulmalh Karakter meselesi

flayda Katkida bulunuyor Her ikisi de Duyulmali Etkilenmiyor

Kaan Katkida bulunuyor Sorguluyor Duyulmali Farkinda olmama

Kenan Katkida bulunuyor Sorumlulugu yok Duyulmamali Fazla etkilenme

Yagiz Katkida bulunuyor Sorumlulugu yok Duyulmamali Yapacak sey yok

Yagmur  Katkida bulunuyor Ufak da olsa var Duyulmali Kendi tercihi

Yasin Katkist yok Neden duyulsun? Duyulmali 1 kisiyle degismez

Emre Katkida bulunuyor Sorumlulugu var Her ikisi de Dogru se¢im
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Ahmet, Aleyna, Ali, Arzu, Burak, Cem, Eda, Fethiye, Furkan, Giilce, Hatice,
[layda, Kaan, Kenan, Yagiz, Yagmur ve Emre izleme pratiklerinin benzer bakis agis1 ve
diinya goriislerinin yeniden {iretimine katkida bulundugunu, Doga ve Yasin bilingli
tercihlerinden dolay1r boyle bir katkilar1 olmadigini, Hale de tercihlerinin toplumsal

yasami yeniden iiretmedigini ifade etmistir.

Izlemeler {izerinden toplumsal yasamin yeniden iiretiminde Ahmet, Ali, Burak,
Cem, Fethiye, Furkan, Giilce, Hale, Hatice, Kenan ve Yagiz sorumluluk duymadiklarini;
Aleyna, Eda, ilayda, Kaan ikilem igerisinde olduklarmi; Emre, Arzu ve Yagmur ise
sorumluluklar1  oldugunu sdylemislerdir. Izlemelerinde toplumsal sorumluluk
tasimayanlardan Ahmet’in “kendini diisiinmesi”, Ali’nin “sadece izleyip eglenmesi”,
Burak’1n “tiiketici olup fazla kafa yormak istememesi”, Cem’in “sadece izleyici olmasi”,
Fethiye’nin “izlediklerini sorun etmemesi”, Furkan’in “sorumlulugun topluma ait
oldugunu diistinmesi” baslica gerekgeleri olusturmaktadir. Benzer sekilde Giilce’nin
“izlemelerin hayatin bir pargasi, hem 6zgiir hem de bos iceriklerin bir ihtiya¢ olusu”,
Hale’nin “bos icerikleri azaltmaya calismasi”, Hatice’nin “dogruyu yanlisi ayirt
edebildigi diislincesi”, Kenan’in “eglenmek i¢in izlemesi”, Yagiz’in “kisisel zevkine gore
tek basma izlemesi” de toplumsal sorumluluk tagimayanlarin nedenleri arasindadir.
Cevaplar iki sekilde yorumlanabilir. ilki video akis servisinde tek basina bulunulmasinin,
baskalarini diisiinmeme algis1 yaratmasiyla ilgilidir. Bir digeri de eglenceye bakis agisiyla
iliskilidir. Eglence hedonik motivasyon, kagis, telafi etme baglaminda goriilmektedir. Bos
icerik tliketimleri bir tercih, ihtiyag, eglenme gereksinimi olarak yorumlandigindan
toplumsalla bag1 kurulmamaktadir. Topluma yabancilagsma, toplumdan uzaklasma ve
yiizeysellikten rahatsiz olmamayla agiklanabilecek bu durum eglence ve zamanin tiiketim

mantigtyla degerlendirilisini de gostermektedir.

Toplumsal sorumluluk duyma meselesinde ¢eliskide olanlardan Aleyna
“bahaneler buldugunu”, Eda “izledikten sonra pismanlik duydugunu”, ilayda “hem
sorumluluk tasidigin1 hem de izledigini”, Kaan “sorgulayarak farkina varilabilecegini”
sOylemistir. Emre “birazcik diisiiniip farkli seyler 6grenmek istedigini”, Arzu “para
verdigi i¢in karsisina ¢ikanlardan sorumlu oldugunu”, Yagmur da iilkenin ve diinyanin
iyilesmesinde ufak da olsa bir sorumlulugu oldugunu dile getirerek daha bilingli tercihler

yaptiklarini dile getirmistir. Cevaplar eglencenin toplumdan ve toplum meselelerinden
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uzak olmadiginin, eglencenin hayatin anlamina iliskin meseleleri de kapsayabileceginin

ortaya konmasi agisindan énem tagimaktadir.

Eglence tercihlerinde toplumsal sorumluluk duymayanlar sorumluluk duyulup
duyulmamasi sorusuna “duyulmali” cevaplarini vermisledir. Ancak pesi sira buna iligkin
bir inang¢ tagimadiklarini dile getirenlerden Ahmet “sorumluluk duyulsa da degisecegini
diistinmiiyorum”, Arzu “bir iki kisinin davranisiyla birseyler degismez” demistir. Furkan
“genelde herkes izler gecer, herkes 6zgiirdiir gibi diisiintildiigii i¢in pek bir sey olmuyor”,
Hatice “uygulanabilir mi, insan bir ¢eliskide kalabiliyor”, Yagiz “kitle sorumlulugu
oldugunu diisliniiyorum, ama izledigimiz i¢in bizim de payimiz var” diye devam etmistir.
Kisinin de sorumluluk almasi gerektigini diisiinenlerden Aleyna “insan 6nce kendini
degistirmeli”, Yagmur “hi¢ kimse kimseye bir seyi zorla izlettirmiyor”, Burak “iyi bir
egitim, hayir demeyi 6grenmek, bilingli kullanim”, Ali “sorumluluk gorevinin igerik
tireticilerinin omuzlarina yiiklenmesi gerektigini diisiiniiyorum, ancak aslinda bireysel
anlamda kendimizi bir yiikiin altinda tutmamiz da gerekiyor” demistir. Cem “Oyle bir
diinyay1 sen kuruyorsan Oyle bir diinyadan da sen ¢ikabilirsin”, Kaan “insanlar farkinda
degiller” diyerek kisiyi merkeze alirken Hale, Eda ve Fethiye toplumun yap: tasini
olusturduklarini bu nedenle daha bilingli olunmas: gerektigini dile getirmislerdir. izleme
pratiklerinde sorumluluk tagimayanlardan Giilce, Hatice ve Kenan ise tercih etmeme

secenegini dile getirmislerdir.

Toplumsala iligkin farkindaliklar1 oldugu halde se¢imlerinin neden bu yonli
olmadig1 sorusuna Yagiz eglencenin kendisi i¢in kagis ortami yarattigini, kapitalizmin
ylizyillardir bagimlilik olusturdugunu ve bunun degismeyecegini diislindiigiinii
sOylemistir. Hale “kotli bir insanim, hos degil ama farkindayim, elimden geldigi kadar
azaltmaya calistyorum”,  Aleyna “arkadas ortaminin psikolojik baskis1” diyerek

celiskilerine aciklik getirmislerdir.

Video akis servisi yoOnetiminin kendilerinde olma ihtimali sorusunda da
katilimcilar sistemi degistirme ve sistemi aynen devam ettirme yoniinde ikiye
ayrilmiglardir. Ahmet, Burak, Hale, Kaan sistemi giizel bulup ayni sekilde para kazanmak
isteyeceklerini sdylemisledir. Aleyna, Arzu, Cem, Doga, Eda, Fethiye, Giilce, Hatice,
Ilayda, Kenan, Yagmur, Yasin, Emre, Furkan toplum yararma iyilestirici iceriklerin

cogalmasini isteyenler arasinda yer almistir.
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Cevaplar izleme pratikleri iizerinden yeniden iiretimin hem ekonomik hem de
toplumsal dinamiginin nasil olusturuldugunu gostermektedir. Ciinkii “‘iiretim basit bir
teknik  stire¢ degil, verili toplumsal Onvarsayimlarin, toplumsal iliskilerin
yenidentiretimidir” (Marx, 2018, s. 117). Dolayisiyla izleme pratiklerinde sorumluluk
duyarak segici davranma meselesi, birey olma, kendini konumlandirma, diisiince yapisi,
diinyaya, topluma ve kendine bakis acisi, beklentiler ve yasamla miicadele etme bigimi

gibi hayata kars1 durus bi¢iminin bir uzantis1 olarak goriilmelidir.
4.6. Katihmcilarin Arastirma Degerlendirmeleri

Bu son boliimde katilimcilarin arastirma sorularini nasil degerlendirdikleri,
gorliismenin kendilerinde bir farkindalik yaratip yaratmadigi tizerinde durulmustur.
Elestirel kurama iligkin c¢alismalarin bir ¢6ziim Onerisi fikrini de olusturmasindan
hareketle farkindaligin olusup olusmadiginin test edilmesi arastirmanin varolus amaglari

dogrultusundadir. Cevaplar katilimci isimlerinin bas harflerine gore siralanmistir.

Ahmet: Cogu farkinda degildir bu disiincelerin. Sordugunuz zaman birseyler diisiindiirmeye
basliyor. Vakit gecirmek mi vakit degerlendirmek mi, bunun iizerine ¢ok fazla diigiinmiiyorsun
normalde, bir seyler izlerken. Ama simdi sorgulamama neden oldu cevap verirken. Hangisinde
vaktimi degerli geciriyorum tarzinda diisiindiim. Insanlar iste ¢ok yoruluyor zihinsel fiziksel olarak
ve ¢ok fazla sorgulamadan yapiyor birseyleri. Ama bu tez konusunda bile gok basit hayatin iginde
olan ince bir konu bile birseyleri diisiindiirmeye yetiyor. Giizel bir tecriibe oldu benim igin.

Aleyna: Eve gidip dizi izleyecegim. Giizeldi, keyifliydi. Zaten ¢ogu zaman oniimiize diisiiyor
boyle seyler, diisiindiim baya. Ne izliyorsunuz, ne yapiyorsunuz, ne konusuyorsunuz arkadas
ortaminda, bunlar1 bir diigiindiim.

Ali: Gorlisme tabiiki de bende farkindalik yaratti. Kendimi farkindaligi yiiksek olan bir varlik
olarak tanimlardim fakat diisiincelerimin nasil oldugunu dile getirmek daha farkli bir farkindalik
yaratiyor, Oyle soyleyeyim. Evet kafanin iginde tabi diisiiniiyorsun fakat bunu dile getirdiginde
sanki disaridan kendine bakiyormus hissi yaratiyor bir nebze olsun. Bir art1 kattigini diistiniiyorum.

Arzu: Evet, eger ben ve benim gibilerin izlemesiyle bir yapimin benzeri yapiliyorsa onun da
benzeri yapiliyorsa evet, bu iste hizli tilketim olduklar1 i¢in ¢ogu sey. Onu begenirsen sunu da
begenirsin diye farkli bir versiyonu ¢ikartiyorlar, bunu begeniyorsan bunu da diyerek. Hizli
tiikettigimiz i¢in tiim insanlik olarak. Bu siradanlik, basitlik bizden kaynakli oldugunu. Kotii de
olsa yapimlarin bizden dolay1r para ¢iktigimi evet bir diisiindiim yani. Daha o6nceden ¢ok
diisiinmemistim. Dedigim gibi zaman ge¢irmeye baktigim i¢in.

Burak: Hayatimizda ne kadar biiyiik yer etmis onu fark ettim. Ben aslinda bagvurmamak
istiyorum, hayatin bunlarsiz daha keyifli oldugunu da diisliniiyorum.

Cem: 10 lizerinden 10. Biraz daha diisiindiirdii. Bu konularin iizerine hi¢ konugsmamistim, ilk defa
sizinle konusuyorum bu konuda. Sunu fark ettim anlattiklarimdan, biz aslinda bir diinyay1 iki
diinya olarak yastyormusuz. Bir sanal diinya, iki ger¢ek diinya. Yar1 cogu insanlar sanal diinyada
kendini kaybedip izledikleri seylerin iginde kayboluyorlar, ger¢ek diinyadaki insanlar ise
gercekten savagmaya calisiyorlar. Biz insanlar gercek diinyada savagmaktan kagip sanal diinyada
eglenmeye ¢alisiyoruz, harbiden de dyle oluyor. Hayatin %40’m1 orada gegiriyorsam %60’1n1
gerek calisarak gerek ¢oluguma gocuguma vakit gegirerek harciyorsam oraya dondiigiim zaman
burada sikilmisim demek ki. Sanal diinyaya kapatip kendimi giilimsetebiliyorum. Gergek diinyaya
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daha ¢ok sorumluluk duyulmali bence sanal diinyadansa. Bence insan kendini sorumlu hissetmeli,
Oyle bir diinyay1 sen kuruyorsan dyle bir diinyadan da sen ¢ikabilirsin diye sorumlu hissetmeli.

Doga: Eve gidince seyi biraz daha diisinecegim, bu izledigimiz igeriklerin sayisi talebi falan
toplum tizerinde bir sorumlulugumuz olmal m1 diye.

Eda: Yaratti, yeni seyler 6grendim daha farkli diigiinmeme sebep oldu kendi cevaplarim izerinde.
Izliyoruz ama arka sahada boyle calismalarin oldugu, bunlari énemseyen insanlarin oldugunu
bilmeden izliyoruz. Bu da bizim i¢in bir ilk oluyor, benim de bdyle bir seyde bulunmam beni su
an mutlu etti yani. Tesekkiir ederim.

Emre: Bu, benim bu konular iizerine daha ¢ok diistinmemi sagladi oncelikle. Biiyiik ihtimalle
mesela algoritmalarla ilgili daha ¢ok arastiracagim. Bu bana birazcik biling kazandirdi. Daha gok
tiiketirken biraz daha biling kazanacak seylere yonelebilirim. Genel olarak iyi bir ¢alisma

Fethiye: Bazi disiinmedigim seyleri diisiinmeye itti gergekten. Biz mesela buralarda vakit
gecirdikce hani onlar para kazaniyor bu seni liziiyor mu filan, hi¢ diisinmemistim agik¢asi onlarin
tarafini. Onlar1 biraz diisiindiim. Belki daha az izlerim aligkanliklarin degismesi zor ama
degisebilir bence, degistirebiliriz.

Furkan: Yani aslinda bildigim seyler de, aslinda birka¢ konuda sey de oldu, hani nasil sdylesem,
farkindalig1 artirdi sadece. Insanlarin zenginlesmesi falan, insanlar yaya yaya zengin oluyorlar
diye, insanlarin biraz daha farkindalig1 oluyor. Seyi diisiiniiyorum, o izledigim bos videonun, o
bos videoyu arkadasima 6nerdigimde daha ¢ok gelir elde ediliyor, o da bir gey izlediginde. Mesela
onceden sorumluluk duygusu hissetmezdim ama su an biraz daha galiba onu hissedebilirim.

Giilce: Hi¢ bunlarin lizerine ¢ok fazla diisiinmemistim. Hayatimm bir pargasi, rutini gibi
hissettigimi i¢in bunun iizerine pek diisiinmemistim. Aslinda farkli bakamam gerektigini iste acaba
hi¢ boyle diisiinmemistim, eglence igin mi zaman 6ldiirmek i¢in mi diye diisgiinmemistim O an
aklima Gyle geldi. Bunlar1 diisiinmemi ve farkinda olmami sagladi.

Hale: Bende bir farkindalik yaratmadi; ben zaten bu sekilde diisiiniiyordum; bos vakit, icerik
tiketme olarak. Ama bilmiyorum diger arkadaslarin cevaplarint merak ediyorum, makalenizi
okumak isterim.

Hatice: 1k defa diisiiniilen seyler oldugu igin. Acaba m1 hani? Cevap verirken diisiindiim, bazen
karisik cevap vermis olabilirim. Farkindalik yaratmadi, ¢iinkii hani bunlar bildigim seyler. Bunlar
¢ok ¢ok kullanmiyorum. K6tii amagla da kullanmiyorum. Cok biiyiik bir aligkanligim da yok, 6yle
olmasaydi ¢ok faydali olarak gérebilirdim. Diislindiigiim i¢in iyi etkilendim.

Tlayda: Goriisme bende bir farklilik yaratt: tabiiki de. Su anlamda gok fazla vakit harcadigimi fark
ediyorum. Bunu bu goériismeden dnce de diistiniiyordum, biraz kota koymak lazim kendine. Biraz
da hedefledigin, beceremedigin, yapamadigin seylere odaklanmak gerekiyor. Bunlara odaklanmak
¢ok kolay. Telefonu eline alirsin bir agarsin oo neler neler var. Birazcik bir tik kismamiz gerekiyor.
Herkes yapisiyor tablete, telefona, bilgisayara. Biraz kota koymamiz gerekiyor saglik igin ve akil
saglig1 i¢in biraz da. Bagimlilik yaratinca insan bir pismanlik duyuyor.

Janseli: Tesekkiir ederim bu goriisme igin. Aslinda bu konu benim giindelik hayatimi1 da bir
sekilde yakin zamanda etkiledigi i¢in kendim iistiinde ara ara diisiiniip kaybolup sorguladigim bir
siire¢ oldugu i¢in bununla ilgili bu sorulari cevaplamaktan ¢ok keyif aldim.

Kaan: Bence gayet giizel, en azindan benim agimdan. Farkina vardigim birka¢ sey oldu bu
goriigme esnasinda. Ama ne kadar iistiinde dururum bunun, ne kadar 6nemserim? Belki arkadaglar
arasinda geger. Boyle boyle olabilirmis, bak su boyleymis falan diye hep birlikte disiiniip bir
konusulur ya da baska yerlerde. Ama ¢ok ¢ok iistiinde durmayiz diye diisiinliyorum ¢iinkii
gercekten farkli sorunlarimiz var. Onceligi olan farkli sorunlarimiz var. Bu farkindalik izleme
aliskanliklarim iizerinde bir degisim olusturur ama ¢ok 6nemsedigim i¢in yapmam bunu. Faydali
olur 0 1.30 saat 1.20 olur ya da ne bileyim o 4.00 saat 3.20 olur gibi ama olur yani. Bence
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farkindalik yaratma anlayisiniz var sanirim bunlarm altinda bir sebep var gibi goziikiiyor. Gayet
basarili, olumlu yani insanlar i¢in faydali seyler gibi goziikiiyorlar. Sorulara ulasabilir miyim?

Kenan: Yaratti, yani biraz daha azaltmak gerektigini diisiinliyorum. Daha bdyle kitap okumaya
daha farkli seylere zaman ayirmam gerektigini diigiiniiyorum su an, biraz uzaklasmam gerektigini
diisiiniiyorum agikcasi bu seyden sonra.

Yagiz: Cok diisiindiim. Bazi seylerin ayrimmi yapmama yardimei oldu. Her insan kendini
sorgular, ama kendi capinda sorgular. Sorularin her biri farkli oldugu i¢in kendini ¢ok daha farkli
sorularla sorgulatiyor. Bu yiizden olumlu faydali oldugunu diigiiniiyorum. Farkindalik bireysel
olmaz toplumsal olur benim agimdan. Bunu toplumsal olarak yapmadigimiz siirece degisen hicbir
sey olmayacak. Ama kisisel anlamda daha baska diistinmem gerektigini algiladim diyebilirim. Hep
diisiiniiyordum ama hi¢ boyle konusu agilip da bir arkadas ortaminda bunlar konusulmaz. Su an
YouTube’da Kuzey Giiney izliyorum mesela, agip bagka bir sey de izleyebilirim yani, dogru.

Yagmur: Eglenceli gecti baya, medya anlamindaki tiiketimimi sorguladim. Sorumluluklar kismini
biraz diisiinecegim. Hani kimin 6zgiirliigli nerede bagliyor, nerede bitiyor, kisitlanmali mi, ne
kadar kisitlanmali? Toplumun insanin1 bilip ona gére mi davranmak gerekir bunlari diigiinecegim
ve sonra muhtemelen egitim sistemine donecek bu konu. Neden sorgulayabilen insanlar yok?
Sorgulayanlar zaten her izledigini benimsemiyor, fark ediyor. Fark edemeyenler oldugu i¢in
problem ¢ikiyor, boyle konular giindeme geliyor. Beni biraz diigiindiireceksiniz sonrasinda. Nasil
bir sonug ¢ikacagint da merak ediyorum. Acaba herkes nasil diigiiniiyor?

Yasin: Evet yaratti. Dediniz ya sorumluluk duyuyor musunuz diye. Mesela ben tarihi ne kadar ¢ok
kendi agimdan izledim, onu bir diigiindiim. Kendim ¢ok izliyorum, acaba kendi izledigim bir sey
artiyor mu? Onu diisiindiim ama, ben karsit seyleri de izliyorum ve genelde onlar daha ¢ok artiyor.
Acaba izlemesem dedim, azalir m1 onu disiindiim hani, karsit fikirleri izledigim i¢in mi artiyor
diye. Onlar1 yaptig1 videolar daha ¢ok artiyor, karsit fikirler daha ¢ok karsima gelmeye basladi.
Acaba dedim oradan dolay1 m1? Eglence {izerine hi¢ diislinmemistim.

Tablo 4.5.6. Katilimcilarin arastirma degerlendirmeleri

Katilmer  Goriisme degerlendirmeleri

Ahmet Sorgulamama neden oldu cevap verirken, giizel tecriibe.

Aleyna Eve gidip dizi izleyecegim. Giizeldi, keyifliydi, bir diisindim.

Ali Diisiincelerimin nasil oldugunu dile getirmek daha farkli bir farkindalik yaratti.
Arzu Kotii de olsa yapimlarin bizden dolayi ¢iktigini evet bir diisiindiim yani.

Burak Hayatimizda ne kadar biiyiik yer etmis onu fark ettim.

Cem Oyle bir diinya kuruyorsan oradan sen ¢ikabilirsin diye sorumlu hissetmeli insan.
Eda Yeni seyler 6grendim daha farkli diisiinmeme sebep oldu kendi cevaplarim {izerinde.
Emre Bu bana birazcik biling kazandirdi.

Fethiye Belki daha az izlerim aligkanliklarin degismesi zor ama degisebilir, degistirebiliriz.
Furkan Onceden sorumluluk hissetmezdim ama su an biraz daha galiba onu hissedebilirim.
Gilce Eglence i¢in mi zaman dldiirmek i¢in mi diye hi¢ diisinmemistim.

Hale Diger arkadaslarin cevaplarini merak ediyorum.

Hatice Diisiindiigiim igin etkilendim.

Ilayda Farkindalik yaratti, ok fazla vakit harcadigimi fark ediyorum.

Janseli Sorgulama stirecimin ardindan bu sorular1 cevaplamaktan ¢ok keyif aldim.

Kaan Farkina vardigim birkag sey oldu bu goriisme esnasinda.

Kenan Su an biraz uzaklagsmam gerektigini diisiiniiyorum acgikgasi bu seyden sonra.

Yagiz Cok diisiindiim. Bazi seylerin ayrimini yapmama yardimet oldu.

Yagmur Eglenceli gegti baya, medya anlamindaki tiiketimimi sorguladim.
Yasin Eglence iizerine hi¢ diistinmemistim.
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Katilimcilar goriismenin kendilerinde farkindalik yarattigini, bu yondeki sorulari
akillarindan gecirdiklerini ama derinlemesine hi¢ diisiinmediklerini, verdikleri cevaplar
tizerinden bir sorgulama siireci igerisine girdiklerini, izleme aligkanliklarini yeniden
gozden gecireceklerini, dile getirmislerdir. Eglencenin hangi tarafinda yer aldiklarini,
toplumsal yasamin tiim dinamiklerinin yeniden {iretimine katkida bulunmus olduklarin,
zaman yonetimi yapamadiklarint gordiklerini, bazi seylerin farkina vardiklarin
sOylemislerdir. Bunun nedeni sahte ihtiyaglarin giderilmeye calisilmasi igin harcanan
eforun gercek ihtiyaglarin giderilmesi i¢in harcanan miicadele alanlarinin Oniini
kesmesinde, baglanti noktasini koreltmesinde (Marcuse, 1986, s. 259) aranabilir.
Medyanin giindelik hayattaki yogunlugu ve kusaticiliginin bas dondiiriictiliigii eylemlerin
otomatiklesmesine, irade zayifligina kendini kaptirmis bir gsekilde bilinen
aliskanlikliklarin tekrarlanmasina yol agabilmektedir. Eglence girdabi diisiince duygu
davranig tligleminde davranisa etki eden ve duygulanimi harekete gegiren diisiince
yapisinin ne olduguyla yakindan iliskilidir. Nitekim hayati ve zamani gegirilecek bir
unsur olarak gorme, sorunsuz ve kaygisiz bir hayata duyulan 6zlem eglencenin bu
cergevede tretilip tiikketilmesine yol acabilmektedir. Halbuki bu arastirmada siklikla dile
getirildigi gibi eglence, hayatla basa ¢ikma yontemi olarak engin ufuklara agilan,
uyusturan degil, 6zgiirlestirme vaadiyle insan1 ve toplumu iyilestirme ozelligine de
sahiptir. Katilimcilarin ortalama yarim saat igerisinde yogun bir diisiin siirecine girip
verdikleri cevaplar lizerinden belli kavramlar1 kafalarinda ayirip oturtmus olmalarindan

duyduklar tatmin, yudemonigin kesfi olarak da yorumlanabilir.
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5. SONUC TARTISMA VE ONERILER

Bu calismada “Tirkiye’deki Z kusagi, video akis servisleri 6zelindeki eglence
amagcli ekran kullanim emeklerinin toplumsal yasamin yeniden iiretilmesindeki yerini
nasil degerlendirmektedir?” sorusuna yanit aranmustir. Iletisim bilimleri alaninda
Tiirkiye’de Z kusagi lizerine yapilan tezlerin sosyal medya kullanimlarina odaklandigi,
“dijital platform” olarak gecen video akis servisi kullanimlarini arastiran ¢ok az*® sayida
calisma bulundugu goriilmiistiir. Ayrica yine Iletisim bilimleri alaninda Z kusagi,
eglence, ekran ve video akis servisi kullanimina iliskin biitlinliiklii bir aragtirmayla
kargilasilmamaktadir. 2000’11 yillarda baslayan ekran arastirmalart oldukg¢a yeni bir
alandir. Vorderer’in (2003, s. 131) altin1 ¢izdigi gibi ilizerine kapsamli c¢aligmalarin
yapilmadigi, teorisinin gelistirilmedigi eglence alaninin da Yyeri literatiirde oldukga
eksiktir. Medya eglencesi arastirmalarinin telafi, kagis ile kullanimlar ve doyumlar
yaklasimlartyla ele alinmasi yaygin ve hakim bir yonelimdir. S6z konusu agig1 kapatma
amacli hazirlanan bu arastirma ise video akis servisi 6zelindeki eglence pratiklerinin

toplumsal yasamin yeniden tiretimindeki roliine odaklanmistir.

Elestirel paradigma ¢er¢evesinde duygulanimsal emek  merkezinde
gerceklestirilen bu aragtirmada kullanicilarin eglence anlayislart ve pratiklerinin neler
oldugu, video akig servislerini ve igeriklerini hangi amagla kullandiklari, video akis
servislerinin sosyallesmedeki yerini nasil degerlendirdikleri incelenmistir. Bunun yani
sira kullanicilarin kendi eglence emeklerine iliskin algr ve tutumlari, video akis
servislerinin arka plan yonetimi ile kendi tiiketim pratikleri arasinda nasil bir bag
kurduklari, bunun toplumsal anlami konusunda ne diisiindiikleri de arastirmanin alt

bagliklar1 arasinda yer almistir.

Aragtirmanin Vverileri, nitel aragtirma yonteminin yart yapilandirilmig goriisme
tekniginden elde edilmistir. Ornekleme ydntemi, hipotezleri test etmekten ziyade ilgili
kavramlarin 6zelliklerini ve boyutlarin1 kesfetme amaci, kavramlar arasindaki iliskileri
belirleyebilme potansiyeli tasiyan teorik O6rnekleme tiiriine gore belirlenmistir. Veri
doygunlugunu teorik Orneklemenin veri stratejisi olusturmus, Yyeni bilgi elde

edilemediginin anlasildigi 21. goriigmede arastirma sonlandirilmistir. Calisma, birden

#3Dijital Platformlar Sonrasi izleyici Aligkanliklarinin Kusaklara Gére Degerlendirilmesi, 2021, YL, Istk
Universitesi, Cihan Toguslu; Kusaklar Teorisine Gore Tiirkiye'deki Genglerin Medya Kullanim
Aliskanliklar1 ve Istanbul Ornegi, 2017, YL, Marmara Universitesi, Saban Ozdemir
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fazla video akis platformu erisimine sahip olup internete iliskin kota ya da erisim sorunu
yasamayan, Tiirkiye’de yasayan Z kusag1 6rneklemlerinin Tiirkiye i¢in yayin yapan yerli
ve vyabanct video akis servislerini kullanimlariyla smirlandirlmustir. Iki ayda
gergeklestirilen arastirmada hem yiiz yiize hem de Zoom platformu uygulamasindan
yararlanilmigtir. Veriler tiimevarimer analiz yoluyla yorumlanmis, 21 adet goriisme
dosyasinda ortaya ¢ikan kavramlar baglaminda tekrar eden kelime, climle, Oriintiiler bir

araya getirilerek kategorilestirilmistir.

5.1. Sonuclar

Ilk iki ama¢ sorusunu olusturan Kkullanicilarin eglence anlayis1 ve eglenme
pratiklerinin neler oldugu, video akis servislerini ve igeriklerini hangi amagla
kullandiklarina iliskin cevaplari “Video akis servisi kullaniminin eglence pratiklerindeki
baskinlig1” baslig1 altinda degerlendirilmistir. Ciinkii verilen cevaplar video akis
servislerinden yapilan izleme pratiklerinin baskinligint gozler Oniine sermistir.
Kullanicilarin video akis servislerinin sosyallesmedeki yerini nasil degerlendirdikleri
“Video akig servisi kullaniminin sosyal baski olusturmasi ve sermayelesen yonii”
seklinde islenmistir. Bunun sebebi izleme pratikleri, duygulanimsal emek ve sosyallesme
arasinda ortaya ¢ikan bagdir. Son iki amag sorusu olan Kullanicilarin kendi eglence
emeklerine iligkin algi ve tutumlariin nasil oldugu, video akis servislerinin arka plan
yonetimi ile kendi tiiketim pratikleri arasinda nasil bir bag kurduklari, bunun toplumsal
anlami konusunda ne diistindiikleri de “Ekran pratikleriyle toplumsal yasamin yeniden
tiretilmesi” basliginda karsilik bulmustur. Ciinkii katilimeilarin bilingli ya da bilingsizce
yaptig1 izlemeleri toplumsal yasamin maddi ve manevi yoniinii yeniden iiretmekte,

sonucun en gii¢lii nedenlerinden birini, arzin talebini olusturmaktadir.

5.1.1. Video akis servisi kullaniminin eglence pratiklerindeki baskinhg:
Disiplinlerarasi bir kavram olan eglence, keyifli vakit ge¢irme ve duygulanimla

iligkili olup bir anlayisin, diisiiniisiin, toplumdaki genel kabullerin, pratiklerin, toplumda

kendini var etmenin tezahiirii olarak ortaya ¢ikar. Dolayisiyla eglence anlayisi diinyaya

bakis acisinin da bir gostergesi olup varolugsal bir durusu, arayisi gosterir.

Eglence pratikleri bireysel ya da sosyal alanda geligebilir. Medya psikolojisinin
yaklagimina gore eglence, duygulanima dayanan fenomenolojik bir siiregtir bu nedenle
tek basina da gerceklestirilebilir. Eglence sosyolojisine gore eglence toplumsaldan ayri

diisiiniilemez, eglenmek birden fazla kisiyle deneyimlenen bir olgudur. Iletisim bilimleri
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Ise eglenceyi eglence endiistrisinin iirlinii, ¢iktis1 olarak ele alir. Bu, medya eglencesi
Ozelinde fotograf, sinema, televizyon, video ve dijital ekran deneyimidir. Her biri
donemlerinin teknolojik kapasitelerini kullanarak kendilerine 6zgli eglence bigimleri
gelistirip serbest zamani olan insanlarin ilgisini ¢ekerek sektorlesmistir. Dijital ekran,
teknolojinin bireysel tiiketime ayak uydurabilecek seviyeye gelmesiyle eglencenin
kitleden ve aileden kopabilecegini gostererek kitle iletisim araglar1 arasinda bambaska bir
yere oturmustur. Eglence i¢ten ve gizli bir degisimle insanlar olmadan da yapilabilecek
bir seye, toplumdan uzaklasmaya yiiz tutmustur. Dolayisiyla eglence ile eglenme
kavramlarinin da es degerligi bozulmus, eglence eglenmenin gostergeliginden ¢ikmustir.

Arastirmada bu ayrim net bir sekilde ortaya konmaktadir.

Eglence iirline, eglenme duyguya referans verir. Dolayisiyla eglence, eglenmenin
teminatt degildir. Duygu ve diisiince yapisina gore degisen eglenme, eglencenin
yorumlanis bicimidir. Medya eglencesi 6zelinde eglence yapilandirilmis iiriinleri ifade
ederken eglenme 1slah edilmemislige, kural ve sinir disiliga, toplumsal rol ve modellerden
styrilmaya ya da olabildigi kadar sistematik olmayan diistinceye yaklasabilir. Neyin
eglence, neyin serbest zaman aktivitesi oldugu geciskendir ve net bir cevabi yoktur. Her
ikisi de Maslow’un ihtiyaglar piramidinin en tstiinde yer alan kendini yenileme alaninda
yasanir. Eglencede duygularin tatmini, serbest zaman faaliyetinde de katilimci olma
onceligi (Moss, 2009, s. 7-8) bu iki alan1 ayirmada belirleyici kiigiik bir nokta olabilir.
Serbest zaman faaliyeti olarak okunan bir kitap duygular1 harekete gecirdigi i¢in
eglence/eglenceli olarak ifade edilebilir ya da sinemada sikilarak gecirilen bir zaman
duygular1 harekete gecirmedigi i¢in salt katilima doniismesiyle eglenceli bulunmayabilir.
Dolayisiyla bu muglak alan kisiye gore degiskenlik gosterdigi igin bu iki kavram da
bilingli ya da bilingsizce birbiri yerine kullanilmaya agiktir.

Arastirmada katilimcilardan 12°si (Hayda, Furkan, Ahmet, Doga, Burak, Cem,
Aleyna, Yagiz, Yagmur, Yasin, Eda ve Ali) eglenceyi tek basina yapilan faaliyetler, 9’u
ise (Fethiye, Giilce, Hale, Kaan, Hatice, Janseli, Kenan, Emre, Arzu) sosyallesme
tizerinden acgiklamistir. Elbetteki bunlar degiskendir ve katilimcilarin 6nceliklerini
vurgulamaktadir. Tek basma yapilan faaliyetlerde ekran pratikleri (Furkan, Ahmet,
Burak, Cem, Yasin, Aleyna, Yagiz, Eda) one ¢ikmakta olup eglence i¢in su ifadeler
kullanilmaktadir: “kaliteli ve sakin zaman gegirmek” (Ahmet), “yalniz kalmaktan keyif
almak” (Doga), “gelismeyi sevmek” (Aleyna), “tek basina yaptig1 aktivitelerden keyif
almak” (Yagmur), “zevk almak” (Ali, Ahmet, Ilayda, Yasin). Cevaplar eglencenin zevk
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ve tek basinaligr igeren keyif ve hos vakit gecirmekle ifade edilmesinin yaygin
kullanimlarini gdsterir. Ifadeler igin hatali kullanim ya da anlamimin igten ice degismekte
oldugu yorumunda bulunulabilir. Ozellikle eglenceyi tek basina “zevk alma” seviyesine
indirgemek Nietzsche’nin ifade ettigi ilizere sosyal giidiilerin diglanmas1 ya da
koreltilmesi anlamina gelir. Insanlarla kurulan iliskiden elde edilen zevk tiiriiniin hislerin
kapsamini biiyiik 6l¢iide genisletmesi gerceginden hareketle (Nietzsche, 2019, s. 82-83)
tek basina eglenceden zevk alma meselesi icinde bir anlam boslugunu, bir eksikligi
barindirir. Nitekim Doga’nin su ifadeleri “Bilmiyorum buna eglence diyebilir miyiz ama
arkadaglarimla eglendigim, koptugum vakitten ¢ok, yalniz kaldigim zaman daha ¢ok
eglenceli hissediyorum, daha keyifli hissediyorum” bu karisiklig1 6zetler. Kaliteli vakit
gecirmekten keyif alinir, ancak eglenmek i¢in ¢ok daha fazlasi gerekir. “Eglenmek
hemfikir olmaktir” (Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 193). Nasil ki haz, canlilar1 diinyaya
bagli kalmaya motive eden itici giigse (Bryant ve Miron, 2002, s. 556) eglencenin de
insanlarin toplumla bagmi kurduran itici giicli, toplumda yasamanin, bir aradaligin

pekistireci oldugu yorumunda bulunulabilir.

Eglenceyi sosyallikle aciklayanlar ise “arkadaslariyla birlikte olma” (Giilce, Hale,
Kaan, Kenan, Emre), “arkadaslarin yani sira aile ve arkadaslarla bir aradalik” (Hatice),
“sevdigi kisilerle birliktelik” (Fethiye), “sosyal ortamlarda bulunma” (Janseli, Arzu)
cevaplarini vermiglerdir. Eglenceyi sosyallikle agiklama eglence sosyolojisi baglaminda
esas anlamina ulasir. Eglence bir grupta gerceklesir ve toplumsal bagda ortaya c¢ikar
(Podilchak, 1991). “Yalniz basina keyif almak miimkiindiir ama eglenmek degil” (Foley,
2021, s. 17). Duygulanimin birlikte deneyimlenmesi, ortak keyif alma, sosyallik i¢inde
anlam kazanma, aidiyet, sosyal onay, eglenildiginin gosterilmesinden alinan keyif
(Podilchak, 1991, 131-145) eglenildiginin arkadaslar {izerinden kavranmasi (Fincham,
2018, 5. 97) eglencenin bilesenleri arasindadir. Bunu Kenan, Ahmet ve Giilce’nin bireysel
faaliyetlerden ziyade arkadaslariyla vakit gecirip sohbet etmekten daha fazla keyif

almalari, birlikteyken eglendiklerini anlamalar1 net bir sekilde ortaya koyar.

Abonelik sartiyla her tiirlii bilgisayar ekranindan ulasilabilen video akis servisleri
her ne kadar toplu izlemeye olanak tanisa da 6ziinde bireyin tiikketimi i¢in kurgulanmistir.
Arastirmada da goriildiigii tizere kullanicilar dizi, video, film igeriklerini bireysel olarak
tilketmekte, video akis servislerinin asosyallestiriciliginden yakinmakta, tek basina
izleme pratiklerini de eglenceli bulmamaktadirlar. Giilce’nin ifade ettigi gibi “dizi film

izlemek benim i¢in eglence degil.” Tek basmaligin eglenme ile agiklanamayacagi eglence
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arastirmacilari tarafindan ortaya konmaktadir (Podilchak, 1991, Foley, 2021). Fincham
(2018, s. 42-43) “Bir¢ok kisi kendi kendine eglenmenin miimkiin oldugunu iddia
edecekken, bu, siklikla eksik** mevcudiyete istinadendir; kisinin bir baskasiyla yapmaya
alisik oldugu / yapmis oldugu bir sey; veya, olayimn ertesinde baskalarina anlatmaktan
keyif aldiklar bir sey” ifadeleriyle eksik mevcudiyeti giindeme getirir. Bu arastirmada
gosterildigi tizere eksiklik, video akis servisleri igeriklerinin olayin ertesinde akran
gruplarinda dile getirilmesinin yan1 sira izleme sirasinda kullanilan birlikte izlemeye
olanak taniyan eklenti uygulamalariyla da ortaya konmaktadir (Ali, Hale, Yagmur,
Furkan). Birlikte izleyerek sosyallesme gereksinimi, kullanicilar1 bu eksikligi giderecek
uygulamalar1 bulup kullanmaya yonlendirmektedir. Oyleyse bu arastirmada goriildiigii ve
literatiirde belirtilmedigi lizere video akis servisleri i¢in “eksik eglence” tanimlamasi
yapilabilir. “Eksik eglence” video akis servisini kullanim sirasindaki yalnizligi, tek basina
izleme deneyimini igererek baskalariyla olan iletisimi, baskalariyla birlikteyken
gerceklesen eglence deneyimini, sosyalligi diglamakta; eglenceyi sanal ya da yiiz yiize
bir araya gelene kadar geciktirmektedir. Eglenceyi iiriin ile tiiketici arasindaki iletisime
indirgeyerek insan1 ve insanin insanla bir aradaligindan dogan coskuyu, iletisimi géz ardi
ederek tamamlanmamishig isaret etmektedir. Serbest zamanda fotograf stiidyolarinda
fotograf ¢ektirmek soylu genis aile, sinemada film seyretmek kitle, televizyon izlemek
aile eglencesiydi. Video akis servisi bunlarin higbirine benzemeyip bireye hitap etmesiyle
kendisine ekran eglencesi igerisinde bir yer agmaktadir. Eglenceyi birebir matematiksel,
kullanicr ile iiriin iliskisine indirgeyen Yyiiksek teknolojinin aragsallastirdigi video akis
servisi, teknolojik kapasitesi geregi -en azindan simdilik- sosyal baglamindan kopmaya
mecburdur. Eglencenin iletisim ve sosyallesme yoniiniin sakatlanmasi, bireysel bir
aktivite olarak goriilen serbest zaman aktivitesine indirgenmesi ya da bunlarin
manipiilasyonu ticari kaygilarla birlikte diigiiniilmelidir. Bu yondeki girisimler her ne
kadar piyasaya siiriildiiklerinde ilgi c¢ekici olup yeni etiketiyle eglence dahilinde
degerlendirilse de sosyal gilidiileri doyurmada eksik kaliglarindan dolay1 uzun stireli
tatmin ve mutluluk saglayamazlar. Bu aragtirmada da goriilmiistiir ki yaygin internet
erisim aginda biiyliyen Z kusagmin ekran ve internetle kurdugu bag, eglencede sosyal
giidiilerin yerini alacak derecede kuvvetli degildir. Ancak dikkat edilmelidir ki eglence

kavramsal olarak tipki calismanin emek, serbest zamanin bos zaman olarak ifade

4 Kaynagin orjinalinde “eksik” “absent” olarak gegmektedir. Mevcut olmayan, noksan, eksik [tureng.com]
(Fincham, 20186, s. 43).
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edilisinde goriildiigii gibi girdigi yabancilagsma siirecinden i¢ini bosaltarak yeni bir

kavram ve anlayisa doniiserek ¢ikma ihtimalini de sakli tutmaktadir.

Katilimeilarm eglence anlayislart zamana bakis agilartyla paraleldir. Is ve
yiiklimliiliik dis1 zamanin “bos zaman” (Emre, Aleyna), “bos vakit” (Yagiz), “bos giin”
(Kaan, Ahmet, Emre, Ilayda) “bos yapmak” (Arzu) olarak ifade edilmesi Marx’in 2021a,
s. 106) belirttigi gibi serbest zamanin yabancilasmis bigimini gostermekte olup aslinda
hi¢birseyi ifade etmemektedir. S6z konusu zaman diliminin 6diil gibi kazanilan bir siire¢
olarak goriiliip harcanmasindan alinan keyif 6diinleme mekanizmasinin iglerligini yani is
ve gorev zamaninda yerine getirilenlerden duyulan tatminsizligi, ¢ekilen cefayi, hayata
yabancilasmay1 gosterir. Bilindigi iizere sanayi donemine gecilmesiye keskinlesen is
boliimii ve fabrika diizeni kendi yasamlar1 {izerinde s6z sahibi olamayan insanlar
gergeklikten kacis mekanlart olan ucuz eglence sinemaya yoneltmisti. Benzer sekilde
yiiksek teknolojinin hakim oldugu, hayatta kalmak icin ¢ok daha fazla ¢aba sarf etmenin
gerektigi bir ortamda ekranlar, bireysel kagis mekanlari olarak sadece film degil, video
ve diziyi de kapsayan sonsuz sayida izlenceyi gozler Oniine serebilme yetkinligine

ulasarak yeni eglence mekanlarini olusturmaktadir.

Birbirleri ile etkilesime girerek tipki doganin ekosistemi gibi yeni bir ortam
yaratip (Levin, 2014, Butler, 2018, Nagel, 2016) gecitler alan1 olarak insan ile diinya
arasinda yeni iligkiler kuran ekran (Bruno, 2020, s. 41) giindelik alana yayilan daha uzun
soluklu bir sihir, biiyli alan1 yaratmaktadir. Bu durum, Fethiye, Kenan, Giilce, Yagmur,
Janseli, Kaan, Hale, Eda, Aleyna, Yasin, Doga ve Ilayda’nin diziden filme, filmden video
vs. igerikten icerige gecislerinde; Hatice, Ahmet, Cem, Emre’nin video akis servisleri
gecislerinde ya da Ali, Furkan, Arzu, Yagiz, Burak’in ¢evrim i¢i oyuna gecislerinde
goriilebilmektedir. Ekranin el altindalig1, zamanin esneklesmesi, eglence ve is zamaninin
birbirine  karigmasi1  diizensiz  izlemeyi  giindeliklestirip  pratiklestirmekte,
normallestirmektedir. Katilimcilarin video akis servislerinde harcadiklart zamanin
eglence evrenlerinin ortalama %30-40’1m1 kapsamas1 (Arzu, Kaan, Hale, Hatice, Emre,
Yagiz, Eda, Cem, Yasin, Doga, Hayda) bu oranin COVID-19 pandemisi doneminde
neredeyse tiim giine yayilmasi (Fethiye, Kenan, Ali, Furkan) ekran eglencesi sisteminin
giindelik hayattaki yerini gostermektedir. Benzer sekilde hafta sonu (Kenan, Kaan) yaz
tatillerinde (Giilce) ya da bos bir giinde (Hale, Ahmet, Emre, Eda, Aleyna, Cem, Yasin,

Burak, Ilayda) akla gelen ilk birkac secenekten biri olan video akis servislerini kullanmak,
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ekranin serbest zaman faaliyetlerindeki hakimiyetini goézler Oniine serer. “Kafayi
bosaltma” amaclh yapildig1 sdylenen “yemek yerken” (Giilce, Yagmur, Arzu, Janseli,
Kaan, Hale), “uyumak i¢in” (Hatice) ya da “calisirken” (Furkan) herhangi bir sey
izlemek, zamanin eglenceyle tika basa doldurulmasi gereken bir olgu olarak goriildiigiini
ortaya koymaktadir. Katilimcilarin birbirine benzeyen cevaplari, eglence tiikketimi i¢in
tasarlanan kitlesellestirilmis serbest zamanin ayn1 kugsak mensuplar tarafindan alimlanip
kullanilis bigimini gostermektedir. Yagiz’in ifade ettigi gibi bu bir “girdap”tir. Yagiz bos
zamanlarinda daha faydali, daha somut seyler yapabilecekken Oniine ¢ikan segeneklerden
dolay1 kisa yoldan eglenmeyi tercih ettigini, bu nedenle vaktini yararli ge¢iremediginden
yakinmis, “girdap gibi bir sey sizi i¢ine ¢ekiyor” yorumunda bulunmustur. Buradan
hareketle neredeyse otomatik olarak her giin gerceklesebilen, bilgisayarin cesitli
tiirevlerinin eglence amacghi bu yonli kullanimi “ekran girdabi” olarak tanimlanarak
literatlire kazandirilabilir. Ekran girdabi sadece film, video, dizi olarak degil; ¢cevrim ici
oyun (Cem, Emre, Yagiz, Burak, Furkan, Ali), sosyal medya (Arzu, Ilayda), cevrim ici
gezinme (Doga) gibi pratiklerle birlikte disiiniilmelidir. Arkaya yaslanimli pasif
deneyimin (Nakatsu vd. 2005, s. 8) baskinligini1 gosteren, serbest zamana gizlice el koyan
bu girdap, kisinin kendini insa etme siirecinde gereken yalnizligi ve sorgulama siirecini
disladig1 gibi diger serbest zaman faaliyetlerini de geri plana atmaktadir. Nitekim video
akig servislerinin olmama durumunda Janseli aktiflesecegini, Hale kitap okuyacagini,
Doga sinemaya gidecegini, Eda tiyatroya gitme, kamp yapma, bisiklete binme, kiiltiirel
yerleri gorme gibi segeneklere yonelecegini sdylemistir. Emre kitap, dergi okumayi tercih
edecegini, Kenan TV izleyecegini ya da yalniz kalamayip birilerini arayista olacagini,
Arzu TV izleyecegini, meditasyon yapacagini, Aleyna daha ¢ok ders c¢alisip felsefe ile
ilgilenebilecegini ifade etmistir. Cesitli seceneklerin dile getirilisi s6z konusu faaliyetlerin

yapilmadigi ya da az yapildigi seklinde okunabilir.

Ekran girdabmin giicii sadece teknolojik olanaklarin caydiriciliginda degil, is
merkezli kurulan enformatik yasam tarzi ve gittikce zorlasan ge¢im sartlari tizerinden de
yorumlanmalidir. Eda’nin ifade ettigi gibi ekran eglencesi herkesin kafa dagitma yontemi
olarak bagvurdugu mecbur kalmigligin bir getirisidir; maddi imkanlar el verse aktifleserek
eglenmek cok daha cazip ve giizel olacaktir. Dort duvar arasinda yasamla miicadele
yontemi olarak da goriilebilen Hatice’nin ifadesiyle “platforma kapanma” iskalanan
hayatin, akip giden ger¢ek yasama katilamamanin, toplumdan uzaklagsmanin, arzulanan

yasamin tesellisidir. Esasinda gelinen sonu¢ makinenin sermaye lehine kullanilip is
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yogunlugunun artmasiyla insanlarin kolelesip sefillesmesinin (Marx, 2011, s. 422) sanal
stirimiidiir. Korkuyu bastirma yontemi olarak gergeklestirilen asiri tiiketimin sanal
trafigini yoneten goz, heptik (haptic) olarak -ehlilestirilmektedir. Gorerek ancak
dokunmadan elde etmenin, sevmenin, hissetmenin, tatmin olmanin, yasamanin

alistirmalari olarak da yorumlanabilir.

Video akis servisi iizerinden ekrani girdaplastiran baslica unsurlar; kisiye 6zel
kolay kullanim, kolay erisilebilirlik, giincellenen ¢ok sayida secenek, izleyici zevkine
gore kigisellestirme olarak siralanabilir. Katilimeilar (Fethiye, Aleyna, Janseli, Kaan,
llayda, Furkan, Hale) bu ozelliklerin giderek kendi eglencelerini yonlendirdigi,
secenekleri kisalttigi, karar verme siirecini otomatiklestirici etkide bulunup hizli ve uzun
siireli tiiketime yol a¢t1§1 konusunda birlesmektedirler. Ilgi cekici icerikler tiim vaktin
gereksizce harcanmasina yol agabilmektedir (iflayda). “Zaman yonetiminde sikinti
yasamak” (Hale), “bitirmek i¢in ugrasmak” (Emre), “bazen izlemeyi disari ¢ikmaya
yeglemek” (Furkan), “baska eglence segeneklerini yapmayi zor bulup vazgegmek
(Doga)”, “bos vakitte oraya yonelmek” (Kenan), “video akis servislerinin iradeyi

zorlamasi1” (Burak) ekran eglencesinin ayarticiligini gosterir.

Baudrillard’in (2017, s. 53-66) kitle iletisim araglar tarafindan iiretilen arzunun;
arzu, simge ve gosterge tiikketimi aliskanligiyla sonucglandigi yoniindeki yaklasimi
otomatiklesen asir1 tiiketim faaliyetinin nedenselligini aciklamakta, ekran girdabinin
cekim giiciinii gozler oniine sermektedir. Tliketim diizeninin devamu tiiketicilerin asla
doyuma ulagmamalarindan gegmektedir. Modern tiikketim toplumlari yapay bir arzu ve
doyum duygusuyla bu tiiketim dongiislinii devamli hale getirmeye calismaktadirlar
(Adanir, 2020, s. 284). Arastirma sonuglarina donecek olursak elbette video akis servisi
tek eglence segenegi degildir ve girdabin farkina varanlar ve girdaptan kurtulanlar da
bulunmaktadir. Hatice bu sekilde eglenmeyi sevmedigi i¢in video akis servislerinin
kendisini etkilemedigini, Ali zamanin gereksizce harcamak istemedigi i¢in direndigini,
Burak da ¢ok uzun izlemeler yapmis biri olarak artik bundan uzaklastigini, caba

gostererek geri donmedigini dile getirmektedir.

Cogunlugun ayr1 ayr1 ayni seyi yapmasi hem ortak bir eglence deneyimi hem de
eglence deneyiminin tek bir eglence haline gelmesine yol agmaktadir. Her bos vaktin
eglenceyle gecirilecek bir zaman dilimi olarak goriilmesi ve bunun giderek sahte bir

gereksinime doniismesi “sahte ihtiya¢” yaklasimi lizerinden aciklanabilir. Sahte/yanlis
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gereksinimler bireyin digsal uyarimdan etkilenerek tiiketim aligkanliklarini  ve
davraniglarin1 duyup izlediklerine gore yonetmesidir. “Tek boyutlu toplum diizeni”
toplumsal tiiketime uyum saglamak, bu yoOndeki tiim uyaranlardan etkilenmek,
baskalarinin yaptiklarin1 yapmakla agiklanir (Marcuse, 1986, s. 25). Cekim alanina
girerek var olan tiim pratikleri sorgulamaksizin yeniden iiretmeyi, tliketimin
otomatiklesmesini, sosyal baskiy1 ifade eder. Arastirmada da goriildiigii izere abonelik
kararinda ¢evre ve arkadas etkisi (Burak, Eda, Doga, Arzu), popiilarite (Aleyna, Ali,
Ilayda), sosyal medya ve reklama maruz kalma (Emre, Kenan, Giilce, Janseli) tiikketimin
dis etkenler tarafindan yonlendirildigini gosterir. Burak’in ifade ettigi gibi ortak seyler
izlemek daha ¢ok insanla sosyallesebilme anlamina gelmektedir. Bunun yani sira “paket
olanaklar1 ve abonelik ticreti” (Aleyna, Arzu), “igerik kalitesi” (Doga), “nis isler izleme”
(Burak), “izleme partisi secenegi” (Hale), “kullanim ve erisim kolayligi” (Emre), “ilgi
cekici arayiiz/web tasarimi” (Ali), “alt yazi ve tam Ingilizce segenegi” (Giilce),

“alisilagelmis olmama” (Furkan) ile reklamsizlik da servislerin cazibesini artirmaktadir.

Sahte ihtiyag yaklasimi icerik se¢cme nedenlerinin agiklanmasinda da
kullanilabilir. “Kafay1 bosaltabilecek nitelikte olusuna” (Aleyna, Arzu), “popiilariteye”
(Ilayda), “ilgi alanina” (Kenan), “zevkine” (Giilce), “video ya da {inlii tavsiyesine” (Eda),
“tamtima, reklama” (Furkan), “igerigin servis tarafindan tavsiye edilmesine” (Hale),
“i¢eriklerin Oniine ¢ikmasina” (Janseli) gore se¢me ile tiim katilimcilari kapsayan
“arkadas ¢evresinden duyma” igerik tercihinde etkilidir ve merak uyandirarak iceriklerin
tiikketilmesine yol agmaktadir. Ote yandan okudugu kitaplara gore derinlikli iceriklere
(Emre), egitimiyle ilgili igeriklere (Ali), kaliteli igeriklere (Doga) yonelmeyle tiir ve

elestirileri (Burak) dikkate alma ekran eglencesinde segiciligi gosterir.

Tiiketim kiiltiirliniin son moda eglencesi video akis servisi ile igeriklerin se¢iminde
one ¢ikan ¢evre etkisi, popiilarite ve maruz kalmanin; merak edip giinceli yakalama ve
topluluga uyum saglama yoniinde bir motivasyon yaratmasi eglencenin Ogrenilen
yoniinii, insanlarin katkilariyla kendini nasil yeniden irettigini gosterir. Bu durum
enformasyonun ticari yonden islenilisinin bir sonucudur. Belirtildigi iizere insanlarin
baglant1 kurma, haberlesme ve katilima iliskin arzularinin dijtal diinyada karsilik bulacak
sekilde tasarlanmasi, yazilimin hizmete dontismesi (Musser ve O’Reilly, 2007, s. 5, 9)
Web 2.0’nin okuma ve yazma olmak iizere iki yonlii iletisimi miimkiin hale getirmesinin

sonucudur. Buradan hareketle video akis servislerinin hizmetleri ve etkisinin sadece
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kendi alanlariyla sinirli kalmadigi, platformlar ve diger segeneklerin de entegrasyonuyla
dev bir gosteri alaninin énemli bir pargasini olusturdugu goriilmektedir. Bu etkilesime

dijital ortamin yani sira yiiz yiize sohbetler de katkida bulunmaktadir.

Katilimcilarin eglence pratiklerindeki agirlikli motivasyonlarinin ne oldugu
yonilindeki bir inceleme toplumsal yasamin ne yonde yeniden iiretildigini
aciklayabilmektedir. Arastirmada giindeme getirilen zamani doldurarak gecirme ile
zamani kendini gelistirme, entelektiiel birikimi artirma agirlikli olarak degerlendirme
kistasi iki faktorlii eglence modeli iizerinden okunabilir. izleme motivasyonlar1 her ne
kadar zaman ve gereksinimlere gore degisiklik gosterse de kisinin hayati algilayisi, bakis
acist, idealleri ve kendinden beklentileriyle uyum igerisindedir. Katilimcilarin biiyiik
cogunlugu i¢in video akis servisleri hedonik motivasyonla da agiklanabilecek, zamani
doldurarak gecirmeyi ifade etmektedir (Furkan, Yagiz, Arzu, Eda, Fethiye, Cem, Kaan,
Hale, Hatice, Kenan, Ilayda, Giilce, Ahmet, Janseli, Yagmur, Aleyna, Burak). Zamani
doldurarak gegirmede birseyler 6grenmek, kendine birseyler katmak olduk¢a yaygin bir
beklentidir. Bu beklenti sorgulama ve disiinmeyi, bilgiyi isleyip Oziimsemeyi
icermeyebilmektedir. Kullanicilar izlediklerinin kafa dagitma amaci tasiyan bos igerikler

oldugunu kabul etmektedirler.

Izleme sirasinda arananlarin “can sikintisini giderme” (flayda), “uzaklasma”
(Yagiz), “erteleme” (Aleyna), “kacis” (Janseli), “unutma, heyecan ve fikir” (Cem),
“kafay1 bosaltma, dinlendirme” (Eda, Kenan, Giilce, Yagmur, Ahmet, Aleyna), “mod
yiikseltme” (Fethiye), “duygusal tatmin” (Kaan), “sohbetten geri kalmama” (Arzu),
“biitiiniin pargas1 olma” (Burak), “insan davraniglarini ¢ézmeye calisma” (Furkan),
“g6zlem” (Hale) oldugu tespit edilmistir. Felsefi derinligi olan, entelektiiel birikimi
artirtict  yapimlarin - eglendirici  bulunmadigi bu yondeki igeriklerin eglenceyle
bagdastirilmadig goriildiigii gibi (Kenan, Fethiye, Yagiz) zaman1 olmasi durumunda bu
yondeki yapimlarin izlendigi de bulgulanmistir. Yaygin kullanimda 6ne ¢ikan Hale’nin
“el aliskanlig1” geregi video akis servislerini kullandig1 cevab1 Kubey’in medyanin; agiz
ile gerceklestirilen, giindelik hayatin zevk veren aktivitelerinin (Kubey, 1984, s. 51-68)
el aligkanligiyla genisledigini gosterir. Eglence amagli medya kullanimi el altinda

olusuyla gilindelik hayatin el aliskanlig1 aktivitelerinden biri haline gelmistir.

Oliver Raney’in (2011) ifade ettigi tizere hedonik ilgiler biyiik 6l¢lide zevk ve

pozitif degerle, beynin diistik efor sarf etmesiyle karakterize edilmektedir. Bu yonelim
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filmden ¢ok dizi ve video tliketimi tercihi ile ortaya konabildigi gibi kafa yormayan bos
icerik yonelimi iizerinden de dogrulanabilmektedir. “Kafa dagitmak™ i¢in yapilan
izlemeler her ne kadar yasamla miicadele etme yontemi olsa da fikir tiretmemesinden
dolay1 uzun vadeli ve kalici bir etkide bulunamaz. Dolayisiyla kafa dagitmak i¢in yapilan
izlemelerin daha fazla kafa karsilikligina yol agma potansiyeli yiiksektir. Bu yaklagim
Teolog Pieper ve Fromm’un diisiinceleri tizerinden dogrulanir. Cilginca gergeklestirilen
ugrasilar herhangi bir dinlence yaratmadigi gibi ruhu da tembellestirir. Dinlencenin
Ozgiirlik olabilmesi i¢in kiiciik ve yaniltict ugrasilar bir kenara itilmelidir, ¢iinkii
dinginlik ancak hareketsizlik ve diislinsel siirecin birlikteliginden dogabilmektedir
(Teolog Pieper’den aktaran McKernan, 2008, s. 275). Benzer sekilde Fromm (2019, s.
47-51) da modern ilerlemenin insan1 ac1 ¢ekmeden, kendisine ¢eki diizen vermeden
varolmaya yonelttigini, bunun da gerekli seylerin asla Ggrenilemeyecegi anlamina
geldigini belirtir. Hevesin pesinden gitmek sikintidan kagma istegiyle birlesen derin bir
igsel edilginligin, ataletin getirisidir. Nitekim verilen cevaplarin ¢ogunlugunda ortaya
cikan kagis1 kolaylastiran olanaklarin kutsanmasi meselesi bu yoniiyle edilginligi ve
amagsizligin bir disa vurumu olarak degerlendirilebilir. Yaklasimlardan hareketle kafa
bosaltmak icin gerceklestirildigi disiiniilen izleme eylemi kafa karigtirma, yorgunluk
yaratma ve bilinci saptirma potansiyeli tasimakta, 6grenmeyi idrak etmeden tizerinde
diisiiniilmeden elde edilen bir deneyim haline getirebilmekte; ayrica ¢ok genis bir evreni
olan eglencenin dar bir alanda degerlendirilmesine neden olabilmektedir. Kendini tanima,
neyden nasil keyif alacagini bilme bir kesif isi olup serbest zamanin iyi ve verimli

degerlendirilmesinden gecer.

Iki faktorlii eglence modeline rengini veren yudemonik (eudaimonic) motivasyon
ise medya eglencesinin daha fazla i¢ gézlem ve i¢ gorii arayisina, yasamin derinliklerini
diisiinmeye tesvik eden karisik duygulari karsilamasina, hayatin anlamina iligkin sorulara
ve erdeme odaklanmasini igerir (Oliver ve Raney, 2011). Bu yaklagim katilime1 cevaplari
tizerinden okunabilmektedir (Ali, Yasin, Emre, Doga). Ali’nin “karakter degisimini
gorme, entelektiiel birikimi artirma”, Yasin’in “merak edip bilmediginin pesinden
kosma,” Emre’nin “kesfetmek ve bilgi birikimini artirma”, Doga’nin “sorgulama ve
diisinsel anlamda sasirma” beklentileri medya eglencesinin sorgulamaya ve diisiinmeye
yaklasan tarafin1 6rneklemekte, hayatin anlamini arama motivasyonuyla da medyada

eglenilebilecegini ortaya koymaktadir. Elbette izleyici glidiilenmelerinin keskin bir
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sekilde ikiye ayrilamayacagi, hayatla basa ¢ikmada her iki igerik tiirline de zaman ve

duyulan gereksinime gore basvurulabildigi belirtilmelidir.

5.1.2. Kullanmimin sosyal baski olusturmasi ve sermayelesen yonii

Mekan i¢inde mekan yaratan, giiniimiiziin yeni eglence mekanlarini insa eden
ekran, bireyin tiiketimini amaglamasiyla Sosyallestirici yapida degildir; o amagla da
tasarlanmamustir. Katilimeilarn da belirttigi gibi asosyallestiricidir (Doga, Cem, ilayda,
Emre, Yagiz, Eda, Yasin). Hatice’ye gore “platforma kapanma bicimi”, Arzu’ya gore
“kendini diinyaya kapatmakla esdeger”dir. Furkan’in ifade ettigi gibi “tek basina izleme
pratikleri eglenceli degildir.” Ancak kolayligi ve giderek yayginlik kazanmasindan dolay1
olumsuz etkilerinin farkinda olunsa bile izleme pratigi icten ice Yyer etmekte,
giindeliklesen bir serbest zaman aktivitesi haline gelme egilimi gdstermektedir. Bu
doniisim COVID-19 pandemisinin kapanma doneminde giin yiiziine c¢ikmustir.
Kullanicilar aylar siiren karantina donemlerinde sosyallesme gereksinimlerini gidermek
icin goériismenin gesitli yollarini bulmuslardir. Bu yontemlerden 6nde gelenleri eklenti
indirerek birlikte izleme (Ali, Hale, Yagmur, Furkan), ilayda’nin arkadaslariyla yaptig
gibi sozleserek es zamanli bilgisayar lizerinden dizi, film izleme ile YouTube’tan
yorumlagmalar (Hale ve Yagmur) seklinde gergeklesmistir. Sosyallesme gereksinimi
sanal yollardan giderilmeye c¢alisilmistir. Dijital medyanin dijital kodlardan olusup
sayisiz varyasyonlara agik yapisinin bu yonlii olusumlara izin vermesi aglarda insa edilen
paralel bir eglence diinyasini, yeni bir alternatifi gozler 6niine sermektedir. Medya, insan
iletisiminin dogal simirlarin1 genisleterek sosyal aktivitelerin ve kurumlarin yerine
gecmeye calismaktadir (Schulz, 2004, s. 98). Eglencenin toplumsaldan, sosyallik ve
iletisimden ayr1 diisiiniilemeyecegi gergeginden hareketle alternatif olarak uygulama,
eklenti indirme gibi se¢eneklerin aragli eglencenin heptik bigimini gelistirdigi ve ileride
de bu alana talip olacag1 yorumu yapilabilir.

Sanal uygulamalarin yani sira video akis servislerinin sosyallesmeye etkisi iki
sekilde daha gerceklesir. Bunlardan ilki ayni zaman ve mekanda birlikte izleme, ikincisi
izledikten sonra bir araya gelmektir. Gergek ortamda bir araya gelerek izleme (Doga,
Fethiye, Arzu, Aleyna) sosyallestirici, eglendirici bir faaliyet olarak sosyallesmenin
klasik tanimimi karsilar. Digeri ise Burak’in ifade ettigi gibi “tiiketirken degil de
tiikettikten sonra bir noktada sosyallesmektir.” Bulgulara gore izledikten sonra fikir ve
duygu paylasiminda bulunmak sosyallesmeye biiyiik ol¢iide katkida bulunur. “Dizi

konseptli kafeler gibi ortak zevkler i¢in bir araya gelme” (Aleyna), “lizerine konusma
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acma” (Ahmet), “har¢ olusturma” (Yagiz), “yeni girilen ortamlarda kaynasma saglama”
(Fethiye), “kilitlenen muhabbeti agma (Furkan), “donmus muhabbeti kirma” (Burak),
“arkadas ortamlarmin muhabbetini belirleme” (Cem), “konusacak bir sey olmadiginda
konusma” (Doga, Hatice, Yasin, Hale), “bos muhabbetin dniine gegme” (Emre) de biiyiik
rol oynamaktadir. Ayrica Ahmet, Ali, Fethiye, ilayda, Furkan, Yagmur, Arzu ve Cem’in
altimi ¢izdigi gibi video akis servislerinden izlenen igeriklerin muhabbeti arkadas
ortamlarinda “mutlaka” yapilmaktadir. Hatta geleneksel TV gibi baska mecralardan
tiiketilen icerikler iyi bile olsa TV’den izlendigi i¢in alay konusu olabilmektedir (Furkan).
Yeni bir eglence bigimi olarak Z kusaginin moda eglencesi video akis servisi, albenisiyle

bir ¢esit ortaklik, birliktelik olusturmaktadir.

Bu yonli baskinlik ve toplum igerisinde kendi giindemini olusturma,
medyatizasyonun televizyon, radyo ve basili medyaya ek olarak video akis servisi ile de
genisletilebilecegini ortaya koyar. Sosyal ortam medya kullanimini motive etmekte,
medya bir sosyallesme unsuru olugturmaktadir. Genner ve Siiss’lin ifade ettigi gibi medya
igerigi konusma konusu saglayarak aile, arkadaslar ya da meslektaslar arasinda daha derin
baglar kurar. Model olusturarak kurallari, uygun davranisa iliskin degerleri, etkilesim
bicimini, topluluga iliskin bakis acisini biiyiik 6l¢iide belirler. Ancak diger unsurlar gibi
(aile, okul, arkadaslar vs.) bu unsurun da birey tizerindeki etkisinin miktari, bireyin yasam
evresi, kisiligi ve deneyimlerine baglidir (Genner ve Siiss, 2016). Cevaplarda da
goriildiigii lizere video akis servisi kullanimi sosyallestirici etkide bulunurak bir ¢ekim
alan1 olusturmaktadir. Hem mekan hem de malzeme olusuyla “arkadas ortamlarinin
giindemini belirleyecek” (Cem), “asir1 etkileyecek” (Furkan) kadar giiclenebilmektedir.
Kisiden kisiye degisiklik gosteren bu etki beklenti onceliginde ¢coktan aza uzanan bir seyir
izlemektedir.

Bilgisayar teknolojisine asinaliklariyla bilinen Z kusag1 6zelinde, kusak ortaklig:
tizerinden yapilacak bir degerlendirmeyle; arkadas ortamlar1 ve sosyal medya gibi baska
mecralarda icerige maruz kalma, yeni bir gerceklik atmosferi yaratmaktadir. Ozellikle
bazi igeriklerin internette rahatlikla bulunabilecegi diistiniildiigiinde video akis servisi
tiiketiminin daha derinlikli ele alinmasi gerekliligi ortaya ¢ikar. Tiiketim giidiilenmesinin
olugmasinda yeni ve giincel igeriklerin hizli ve seri olarak servis edilmesi ve bunlarin da
arkadag ortamlarinda sohbet konusu olmasi izlemeyi neredeyse mecburiyete dontistiiriir.

Ustelik bu arkadas baskisi bir degil, birgok video akis servisi iizerinden kuruldugundan
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durum ¢ilginlik boyutuna varabilmektedir. Baskidan etkilenmenin boyutlar1 video akis
servisi kullanmama durumunda olusabilecek tahmini hisler iizerinden gorilebilir.
Bunlarin 6nde gelenleri “gok ezik” (Furkan), “eksik” (Emre), “geri kalmis” (Doga,
Aleyna, Burak), “yalmiz” (Ahmet), “uzak” (Giilce), “yetersiz” (Kenan), “bazi seyleri
kagirma” (Kaan), “diglanmis” (Arzu), “koti” (Yagmur), “sikilma” (Hale), “arka planda
kalma” (Ilayda) seklindedir. Sahte ihtiyaglarin olusturdugu sahte gereksinimler gereklilik
ve zorunluluk duygusu olusturarak tiikketim zincirine yeni bir halka ekler. Katilimcilarda
da goriildiigl lizere arkadas ortamlarinin medya giindemine bihaber olmak olumsuz
duygulara sebebiyet verebildigi i¢in bunu engellemek adina gece giindiiz demeden izleme
yapilabilmektedir. Bu durumu Eda sdyle destekler: “Su an Squid Game diye bir dizi var
ve 10-15 giindiir herkesin agzinda. Diin basladim, yurtta oda arkadaslarimin ikisi de
izlemis. Bana diyorlar, izle bitir sonra konusalim hakkinda. Hatta ipucu bile vermiyorlar,
izleyeyim diye.” Servisleri kullanmayanlar1 “hayata at gozliigiiyle bakmak” (Furkan)
“geride kalmig bulmak” (Emre), “olan bitene goziinii kulagini kapamak” (Doga) olarak
degerlendirmek de séz konusu platformlara verilen degeri gosterir. Ote yandan “nedenini
anlamaya calismak” (Arzu, Ahmet, Eda), “bir mesguliyeti oldugunu diisiinmek™ (Aleyna,
Giilce), “lizerinde durmamak™ (Burak, Kenan, Kaan, Ali) ile “kullanimi reddedenleri

takdirle karsilamak” (Yagiz, Hale, Ilayda) ise soru isaretlerini ag13a ¢ikarir.

Fuchs’un (2015, s. 196, 246) kdle emegi ve ev i¢i emegin uzantisi olarak gordiigii
dijital emek, herhangi bir fiziksel siddetin s6z konusu olmadig1 ancak, sosyal ortamdan
dislanma, kisisel temastan kopma, itibar kaybi yasama, izole olma baskis1 ile egemen
internet platformlarmin kullanilmasini ifade eder. Katilimcilar verdikleri cevaplarla
emegin arkadas baskisi lizerinden giidiilendigini gozler 6niine sererler. Elestirinin degil
uyumculugun olusturdugu ortaklik, aynm1 kusak mensuplar1 arasinda g¢ekim alani
olusturarak popiiler yapimlarin tiiketimini yonlendirmektedir. Gizliden gizliye higbir
zorlama ve siddet olmadan kisinin kendi kendini bile isteye ittigi bu cenderede
gerceklestirilen emek sarfi duygulanim {izerinden dénen yeni nesil ticarettir. izleme
Oncesi, sirast ve sonrasinda ekranda harcanan ortalama 2-3 saatlik siirenin ¢ok
goriilmemesi (Furkan) bu siirenin gilinde 1 saatten (Yagmur, Burak, Doga, Ahmet, Kaan)
giiniin yarisina uzanmasi (Aleyna), hatta pandemide giiniin tamami (Ali) bu islerligi
gosterir. Tiiketimin arkadas ve cevrenin rolii lizerinden gerceklesmesiyle aciklanan
duygulanimsal emek; diislince, imaj, kod, metin vs. entelektiiel emek tiirlerini ifade eder

(Hardt ve Negri, 2004) ve sadece izleme faaliyeti degil, dncesi ve sonrasi dahil internet
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tizerinde yapilan her tiirlii emegin arka planini olusturur. Ekran, ¢cevre ve arkadas etkisinin
roliinii genisleterek duygulanimsal etkilenimleri artirir. Izleme &ncesinde yapilanlar
yorum okuma, degerlendirme, tavsiye videolar1 izleme ya da arastirma (Aleyna, Ali,
Yagmur, Kenan, Ahmet, {layda, Giilce, Hale, Burak, Cem, Yasin, Fethiye, Doga), puana,
yildiz sayisina bakma (Furkan, Arzu, Emre) iizerinden gergeklestirilmektedir. Izleme
sonrasinda yapilanlar da “izlenilen igeriklere iliskin begeni, yorum ya da paylasimda
bulunma” (Eda, Doga, Cem), “sosyal medyadan tavsiye etme” (Yagmur, ilayda), “yildiz
verme” (Yagiz, Ali, Furkan, Arzu, Emre), “arastirma yapma” (Emre, Kenan), “ylizyiize
yorumlagsma” (Kenan, Ahmet, Hale, Fethiye), “izlettirme” (Aleyna, Furkan) seklinde
olabilmektedir. Eylemlerin 6nde gelen nedenleri emegi ddiillendirmek, faydali igerikleri
yaymak istemek, kendisiyle ayni seyleri diisiinen insanlara ulagsmak istemektir. Yorum ve
begeniye iliskin internet iizerinden ¢esitli mecralardaki davranislar duygularin
tetiklenmesi sonucu gergeklestirilir. Bu yondeki manipiilasyon video akis servisi 6zelinde
hem ekran pazarinda hem de arkadas ve ¢evre lizerinden gerceklestirilen duygulanimsal
baski, arkadas baskisi ile saglanmaktadir. Izleyicilerin cogu karst koyucu bir diisiince
olusturamadigindan yeniden iiretim emegi, yasamin ic¢ine sizmakta ekranin 24 saat
calisma kapasitesiyle birlesip sonsuzlasarak maddi ve toplumsal sermayeyi lireten bir
giice donligmektedir. Adorno ve Horkheimer’in (2010, s. 183) belirttigi tizere, “Eglence
ge¢ kapitalizm kosullarinda ¢alismasimin uzatilmasidir.” Tiketim kiltiirtiniin zirve
noktas1 olarak yapilacak bir yorumla ekran teknolojilerinin kisisellestirilmesinin
sebepleri burada aranmalidir. Platform iyeliginden platformun cesitli sitelerdeki
uzantilarina, her tiirlii degerlendirme iceriginden kisisel sosyal medya hesaplarina uzanan
bir 1§ birligi ag1 s6z konusudur. Birakilan her iz internet ag1 ¢ercevesinde gergekleserek
kesfedilip islenmeye hazir olarak bekler, bdylece duygulanimin yol actigi devinim
gizliden gizliye sermayeye eklenir ve herkes “video akis servislerinin isgileri” haline

doniistir.

Kullanicilari bu yonlii bir farkindaliklilart olmamasi olagandir. Kapitalist sistem
canli emek iizerinden kazanimlarini ustalikla gizler, zenginligini de olabildigince
dogallastirip Ozendirici bir forma sokar. Girisimcilik hikayeleri efsanelesirken
kullanicilarin da bitip tiikkenmeleri hikayelesir. Aliskanlik (Aleyna, Burak, Kaan, Fethiye,
Eda, Arzu, Cem, Giilce, Ahmet, Kenan, Yagmur) ya da bagimlilik (ilayda, Hale)
arastirmacilarin goziinden ortada bir calisma yoktur, c¢linkii yapilanlar “zevkle”

yapilmaktadir (Yasin). Calisma; “zaman harcamak” (Ilayda, Aleyna, Doga), “enerji, caba
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sarfetmek” (Ali, Kan, Yagiz), “zorundalik” (Furkan, Arzu, Giilce, Yasin), “boyunduruk”
(Ahmet), “sorumluluk” (Burak), “liretmek” (Eda, Emre), “fiziksel caba” (Fethiye), “para
kazanmak” (Cem, Yagmur), “faydali olma”dir (Hale, Kenan). Ortada c¢alismanin
yabancilasmis bi¢imi olan emek vardir ve onun da pek farkina varilamamaktadir (Arzu,
Eda, Cem, Giilce, Hale, Hatice, Ahmet, Janseli, Kenan, Yagiz, Yagmur, Yasin). Hatta
aksine “video akis servisleri izleyicilere emek vermektedir” (Kenan). Kullanicilar
arasinda emeginin farkinda olanlar da bulunmaktadir. Ali’ye gore ortada farkinda
olmadan sarf edilen bir enerji, eylem vardir. Furkan’a gore “emek verdirttiriliyor
olunabilir.” Burak kisisel verilerini verdigi, Doga ve Emre zaman harcadiklari, Kaan ve
Fethiye etkilesimde bulunup izleme sayisini artirdiklar1 igin emek vermektedirler. Ilayda
ise alinmayi, Aleyna karsiliginda iicret 6demesini hak ettigini diisiinmektedir. “Medya
mesaisi” ile aciklanabilecek bu edimler video akis servislerinin kendi giindemlerini
olusturup izleme aliskanhiginin kazandirilmasinda ve her yeni popiiler icerigin
tiiketilmesinde manipiilatif bir etkiye sahiptir. Maddi imkansizlarin sebep olup kendi
gercekligini gizleyip carpittigl neredeyse baska sosyal aktivitelere hi¢ vakti kalmaksizin
izleme, her boslugu doldurma, zamani bos gegirmek istememe, mutlaka izleyerek
oyalanma video akis servislerinin eglence ve serbest zaman iizerindeki hegemonyasini
gosterirken kullanicilarin tisengegliklerini besledigini, kisa yoldan eglenme istencini de
ortaya koyar. Video akis servislerinde bos icerik tiiketimi, hem diger eglence
seceneklerinin hem de kaliteli igerik tliketiminin Oniline gecebilmekte, onlar
unutturabilmekte ya da iyi 6rnekleri izleyemeyecek kadar yorgunluk ve zaman kaybina
sebebiyet verebilmektedir. Bu kapsamda “medya mesaisi” ve “eglence lsengecligi”

terimleri de literatire eklenebilir.

Aylik abonelik bedelinin bir-iki sinema bileti {icretine es deger oldugu bir ortamda
izleyiciler sinirsiz izleme ve igerigi yayma potansiyeline ulagirlar. Olduk¢a comert ve
demokratik bir teklif gibi goziiken akis sistemi, kitle emegi tizerinden karsiligini
O0demeksizin elde ettigi karla sermayesini devlestirir. Kaldirdig1 zamansal smirlar ve
duygular1 harekete gegirme potansiyeliyle bunu her an yapabilecek yetkinliktedir ve bu
yetkinligini her gecen giin gelistirmektedir. Baski, el koyma ve yabancilasmanin (Fuchs,
2015, s. 146) kusursuz isleyisi Brighi’nin ifadesiyle hem sinif bilincini hem de bireysel
biling imkanin1 en aza indirerek, bilinci saptirmakta, manipiile etmekte, diizenleyip
denetlemektedir (Brighi 2021, s. 199). Antik koleci ve feodal iiretimlerde iiretim aracinin

6zel miilk olusu (Marx, 2018, s. 68) modernize olmus haliyle basit {iretimden ileri

186



kapitalizme uzanmaktadir. Video akis servisleri araciligiyla sOmiirii alanina serbest
zaman ve eglencenin de ustalikla dahil edilmesi, “dijital eglence emegi” (digital
entertainment labor) adiyla adlandirilip literatiirde kullanilabilir. Baski, yabancilasma ve
el koymayla ifade edilen “dijital emek”in (Fuchs) dogrudan duygulanima referans
vermemesi, “duygulanimsal emek”in (Hardt ve Negri) de her tiirlii alan1 kapsamasi
yaklagimin Ozellestirilmesi gereksinimini beraberinde getirmektedir. Video akis
servisiyle ozellestirilebilen “dijital eglence emegi” duygulanimin islenmesini 6ne ¢ikarip
baski, yabancilasma ve el koymay1 da kapsayarak gizemli ve goriinmez bir isgilici
potansiyelinin giindelik hayata dahil etmektedir. S6z konusu dahiliyet satin alinan,
tilkketilen, kagmaya calisilan yabancilagilmis emek olarak eglencenin (Blythe ve
Hassenzahl, 2018, s. 379) biraz daha olaganlastirilip giindeliklestirilerek yasamin dogal

gercekligi iddiasiyla one siiriilmesini gostermektedir.

Yabancilagsmanin somut etkileri cok uzun saatler ekran karsisindan kalkmayan
izleyicilerin yorgun bedenleri ve olumsuz hisleri {izerinden okunabilir. “Sugluluk”
(Aleyna), “kotii his” (Emre, Kenan, Yagmur, Fethiye, Burak), “iyi hissetmemek (Furkan),
“sikilmak, rahatsiz olmak™ (Ahmet, Janseli), “sikilip daralmak™ (Arzu), “benligini ve
duygularin1 kaybetmek” (Ali), “bosluk, kimsesizlik, ¢okmiisliik, hedefsizlik” (Yagiz),
“bosluk” (Hatice), “halsizlik, yorgunluk, bitmislik” (Kaan), “yorgunluk, sasirmislik”
(llayda), “uyusukluk, sasirmislik” (Eda), “uyusmus hissetmek” (Doga). Bu hisler genelde
uzun siireli bos igerik tiiketiminde olugsmaktadir. Cem’in verdigi cevapta oldugu gibi tiim
bunlardan rahatsiz olmayanlar da bulunmaktadir. Kullanicilarin bu yondeki sikayetleri
metalasan eglencenin izleyici {izerinde biraktigi izleri, kullamlmighg gosterir. iradeye
hakim olamama, istah agic1 igerikler ve 6zellikle dizi ve video deneyimlerinde goriilen
bir sonraki boliime iliskin uyarilma hedonik ilgiyle agiklanabilir. Beynin diisiik derecede
efor sarfi doygunluk yaratmadigindan izleme otomatiklesip serilesebilmektedir.
Kullanicilarin video akis servislerini dizi (Giilce, Aleyna, Kenan, Cem, Kaan, Emre,
Yagiz, Doga, Eda, Hale, Yagmur), video (Fethiye, Ilayda, Hatice, Arzu, Burak, Ali,
Ahmet, Furkan, Janseli) ile film agirlikli (Yasin) izlemeleri bu durumu o6rnekler.
Yudemonige referans veren igerikler ise soyutlama yapmay1 artirma kapasitesi
tasidigindan fikir ve duygu liretimine zemin hazirlar. Anlasilmak i¢in izleyiciden ¢aba
beklediginden kendine zaman ayrilmayi ve iizerinde diisiinmeyi talep eder. Ayrica
baglant1 kurmanin anlamanin keyfi insani1 iyi hissettirir. Yagmur’un ifadesiyle “kaliteli

icerikler kotii hislere sebebiyet vermez.” Nitekim kullanicilar giindelik hayatlarinin ufak
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tefek zamanlarinda bu yonlii igerikleri izlemediklerini, serbest zamanlarinin daha uzun
oldugu donemlerde kendilerini gelistirmek i¢in kaliteli igeriklere yonelebildiklerini
sOylemisledir (Ahmet, Aleyna, Ali, Burak, Giilce, Doga, Emre, Hale, Janseli, Yagmur).
Hem bos iceriklere hem de kaliteli iceriklere zaman ayirmak eglencede izleme
hakimiyetinin yani sira zaman yonetimi sikintisi, diisiinsel karmasa ve beynin istiflenen
bir arsiv gibi kullanilmasi tizerinden de degerlendirilebilir. Bu, mideyi tikabasa doldurup

calisamaz hale getirmeye benzer.

Yabancilasma, kullanicilarin kendilerine disaridan bir gozle bakip diisiinsel
karmasalarin1 ortaya koymalarinda da ortaya cikar. Izleme siiresinin artmasi ile
katilimcilar kendilerini “koalaya” (Furkan, Doga, Emre), “tembel hayvana” (Yasin),
“tembel insana” (Aleyna), “makine uzantisina” (Hale), “robota” (Ahmeti, Ali), “saskin
ordege” (Eda), “gdziine far tutulmus tavsana” (ilayda), “kafesteki kusa” (Kenan),
“burusturulmus kagida, golgeye” (Yagiz) benzetmislerdir. Bunlarin yanm sira durumu
“fast-food tiiketimi” (Yagmur) “salaklik” (Hatice) ya da “travma” ile (Janseli)
iliskilendirenler de olmustur. Bu benzetimler yogun bir gorsel tiiketimin bedensel ve
psikolojik etkilerini gozler 6ne serer. Koala ve tembel hayvan bir agacin dalina tutunarak
yasamalari, giinde en az 15 saat uyumalari, ¢ok az ve yavas hareket etmeleriyle bilinir.
Goziine far tutulan tavsan ile ordek sasirip kalmighiga, kafesteki kus tutsakliga, robot
makinelesmeye, hissizlige, burusturulmus kagit kullanilip atilmaya, golge kendi
olamamaya, fast-food da hiz ve faydasizlig1 gosterir. Benzetimler pasiflesmis bir kitleyi,
hayata dair eylemsizligi, uyusmayi, ¢okmeyi, umutsuzlugu, sorunlarla miicadele edip
¢ozlimcli yaklagsmak yerine i¢ce kapanip problemleri hasiraltina itmeyi, saptrilmis,

manipiile edilmis bilinci 6rnekler.

Adorno ve Horkheimer’in eglence ile biiyli arasinda kurmus oldugu baglantiya
dayanarak izlemenin sersemleticiligi i¢in kitlelerin yeni biiytisii, “akis hipnozu” yorumu
yapilabilir. Bilindigi tizere kandirma ve eglence islevi olan biiyiiniin temel amaci ¢ikar
saglamaktir (www.islamansiklopedisi.org.tr). Ticari sistemin farkindaligi ve ¢ok izleme
yaparak kendilerine zarar verildigi beyanlarina ragmen tiiketimin yogun sekilde devam
etmesi ekranin biiylicii roliinii devraldigin1 gosterdigi gibi kitlenin sinmisiligi,
eylemsizligi ve diisiinmezlikten gelislerini de goézler oniline serer. Ekranin gergek ile
temsil arasindaki medyum rolii; sersemletici hizi, yinelemelerde bulunmasi, estetigiyle
biiyiilemesi, duyular1 genisletip uyararak etki giiciinii artirmaya hazirlanmasi, izleyici

kitlesi lizerindeki hakimiyeti ile gdzler dniine serilmektedir. Arastirmada goriildiigii tizere
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“saskin ordek” (Eda), “gdziine far tutulmus tavsan” (Ilayda) benzetimleri sihirbazlik
gosterilerini izleyen izleyicilerin durumuna el ¢abukluguna ve géz yanilsamalarina kanip
bakakalmayi, dalip gitmeyi 6rneklendirir. Bu felg edici etki eglence deneyimini agir bir
1 yapmaya doniistiiriirken eglenceyi 6zgiirlestirici anlamindan da uzaklastirir. Kaan’in
ifade etmis oldugu gibi “4-5 saatlik izlemelerin ardindan insanin higbirsey yapasi
gelmez.” Koken olarak zahmet, cefa, aciy1 ifade eden emek kavrami (Fuchs, 2019, s 40-
41) modernize olmus haliyle de giiniimiizii agiklar. Cevaplarda goriildiigii tizere
uyarilmanin ve sinirsizligin yikiciligr giderek anlamini kaybeden bir eglence deneyimine
evrilme tehlikesi tagimaktadir. Aglardaki kiiltiir endiistrisi kullanicilar tizerinden kendini
yeniden irettirmektedir. Bu bos ve anlamsizligin en 6nemli sebebi eylemlerin tiiketmek
icin yapilmasi, kullanicilarin da tiiketici olarak giidiilenmesidir. Degisen diinya diizeninde
aglarda insa edilen toplumun eglencesi de aglarda gerceklesmektedir. Zorlu yasam
kosullar1 ile miicadelede, korku ve kaygiy1 azaltmada bir yontem olarak da bagvurulabilen
tiiketim, ekran dahilindeki her kullanimiyla canli emegi sermayeye ileten bir aracilik rolii

ustlenir.

5.1.3. Ekran pratikleriyle toplumsal yasamin yeniden iiretilmesi

Diinyanin en zengin 500 sirketiyle en zenginleri arasinda teknoloji ve iletigim
sirketleri ile yoneticilerinin yer almasi video akis servislerinin eglence emegi ile
zenginlesmelerinin somut ¢iktilarini olusturur. Arka planda karmasik ve birbirine bagh
genis bir ticaret ag1 vardir ve finans kapitalizmine uzanmaktadir. Gizlenen iiretim
iligkileri ve beraberinde gelen yabancilasma kullanicilarin goriislerine de yansir. Eksiksiz
tim kullanicilar izleyiciyi uzun siire ekranda tutmanin gesitli yollarinin daha fazla
zenginlesmeye hizmet ettiginin farkindadirlar. Bunlar zenginlesmede; “hak edildigini
diistiinme” (Aleyna, Eda, Yasin, Kenan, Ahmet, Furkan), “yararli ve dogru isler yapma
kosuluyla hak edildigini diisiinme” (Yagmur, Doga, Emre, Hatice, Ilayda), “sémiirii
amagh kurgulanma” (Ali, Yagiz, Hale) ile “bugiine kadar boyle birseyi hi¢ diisinmeme”
(Giilce, Fethiye) olarak degerlendirilmistir. Goriisler ana sermayeyi olusturan kisisel
verilerin kullaniminin yorumlanmasina da yansir. Kullanici tercihlerinin bilinip kisiye
0zgii segenekler sunulmasi ve eslesme oranlari, se¢cim sirasindaki zaman kaybini
Onlemesi acisindan hosa gitmektedir (Aleyna, Eda, Giilce, Fethiye, Doga, Emre, Arzu,
Yagiz, Kaan, Kenan, Ahmet). Bu hizmet “yeni seyler kesfetmeyi engelleyici” (Burak),
“korkutucu” (Yagmur), “dogru ve masum bulunmasa da” (Furkan, Hale, Hatice) ise

yaramaktadir. Durum “kisisel hak ihlali” olarak da degerlendirilebilir (Ali).
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Dev eglence endiistrisi sadece platform hizmeti lizerinden degil, birbiriyle
baglantil her tiirlii sayfadan yeniden iiretilme olanagina ulagmistir. Beklenti ve begeninin
aciga c¢ikarmasiyla neyin tiiketildiginin belirlenmesi, risksiz yatirim olanaklarinin
kesfedilmesi, tipkr iiretim bandi gibi birbirine benzer iirlinlerin tekrarli ve dolayh
tiretimlerine yol agmaktadir. Kullanict emegi bu noktada {iretimi tetikleyen giicii
olusturur. Internette birakilan izlerin islenmesi meselesi kullanictya arsiv dahilindeki
benzer igeriklerin sunulmasiyla sinirli degildir. Verilen hizmetin sadece o kapsamda
kullanildiginin garantisi yoktur. Biriken veriler kisinin taninmasi, tahmin edilmesi ve
ileride ¢cok daha biiyiik hesaplamalarin yapilmasi yoniinde de bir malzeme olusturur, talep
olarak yorumlanip yenilerine yol gosterir. Aragtirmada goriildiigii tizere kullanicilar emek

degerlerinin de kendi saf emeklerine el kondugunun da farkinda degillerdir.

Katilimeilarin tiimiine gore platform yoneticileri daha iyi bir diinya, toplumsal
fayda, farkindalik yaratma gibi meseleleri dnemseyip buna gore igerik elemesinde
bulunmamaktadir. Arsive secilen igerikler popiilarite, ticari kaygi, hedef kitlenin ortak
zevki ve ilgi cekiciligin 6n planda olusuna gore belirlenmektedir. Giindelik hayatin
bilinen Ogretilerini tekrarlayan, insan iligkilerine ayni yerden bakan, klise ¢ikarimlarla
birbirine ¢ok benzer seylerin iretildigi, kapitalist sisteme dahil olundugu yo6niinde fikir
birligi bulunmaktadir. “Cevre sorunlarinin bile tiiketim malzemesi olarak sunulmast,
zenginlige, daha fazla ¢alismaya 6zendirilmesi” (Arzu), “cinsel yonelimlerin, islamafobi
gibi sosyal meselelerin dahi ¢ikar dahilinde pazarlanmasi” (Burak), “sistemin disinda
olan seylerin bile sistemin i¢indeymis gibi gosterilmesi” (Emre), “farkli yapmaya
calistyormus gibi goziikiip yapilmamasi” (Giilce), “dogal yasam, dogal beslenme ya da
insan haklarma iliskin igeriklerin bile ¢ok konusuldugu i¢in giindeme getirilmesi”
(Yagmur) kullanicilarin goziinden abone kaygisi ile iligkilidir. Arsivde birbirinin tekrari
¢okga igerik bulundugu gibi (Kenan, Yagiz ve Yasin, Emre) az da olsa farkli ve
ezberbozan igeriklere rastlanabilmektedir (Doga, Kaan, Fethiye, Hale, Yagmur, Aleyna,
Ahmet, Burak). Popiilist yapimlar dahil igerikleri 6zgiin, ezber bozan nitelikte bulanlar
da vardir (Eda, Cem, Furkan). Furkan’in kadma bakis agist izledigi diziler sayesinde

degisiklige ugramis, kendi deyisiyle yobazligindan bu sayede kurtulmustur.

Katilimcilarin video akis servislerine abonelikleri ve igerik tiiketimleriyle benzer
bakis acist ve diinya goriislerinin yeniden {iiretimine katkida bulunmalarina iliskin
goriisleri toplumsal yasamin bu yoldan nasil yeniden iiretildigini gozler Oniine serer.

Bulgular bile isteye bu yondeki tiiketimleriyle var olan bakis a¢isinin yeniden iiretildigine
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katki saglandiginin kabul edilmesi (Ahmet, Ali, Burak, Cem, Fethiye, Furkan, Giilce,
Hale, Hatice, Kenan ve Yagiz), ikilem icerisinde olanlar (Aleyna, Eda, ilayda, Kaan) ile
bilingli izleyiciler olmalar1 (Doga, Yasin) dolayisiyla var olan yapiy1 iiretmediklerini
diistinenler ayriminda incelenebilir. Ticariligin farkinda olunmasina ragmen bu yondeki
yapmin yeniden tretime katki saglamasimin one ¢ikan gerekgeleri; “kafa yormayip
eglenmek i¢in izleyip ge¢mek” (Ahmet, Ali, Burak, Cem, Fethiye, Kenan, Yagiz),
“sorumlulugu topluma yiiklemek” (Furkan) ve “dogruyu yanlist ayirt edebilmek” (Doga,
Hatice) seklinde gruplanmustir. ikilemde olanlarin gerekgcelerini de “farkinda olmamak”
(Eda), “arkadas ortaminin psikolojik baskisi” (Aleyna), “kendisine etki etmemesi”
(llayda), “o acidan bakmamak” (Kaan) olusturmaktadir. Zamanin bos, eglencenin de
kacis, telafi etme baglaminda hedonik hazlarin doyurulmas: igin goriiliip
kisisellestirilerek sadece bireysel bir tercih olarak ele alinmasi meseleyi toplumsal
sorumluluk baglamindan koparmaktadir. Kendine, topluma yabancilasan insan eglenceye
de yabancilasir. Eglenceye bakis agist diinyaya ve toplumun algilanis bi¢iminden ayri
degildir. Bos oldugunu bile bile bos igerikleri tiiketmek bos bir insan bos bir toplum
yaratir. “Kiiltlir endiistrisinin her tezahiirii kaginilmaz olarak insanlari, biitiiniin onlar1
doniistiirdiigii bigimde yeniden iiretir” (Adorno ve Horkheimer, 2010, s. 171). Eglencenin
basit hazlara dayanan vakit gecirmeye agilan yonii metalasmaya ve bilinenlerin tekrarina,
hayatin anlamin1 aramaya dayanan vakti degerlendirmeye agilan yonii de sanata ve yeni
fikirlere ulasir. Her ikisi de hayatin zorluklariyla miicadelede insana bir yol sunsa da ayni1
degeri ve fayday1 tagimaz. Biri yatisirip sorunlarin iizerini orterken digeri baska bir yol
daha var diyerek diisinmeye sevk eder, baska bir yasamin olanakliligin1 gosterir.
Dolayisiyla eglence pratikleriyle her iki tiirlii de hem toplumsal yasam hem de insanin
kendisi yeniden iiretilebilir. Eglence ger¢ek anlamda toplumla bulustugunda topluma
temas ettiginde toplumun i¢inde yasandiginda esas anlamina ulasir. Eglenceyi dijital
medya eglencesi ile sinirlamadan, serbest zamana sahip ¢ikip 1yi yoneterek, sosyallik ve
iletisim yOniinii felg etmeden yudemonik motivasyonla daha i1yi bir ‘ben’ ve yasama
ulagmak i¢in izleyerek de toplum yeniden iiretilebilir. Eglencenin bu amaca hizmet etme
potansiyeli de bulunmaktadir, nitekim arastirma bulgular1 az da olsa bu yondeki diigiince
ve ¢abanin varligin1 ortaya koymustur. Yudemonik motivasyon kisisel deneyimi
sosyallikle bulusturan bir kapi niteliginde olup izleme firsatgiligini doniistiirme

potansiyeli tasimaktadir.
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S6z konusu gergegin farkinda olan tiim katilimcilara “sorumluluk duyulmali m1?”
diye soruldugunda biiyiik bir ¢ogunluk “duyulmali” cevabini vererek (Ahmet, Aleyna,
Ali, Arzu, Cem, Eda, Kaan, Hale, Hatice, ilayda, Doga, Fethiye, Yagmur, Yasin, Furkan)
toplumsal yasamin yeniden iiretiminde bireyin de sorumlulugu oldugunu dile
getirmiglerdir (Yagiz, Aleyna, Burak, Ali, Cem, Hale, Eda, Fethiye). Toplumsala iliskin
farkindaliklar1 oldugu halde secimlerinin neden bu yonlii olmadigi sorusuna;
“degisecegini diisinmemek” (Ahmet, Arzu, Furkan), “kapitazlimin yiizyillardir olmas1”
(Yagiz), “toplumsal bir sorun oldugunu diisiinmek™ (Burak), “kotii bir insan oldugunu
diistinmek, azatmaya c¢alismak” (Hale), ‘“arkadas ortaminin psikolojik baskisini
asamamak” (Aleyna) “o agidan bakmamak” (Kaan), “bazen dengeyi kaybedebilmek”
(Kenan) seklinde cevaplar gelmistir. Bu yondeki cevaplar Z kusaginin sorunlu vizyon
cizmesiyle (Wee, 2017) ya da siradanligin bir getirisi olarak sadece zaman gegirmeyi,
yeteneklilerin ise bu zamani iyi degerlendirip ondan faydalanmak istemesiyle
(Schopenhauer, 2014, s. 31)* iliskilendirilebilir. Video akis servislerinin ticari yapisi,
isletilme mantig1 konusunda bilgisiz ve bilingsiz olmayan bu kitle, belli bir seviyeye
kadar tiretim-tiiketim iliskisinin farkindadir ve sagladigi katkiyla sisteme destek oldugunu
kabul etmektedir. Bu yondeki tercihler yenilmislik hissini, kisisel ve toplumsal
sorumluluktan kagmay1, meselelerin iizerine siinger ¢cekmeyi, enerjisizligi ya da var olan
yapindan duyulan memnuniyeti gosterdigi gibi kafa karisikligina da isaret
edebilmektedir. Fromm’un (2019, s. 69) belirttigi lizere kafa karisikligi, kavramanin
azligindan olusur ve insani gilivence aramaya iter, ger¢ekligin kavranma dercesinin
coklugu ise varolusa agilir. Dolayisiyla zaman 6ldiirmek i¢in yapilan bos izleme pratikleri
kafa karigikligini artirdigi gibi kitleleri eylemsizliklerinden dolay1 yenilmislik ve
caresizlik hisleri ile de bas basa birakir. Bu arastirmada vurgulanmak istendigi iizere
eglencenin, soyutlama kapasitesini artirtp kisisel yasam yolunu bulmadaki yol
gostericiliginin kesfi oldukg¢a onemlidir.

Inangsizlik ve umutsuzluk, video akis servislerinin yoneticileri olma ihtimalinde
sistemi para kazanmak i¢in ayni sekilde devralma (Ahmet, Burak, Hale, Kaan) niyetinde
stirdiigii gibi toplum yararina iyilestirici igeriklerin ¢cogalmasini isteyenlerle de (Aleyna,

Arzu, Cem, Doga, Eda, Fethiye, Giilce, Hatice, Ilayda, Kenan, Yagmur, Yasin, Emre,

4“Dar kafali insanlarin can sikintilarinin ¢ok fazla olmasinin sebebi de budur” diyen Schopenhauer (2014,
s. 30) ele alinacak bir konunun olmamasi durumunda tutkularin 6ne ¢iktigini ve yapacak birsey
bulamamaktan dolay1 can sikintisina diisiildiigiinii, bunun neticesi olarak da istekleri harekete gegirmek ve
zihni uyandirmak i¢in kumar tiirii oyunlara basvuruldugunu sdyler.
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Furkan) devam etmistir. Modleski’nin (1998, s. 197-198) ifadesiyle toplumsal degisimin
arzulanamaz hale gelmesi ya da katlanilamaz hale gelen hayatin eglenceyle bastirilmasi
teknolojnin zihinsel, duygusal ve ahlaki hayati isgal etmesinin bir getirisidir. Ancak
toptanci bir reddedis yerine bilingli tiiketim, bu alanlarin daha iyiye ulasma yoniinde
tasarlanip {iiretilmesi yoniinde talep de olusturabilir. Bu da esasinda hayatin nasil
yasanacagi, kisinin yasam akisinda kendini nasil konumlandiracagi, kiiltiirel sermayesini
nelerle dolduracagi yoniindeki sorulara verecegi diiriist cevaplardan gecer. Maddi
olmayan emegin ekonomik diizlemi asip biitiin toplumun yeniden {iretimine yonelmesi,
toplumsal iligkileri de dogrudan iiretmesi, yeni 6znellikleri iiretmeye yatkin olmasi,
sadece ortaklikla iiretilebiliyor olup diger emek bigimlerini de doniistiirme potansyeli
tagimasi1 paradoksal bicimde olumsuz gelismelerin 6teki yiizlinli gostermektedir (Hardt
ve Negri, 2014, s. 84). Marx’in cemaatle iliskisini degistiren bireyin bununla cemaati de
degistirmis ve ona yikici bir etkide bulunmus olacagi (Marx, 2018, s. 459) goriisiinden
hareketle temel meselelerini ¢ozmiis bir toplum idealinde bulusulabilmesinin daima
miimkiin oldugu soylenebilir. Eglence bu ideale ulasan yollardan biri olarak
diistiniilebilir.

Katilimcilar arastirmanin sonunda o giine kadar eglence tercihleri ve zamani nasil
ve ne amacla gecirdiklerini hi¢ diistinmediklerini, hayatlarinda ne kadar fazla yer
kaplamig oldugunu, zamani 6ldiirdiiklerini, bos igeriklerin iiretiminde kendilerinin de
payr oldugunu ve zaman ydnetimi yapamadiklarini gordiiklerini ifade etmislerdir.
Aragtirma sirasinda katilimcilarin geliskili cevaplar da verdikleri, geliskilerini gidermek
i¢cin sorgulama siirecine girdikleri goriilmiistiir. Kendi cevaplarin1 duyarken sorgulama
icine girdiklerini, aligkanliklarin1 yeniden gozden gecireceklerini beyan etmeleri
caligmanin soru isaretleri yarattigini ve farkindalik olusturdugunu gostermistir. Bu
aragtirma vesilesiyle sorgulatmanin kiiciik de olsa davranis degisikligi yoniinde bir
potansiyel tasidiginin memnuniyetle karsilandigi belirtilmelidir.

Bu ¢alismayla, kiiltiir endiistrisi baglaminda toplumsal yasamin aglarda eglence
emegiyle yiiksek farkindalik tagimmadan yeniden iretildigi, izleme pratiklerinin
sermayedar (video akis servisi) ve emek¢i (video akis servisi izleyicisi) iligkisiyle benzer
diinya goriislerinin yeniden iiretilmesi yoniinde talep olusturdugu ortaya konmustur.
Bilingli bir izleyici Kitlesinin de var oldugu, asosyallestirici etkide bulunan ekran
eglencesinin Z kusaginin giindelik yasaminda 6nemli dl¢lide yer kapladig: saptanmistir.

Ayrica orneklemlerin ifadeleri iizerinden literatiire bazi terimler de kazandirilmistir.
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Bunlar “eksik eglence” (imperfect entertainment), “eglence tisengegligi” (entertainment
indolence), “ekran girdab1” (screen vortex), “akis hipnozu” (streaming hypnosis),
“platforma kapanma” (isolation in the platform), “dijital eglence emegi” (digital
entertainmet labor), “medya mesaisi” (media shift) ile “video akis is¢isi” (video streaming
worker) olarak adlandirilmistir. Z kusaginin fazla izleme yapanlari igin giindelik hayat
dongiisii “3S” (is, akis, yatis) olarak da (3S studying, streaming, sleeping) formiile
edilebilir.

“Eksik eglence” tek basina kullanim icin tasarlanan video akis servislerinin
toplulugu ve bir aradaliktan dogan paylagimi dislamasiyla tek basina izleme deneyimini;
“Ekran girdab1” ekranin gegisliligi sonucu video akis servisinden video akisa servisine,
sosyal medyaya, oyuna vs. eglenceden eglenceye gegisi, serbest zaman kaybini, zamani
ekrana kaptirmayi, ekranda savrulmayi anlatmaktadir. “Eglence iisengegligi” maddi
imkansizliklarin sebep olup kendi gergekligini gizledigi bir ortamin serbest zaman
diliminde Oncelikle akla gelen eglence se¢eneginin ekran olmasi ve disari ¢ikmak bagta
olmak {izere giderek bedensel ve zihinsel eglence tiirlerinin yapilmasinin zor gelmesini,
kolaya kagmay1 ifade etmektedir. “Akis hipnozu” video akis servisinde hipnotize olup
tipki koala gibi hareketsizce kalarak giiniin tamamini kapsayacak sekilde izleme tiiketimi
yapmaya, bityiilenmis sekilde gergeklestirilen ard arda izleme deneyimlerine, aklin devre
dis1 kalmasina karsilik gelmektedir. “Platforma kapanma” arkadas ortamindan ve kent
yasamindan uzaklasip sosyal baglarin gevsemesini, eglence amagli tek basina zaman
gecirme faaliyetlerini, eglenmeye yabancilagmayi, eglencenin asosyal bigimini, sokak
agzinda bos yapmay1 isaret etmektedir. “Dijital eglence emegi” dijital emek ile
duygulanimsal emegin video akis servisi 6zelindeki kullanimini, eglence amagh her tiirlii
emegin dijital ekranlarda sarf edilmesini tanimlamaktadir; dijital emek (Fuchs) ile
duygulanimsal emekten (Hardt ve Negri) tiiretilmistir. “Medya mesaisi” internet
ortaminda yorumdan begeniye, arastirmadan takibe uzanan video akis servisleri i¢in
yapilan her tiirlii coklu isin sermaye merkezli zamansal ifadesini, arkadas ortaminda geri
kalmamak i¢in ¢aligircasina izlemeyi anlatmaktadir. “Video akis is¢isi” Fuchs’un (2015)
“Facebook is¢isi” tanimlamasindan hareketle tiiretilen, her tiirlii emegine el konan
duygulanimsal olarak harekete gecen kullanicilara, iiretiiketicilere isaret etmektedir.
Ayrica arastirma geleneksel kitle iletisim araglar ile agiklanan medyatizasyon kavramini
video akis servisleri ile genigletirken son donem eglence arastirmalarinda siklikla 6ne

c¢ikan iki agamali eglence modelini kismi olarak test etmistir.
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5.2. Oneriler

Bu caligmadan hareketle akademi, birey ve sektore su dnerilerde bulunulabilir.

Tiirkiye’deki Z kusagi orneklemiyle yapilan bu arastirma farkli hedef kitle veya
kusaklar iizerinden yeniden arastirilmaya agiktir. Toplumsal yasamin yeniden tiretiminde
diger kusaklarin etkisi ele alinip karsilastirma yapilabilir; aragtirma toplumsal cinsiyet
baglaminda derinlestirilebilir, ¢ocuklarin eglence aliskanliklarina yonelinebilir; kagisin
nedenleri mercek altina alinabilir. Medya eglencesi 6zelinde yeni arastirmalarla eglecenin
bireysel ve sosyal deneyimler iizerinden nasil algilandigi, eglence ile eglenme
kavramlarmin birbirilerini nasil karsiladiklari test edilebilir. Video, film, dizi izleme
deneyiminin kitlesel ve tek basina gerceklestirilmesinin ne ifade ettigi gozlem ve goriisme
teknigiyle detayli arastirilabilir. Ug boyutlu yeni ekran potansiyellerinin medya
eglencesindeki yeri, kullanicilar iizerindeki etkisi ele alinabilir. Dijital emegin finans
kapitalizmi ile baglantis1 detayli olarak disiplinlererast bir calisma olarak ortaya
konabilir. Alanyazinda medya eglencesi yaklagimlarina iliskin Tiirk¢e kaynaklarin yok
denecek kadar az oldugu goriildiiglinden bu alan, biitiinliiklii calismalarla derinlikli

arastirmalara gereksinim duymaktadir.

Eglence ve giindelik eglence pratikleri basit goriilen, lizerine pek diigiiniilmeyen
yapidadir. Toplumsal yagamin ve kiginin kendisinin yeniden {iredigi noktalardan birinin
burasi olmasindan hareketle serbest zaman yonetimi, eglence emegi ve kiiltiir endiistrisi
lizerine bakis acist gelistirilebilir, dahiliyetin diisiiniilmiis bir yasam tasavvuruna gore

yapilmasi i¢in ¢aba sarf edilebilir, felsefi egitime agirlik verilebilir.

Video akis platformlarinin asosyallestiriciliginin elestiri konusu olmasindan
hareketle eklenti indirme gibi uygulamalar servis dahilindeki hizmetlerle biitiinlestirilip
birlikte sanal izleme deneyimine bir alternatif olusturabilir. Ana akim medyadan kopma
olanag elde eden video akis servisleri yudemonik ilgiyi tetikleyici igeriklerin iiretiminde

daha cesur davranip dijital endemikliklerine uygun sekilde yapilanip fark yaratabilirler.
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EK 1 Literatiire Kazandirilan Terimlerin Ingilizce Karsihklarinin Gerekgceleri
Digital entertainmet labor (dijital eglence emegi): “Digital” sayisala dayanan
teknolojiyi, “entertainment” duygulanimin eglence yoniinii, “labor” da emegi ifade eder.

Duygulanimsal emek (Hardt ve Negri) ile dijital emege (Fuchs) referans vermektedir.

Entertainment indolence (eglence tisengegligi): Tembellige de referans veren
“indolence” diger eglence seceneklerinin gergeklestirilmesinin zor gelmesini, eglenmede
kolaya kagma istegini aciklayabilmektedir. “Leisure”, “laziness” calisma karsithigini,
serbest zaman hakkini da igerdiginden tembellik yerine lisengeclik kelimesi tercih

edilmistir.

Imperfect entertainment (eksik eglence): Mevcut olmayan, noksan, eksik anlamlarina
gelen “absent” (tureng.com), Fincham’in (2016, s. 43) “The Sociology of Fun” adli
kitabinda tek basina eglenmenin Tiirk¢e’ye “eksik mevcudiyet” olarak cevrilen, yokluk
(absent presence) icerdigi goriisiine dayanmaktadir; ancak bu ifade varolmamayi
cagrigtirdigindan iliskilendirme tamamlanmamigliga referans veren “imperfect”

kelimesine gore yapilmustir.

Isolation in the platform (platforma kapanma): Tecrit, yalniz olma, soyutlanma,

kopukluk anlamlarina gelen “isolation” (tureng.com.tr) ifadesi tercih edilmistir.

Media shift (medya mesaisi): Vardiya, is nobeti anlamina gelen “shift” medya i¢in emek

harcamay1 karsilamaktadir.

Screen vortex (ekran girdabi): “Vortexin literatiirde ¢cevrim i¢i video ¢aligmalarini ifade
etmek i¢in “video vortex”, “YouTube vortex” gibi kullanimlari oldugundan (Teh ve

Berghuis, 2015, medialabamsterdam.com) girdap “vortex” olarak ¢evrilmistir.

Streaming hypnosis (akis hipnozu): Bir kisinin diisiincelerinin baska biri tarafindan
kolayca etkilenebilecegi uyku gibi zihinsel bir durumu ifade eden “hypnosis”

(dictionary.cambridge) elestirel kuram ile psikanalitik film teorilerinde kullanilmaktadir.

Video streaming worker (video akis is¢isi): Fuchs’un (2015) “Facebook worker”

tanimlamasindan esinlenilmistir.

3S studying, streaming, sleeping (3S is, akis, yatis): Fransizca giindelik bir deyim olan
“métro boulot dodo”dan (metro, is, uyku) esinlenilmistir. Z kusagmin bir kisminin

yasaminda is ve uyku yerini korumakta ulagim aracinin yerini eglence araci almaktadir.



EK 2 Soru Formu
Boliim 1: Katilimcinin eglence anlayist ve eglenme pratikleri nelerdir? (1.- 4. sorular)
1. Bir giin boyunca higbir iginin, yikiimliliginin olmadigini, evde oldugunu
varsayalim eglenmek i¢in neler yaparsin?
2. Sence eglence nedir?
2.1. Eglence anlayisini nasil agiklarsin?
3. Video akis servislerinde bulunmak eglence evreninin ne kadarini kaplar?
3.1. Platform kullanimlarinin kolaylig1 diger eglence se¢eneklerini elemene
yol agtyor mu, agiklayabilir misin?

4. Video akis servisleri olmasa neler yapardin?

Boliim 2: Katilimc1 video akis servislerini ve igeriklerini hangi amagla kullanmaktadir?

(5.- 7. sorular)

5. Kullandigin video akis servislerini neye gore segiyorsun?
6. Igerikleri neye gore seciyorsun?
7. lzlerken ne arryorsun?
7.1. Zamanmi doldurarak gegirmeyi mi, entelektiiel birikimini artirmak i¢in

degerlendirmeyi mi amagliyorsun?

Boliim 3: Katilime1 video akig servislerinin  sosyallesmedeki yerini nasil

yorumlamaktadir? (8.-9. sorular)

8. Bu platformlarin sosyallesme bicimine etkileri hakkinda ne diisiiniirsiin?
8.1. Birlikte izleme gibi deneyimlerin oluyor mu, anlatir misin?
8.2. Platform ve igeriklerinin arkadas sohbetlerindeki 6nemi nedir?
9. Video akis servisi kullanmadigini varsayalim, kendini arkadaslarin ya da bir
grubun igerisinde nasil hissedersin?

9.1. Kullanmayan biri hakkinda ne diisiiniirsiin?

Boliim 4: Katilimcinin kendi eglence emegine iliskin algi ve tutumu nedir? (10.- 12.

sorular)

10. Izledigin igerige iliskin internette neler yapasin?
10.1. Oncesinde ve sonrasinda arastirma, yorum yapma, begenide bulunma ya
da herhangi bir paylasim yapiyor musun?

10.2. Sence bunlarin nedeni nedir?



10.3. Tiim bunlara ne kadar zaman ayiriyorsundur?
11. Tiim bu davranislarinla akig platformlarina emek verdigini diisiiniiyor musun?
11.1. Bu eylemlerin sana kendini ¢aligan gibi hissettiriyor mu?
11.2. Ne yaparsan kendini ¢alisan gibi goriirsiin?
11.3. Yasam tarzinla iliskisini nasil degerlendirirsin?
12. Cok izleme yapmak, siirekli ekran karsisinda olmak sana nasil hissettiriyor?

12.1. Kendine disardan baksan kendini neye benzetirsin?

Boliim 5: Tirkiye’deki Z kusagi video akis servislerinin arka plan yonetimi ile kendi
tiikketim pratikleri arasinda nasil bir bag kurmakta, bunun toplumsal anlami1 konusunda ne

diistinmektedir? (13.-17. sorular)

13. Platform yoneticileri daha fazla izlettirmeye yonelik uygulamalarla neler
amagcliyor olabilir?
14. izlemelerine ait kisisel verilerinin islenip yeni iiriinlere doniiserek sana
sunulmasini nasil degerlendirirsin?
15. Sence platform yoneticileri daha iyi bir diinya, toplumsal fayda, farkindalik
yaratma gibi meseleleri 6nemseyip buna gore igerik elemesi yapiyor mudur?
15.1. igeriklerin bilinenlerin tekrar1 ya da ezber bozar nitelikte olup olmadig1
konusunda ne diistliniirsiin?
15.2. Ezber bozandan kastin nedir?
15.3. Izledikge benzer diinya gériisii ve bakis acilarina, toplumsal dinamiklerin
yeniden liretilmesine katkida bulunup bulunmadigin konusunda ne diisiiniirsiin?
16. Eglence tiiketiminde toplumsal sorumluluk, kaygi tasiyor musun?
16.1. Nedenini agiklayabilir misin?
16.2. Sorumluluk duyulmali mi1?
16.3. Farkindaligina ragmen sec¢imlerini buna gére olmamasi i¢in ne dersin?
17. Elinde imkan olsa bu platformlar1 hangi amag ve ideal i¢in yonetirdin?

18. Goriligme sende herhangi bir farkindalik yarattt m1? Sana ne diisiindiirttii?



EK 3 Gonullii Katilim Formu

Bu calisma, EGLENCE AMACLI EKRAN KULLANIMININ TOPLUMSAL
YASAMIN YENIDEN URETIMINDEKI YERI: Z KUSAGI ORNEGI bashkli bir
arastirma calismasi olup artan ekran kullaniminin Z kusaginin eglence anlayisina nasil bir etkide
bulundugunu ele almay1 amaglamaktadir. Calisma, Dog. Dr. Elif Gizem UGURLU ve Ogretim
Gorevlisi Pinar KARHAN tarafindan yiiriitilmektedir ve sonuglariyla Tirkiye’deki Z kusaginin
video akis servislerini ni¢in ve nasil kullandiklar1 ortaya konacaktir.

e Bu ¢aligmaya katiliminiz goniilliiliik esasina dayanmaktadir.

e (Calismanin amaci dogrultusunda, derinlemesine goriisme yapilarak sizden veriler
toplanacaktir.

e Isminizi yazmak ya da kimliginizi agiga cikaracak bir bilgi vermek zorunda
degilsiniz/aragtirmada katilimcilarin isimleri gizli tutulacaktir.

e Arastirma kapsaminda toplanan veriler, sadece bilimsel amaglar dogrultusunda
kullanilacak, aragtirmanin amaci disinda ya da bir bagka arastirmada kullanilmayacak ve
gerekmesi halinde, sizin (yazili) izniniz olmadan baskalariyla paylasilmayacaktir.

e Istemeniz halinde sizden toplanan verileri inceleme hakkiniz bulunmaktadir.

e Sizden toplanan veriler korunacak ve arastirma bitiminde arsivlenecek veya imha
edilecektir.

e Veri toplama siirecinde/siireclerinde size rahatsizlik verebilecek herhangi bir soru/talep
olmayacaktir. Yine de katilmimiz sirasinda herhangi bir sebepten rahatsizlik
hissederseniz ¢aligmadan istediginiz zamanda ayrilabileceksiniz. Caligmadan ayrilmaniz
durumunda sizden toplanan veriler ¢calismadan ¢ikarilacak ve imha edilecektir.

Goniillii katilm formunu okumak ve degerlendirmek {izere ayirdiginiz zaman igin tesekkiir
ederim. Calisma hakkindaki sorularinizi Anadolu Universitesi Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Sinema
ve Televizyon Boliimiinde 6grenci olan aragtirmact Pinar KARHANa yoneltebilirsiniz.

Aragtirmaci; Pinar Karhan

Adres: Meselik Kampiisii

Biiyiikdere Mh. Prof. Dr. Nabi Avci Bulvari No:
4 1s Tel: 0222 239 37 50

Cep Tel:

Bu calismaya tamamen kendi rizamla, istedigim takdirde c¢alismadan ayrilabilecegimi
bilerek verdigim bilgilerin bilimsel amaclarla kullanilmasim1 kabul ediyorum.

Katilimci1 Ad ve Soyadi:
Imza:

Tarih:
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